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Resumo

A partir de uma incurséo tedrica que investiga relatos do fazer critico e
analises de suas caracteristicas — desde os anos 1960 e até o presente
—, um panorama histdrico (e critico) do entendimento da critica de dancga
é tracado, articulando e exemplificando trés possibilidades de definicao
dessa atividade a partir de sua forma, sua estrutura e suas funcoes,
que a colocam num espaco além do dominio da simples pessoalidade
de uma opiniao e evidenciam sua importancia enquanto atividade de
mediacao entre publicos e obras de arte.
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Abstract

Investigating reports of the activity of dance critics, as well as analyses of
the characteristics of dance criticism — from the 1960s onwards —, from a
theoretical stand a historical (and critical) overview of the understanding
of dance criticism is proposed, exemplifying three possible definitions of
this activity, considering its form, its structure, and its functions, that take
it to a place beyond the realm of plain personal opinion, and evidence
its importance as an activity of mediation between audiences and works
of art.

Keywords: Dance criticism, Reception, Mediation, Opinion.

Panorama critico da critica

Ainda que discussao da arte a partir de principios tedricos e do esta-
belecimento de juizos acerca de obras e artistas encontre raizes desde os
tratados de poética e estética da Antiguidade Classica, a figura do critico
moderno se associa mais diretamente ao surgimento e ascensao de uma
classe burguesa no século XVIII, que determina um novo acesso as obras de
arte para uma publico que, entdo, ndo dispunha dos instrumentos reflexivos e
da bagagem analitica em que se apoiavam as discussdes acerca das obras.
Nesse momento, o critico desponta como um individuo responsavel por uma
atividade de mediacao entre esses novos publicos e os bens culturais a que
eles passam a ter acesso. Nao se trata de uma atividade explicativa, ainda
que a critica possua em si um carater pedagogico (VAN CAMP, 1980), mas do
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estabelecimento de pontes de mediagéo que permitam aos diversos publicos
chegar as obras de arte com o conforto de um amparo para a compreensao,
deixando-as, posteriormente, com a sensacao de realizagao intelectual/esté-
tica/pessoal do entendimento que os conjuga enquanto parte daquela cultura.

Na danca, a atividade critica desponta num momento posterior, asso-
ciado ao romantismo, e portanto enraizado nas propostas de subjetivacao
da experiéncia individual, tanto com o mundo quanto com a arte (CUNHA,
2003). Nesse momento, vemos o trabalho critico associado ao trabalho criati-
vo/artistico, e sua frequente apresentacédo em formas poéticas (EAGLETON,
1984), que valorizam o individuo que escreve a critica ndo apenas enquanto
um tedrico, mas enquanto um criador estético. No caso da literatura, esse mo-
mento deflagra um acompanhamento da atividade critica e dos novos estilos
e escolas de producéo literaria, com uma passagem da sistematizacéo e das
regras de um classicismo académico para o investimento na pessoalidade
artistica do critico. Na sociedade daquele momento, intensamente ocupada
de e por sua producgao artistica, surgem formas de reflexao diversas acerca
daquilo que é lido, visto e assistido nos espacos de convivio social, e a critica,
exercicio de quase civilidade, exemplo de um impulso civilizatério, se mostra
um prolongamento da discussao das situagoes de apresentacao de arte.

O desejo por essa discussao € intenso, e se demonstra na presencga
crescente, nos periddicos, de ensaios e criticas, em abordagens multiplas,
mas que mantém entre si um carater comum: o intuito de fazer a experi-
éncia estética dos individuos ser prolongada e expandida para além dos
teatros, das salas de apresentacdo, dos momentos de leitura de obras,
das visitas a museus e exibicdes, e assim por diante. A critica se demarca
entdo como uma atividade ndo apenas de mediacédo, mas também progra-
maticamente estética, iniciando uma reflexdo comparativa para o publico
que presenciou os eventos retratados por ela e oferecendo uma forma de
aproximacao dos eventos para o publico que neles nao esteve.

Conforme as artes da cena se estabelecem enquanto evento privilegia-
do do gosto popular no século XIX, a producgao critica sobre elas continua
notavel, o que vai ser questionado a partir das vanguardas modernistas e
de suas producdes artisticas, que fogem a conceitos tradicionalmente com-
preendidos, e a modelos preestabelecidos da relacdo entre o publico e as
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obras. Nas novas situagdes estéticas, em que a experiéncia individual de re-
cepcao passa a ser supervalorizada, e novas situacdes de ruptura com as
tradicdes se instauram, a critica diminui a sua referéncia enquanto discurso
diretamente ligado a obra, e passa para um dominio de linguagem segunda,
ou metalinguagem — no sentido em que é uma estrutura autbnoma, mas nao
completamente segmentada: ainda que a critica ganhe uma posi¢do mais in-
dependente, ela continua sendo critica de alguma coisa, e essa alguma coisa
€ a arte, linguagem primeira, ou linguagem-objeto (BARTHES, 1970).

Desse momento em diante, e sob o efeito intenso do desenvolvimento da
imprensa — e, mais atualmente, das midias digitais, cada vez mais diminuindo
a distancia entre a informacgao e o publico —, a critica vai perdendo o0 seu espa-
¢o de dialogo, sendo limitada em sua importancia, legitimidade e impacto (PA-
VIS, 2011) e assumindo uma posi¢ao que nao trata tanto do prolongamento da
experiéncia estética do contato com a arte, mas se dirige mais a divulgacéao
das ocasifes em que a experiéncia estética pode ocorrer. E um momento em
que editores passam a preferir informar o publico sobre o que é imperdivel, e
nao mais tratar daquilo que eles perderam (SIEGEL, 1996): a critica, antes di-
retamente associada a uma nocéao de interpretacédo posterior (reviewing) das
obras, passa a se articular como um anuncio anterior as obras (previewing),
e o critico passa a ser usado para atrair publico em vez de discutir as obras
realizadas. Essa posicao mercadoldgica, de marketing e propaganda é exigi-
da pelos espectadores (SORELL, 1965) e faz parte de um todo que trabalha
para sustentar a producao e o consumo de obras de arte. No entanto, quando
trata de uma forma que tem tdo pouca divulgacao e tao poucas situagcoes de
apresentacédo, como a danca, esse tipo de estrutura, amarrado a diminuicao
do espaco para se falar de danca na midia, acaba determinando um em-
pobrecimento das possibilidades de realizacao da critica, e uma decorrente
perversao do trabalho critico e de seu potencial estético e enquanto mediador.

Escapando da logica informativa dos jornais, e a partir dos momentos
de especializacdo académica do pensamento acerca da producao artistica, a
critica como exercicio de mediacéao se acolhe em publicacdes especializadas,
como as revistas periddicas. Nota-se também, crescentemente, uma atividade
de publicacao virtual, em que autores que nao teriam espaco nos veiculos ge-
rais de circulagao impressa podem publicar seus textos. Essa nova atividade,
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sua proliferacdo e o0 aumento do interesse por ela revelam que, ainda que apa-
rentemente a critica tenha encerrado um ciclo, outro ciclo da seus primeiros
passos, com a producao de textos que se agarram a um entendimento da criti-
ca que nao € necessariamente sequencial: ele nao representa obrigatoriamente
uma continuidade, mas identifica um desejo reavivado por esse tipo de reflexao.

A critica ndo € uma. Sua reflexdo tedrica é variada a abrangente,
apoiada em sistemas diversos e distintos de atribuicdo de sentido e de or-
ganizacdo metodoldgica, resultando na producéo de textos que também se
mostram de ordens varias. Nessa multiplicidade, parece que a critica nao
se define, ou que suas definicbes nao se concretizam, e muitas vezes é
dificil determinar o que faz de um texto um texto de critica, o que faz de um
profissional um critico, a quem a critica se dirige, e para que a critica serve.
Sao essas as questdes que aqui se discutem, a partir de trés abordagens
diferentes de possiveis definicbes da critica de danca. Essas abordagens
sao construidas em referéncia ao pensamento de criticos e teéricos que tra-
taram da critica (sobretudo da critica especializa voltada para a danga) para
sugerir trés diferentes entendimentos seus. Definida a partir de sua forma,
de sua estrutura ou de sua funcéo, é possivel perceber linhas de for¢ca que
se estabelecem na histéria e ao longo da producao de textos de critica, e
que determinam, cada uma a sua maneira, como a critica se relaciona com
0 seu leitor e como ela realiza a mediacao entre esse leitor e as obras que
sao por ela discutidas.

A critica definida como género textual

Enquanto género paraliterario, a critica moderna se aproxima da en-
saistica, dadas certas caracteristicas de racionalidade do modernismo que
primavam pela expressao de opinides, de juizos acerca dos temas que
apontavam (CUNHA, 2003). Esse entendimento da critica se encaminha
diretamente a sua justificativa a partir de seu meio de publicacéo e divul-
gacao, estando estreitamente ligado a popularizacéo do jornal como o es-
paco da critica, seu veiculo mais notavel: “esse tipo de escritura depende,
mais do que qualquer outra, das condi¢gdes de seu exercicio e do meio de
comunicacgao utilizado” (PAVIS, 2011, p. 81).
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Necessario se torna, entao, verificar quais sdo as caracteristicas de um
texto de critica: em suma, qual o tipo de realizacdo que determina que um
dado texto seja uma critica e ndo uma narrativa, uma poesia, ou qualquer
outra forma textual. Essa associagao primeira ao formato textual aparece fre-
quentemente como dada, a partir do uso que se habituou empregar. Tratando
da analise da dancga, um procedimento que se associa em muitos niveis aqui-
lo que se reconhece enquanto critica, Janet Adshead-Lansdale (1993) obser-
va o texto escrito como suporte imediato a que se impde a atividade analitica.

Diversos outros autores tém como dado que a critica se realiza em
texto. Multiplas referéncias sao feitas a relagdo que estabelece o critico
através do texto com seu leitor (BARTHES, 1970; EAGLETON, 1984; HE-
LIODORA; DEL RIOS; MAGALDI, 2012; MOSTACO, 2015; SIEGEL, 1996;
SORELL, 1965), o que nao é algo problematico, unicamente revelando que
as caracteristicas da critica enquanto uma forma de se tratar da arte se en-
contram, pelo menos no estado atual desta producgao, mais profundamente
amarradas ao texto escrito. Trabalhando com diversos exemplos dessa for-
ma de produc¢ao, a partir de um estudo empregado sobre sua prépria agcao
enquanto critica de danca, e comparativamente a outros criticos, Sally Ba-
nes (1994) pontua as quatro operagdes que um critico pode exercer em sua
producao textual: descrever, interpretar, contextualizar e avaliar.

Banes também especifica as multiplas possibilidades de emprego de
cada uma dessas operacOes, que podem aparecer mais ou menos proemi-
nentemente em cada texto ou em cada autor de critica. Com essas quatro ope-
racoes, a autora consegue circunscrever a atividade critica que discute, dentro
do que observa como seu papel de “completar o trabalho no entendimento do
leitor; desdobrando a obra “em um tempo e espaco estendidos para depois de
sua realizacao” (BANES, 1994, p. 25), assim estabelecendo um entendimento
daquilo que se espera da realizagao critica e de seu papel formativo e rele-
vante (em certo momento) para a vida cultural da sociedade em que se insere.

Como ja apontado, a relevancia da critica ndo é algo continuo, nem
algo garantido, bem como o interesse por ela. Mas nesse topico se favorece
a possibilidade de definicado da critica a partir dessa caracteristica formal de
seu meio de divulgacgao, pois a sua relevancia pode ser tida como um reflexo
direto do publico de seu veiculo — no caso, sobretudo, os jornais. Antes da era
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digital, e com o jornal como principal fonte de divulgacao da informacao, a
critica assume um papel de arquivo fundamental para a historiografia da cul-
tura, com esses registros escritos que permitem que as obras de danga sejam
levadas adiante, mesmo quando ja ndo sao mais dancgadas.

Essa dinamica arquivistica da producgéo critica coloca o critico numa
posicao de historiador- filésofo da danca (FERDUN, 1967), responsavel por
determinar os elementos das obras que serdo preservados para a posterida-
de (HASKELL, 1960). Aqui parece despontar um entendimento da critica néo
necessariamente restrito a sua forma e o seu meio de apresentacao, mas
diretamente ligado a figura do proprio critico, individuo que se torna o respon-
savel por exercer a funcao que a forma da critica demanda.

A critica definida a partir da figura do critico

A definicdo da critica a partir de uma individualidade, do sujeito que
a produz, esta diretamente amarrada a ideia, ja apontada, da caracteristica
mercadoldgica do uso da critica para a atragdo e encaminhamento do pu-
blico as producgdes artisticas. Ela se relaciona com o aumento da producao
de obras, e portanto da oferta cultural disponivel a um publico, que usa da
opiniao critica ndo como um prolongamento da atividade estética da apresen-
tacdo da obra, mas como uma prévia de seu valor. O publico, que ja possui
uma informacgao prévia daquilo que vai assistir, tem, através desse tipo de
critica, um alimento para o seu horizonte de expectativa (MOSTACO, 2015),
aumentando a confianga de que esta indo assistir a algo que lhe agradara.

E o grau maximo da realizacdo da operacédo de avaliacdo pelo critico
(BANES, 1994), que transforma a critica em um guia do que merece mais
ou menos ser assistido, reafirmando sistemas de validagdo e o poder da
chancela da aprovacao da producao artistica, que é colocada na mao da-
quela figura quase mistica, detentora de um notavel conhecimento estético,
cultural e social, que leva a producao critica ao aspecto de ser um dominio
de uma aparente autoridade onisciente e detentora da verdade (MORRIS,
2006). Esse aspecto prescritivo (JOWITT, 2000) ou normativo (FARNDALE,
1990) da critica pode causar uma possivel perversao de sua situacéao, es-
tabelecendo uma relacdo em que o critico ndo escreve acerca das obras
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para um dialogo com o publico, mas com o propdésito de alertar o publico
acerca das obras, assim rompendo a sua atividade de mediagao.

Apontar esse resultado enquanto perversao € uma forma de observar que
ele remove os elementos fundadores da atividade critica enquanto forma de
mediacdo. Se a mediagdo é a atividade que liga um elemento a outro, neste
caso o publico ao espetaculo de danga, essa forma de critica arrisca eliminar
sua funcao de vetor, ndo mais estabelecendo o contato do publico com a arte,
mas evitando-o, dizendo ao publico, no limite, que uma obra nao merece ser
vista. Aqui, ndo se trata de defender que a critica ndo avalie as obras nem de
advogar uma neutralidade do critico. Diante de um produto artistico, julgar e ava-
liar sdo tendéncias espontaneas comuns e irrepreensiveis do comportamento
humano (BERNARD, 2011). A critica se constroi como um exercicio individual
que participa do discurso artistico construido (ABREU, 2012), e, como tal, ela
depende de uma pessoalidade — de uma subjetividade — cuja tentativa de nega-
¢ao significaria pedir ao critico a impossivel renuncia de sua humanidade (SO-
RELL, 1965). Mais que isso, o critico tem suas inclina¢des, suas preferéncias,
€ mesmo seus preconceitos, e pedir-lhe para abandonar tais posicionamentos
estéticos seria ceder a critica enquanto mera maquina publicitaria (ACOCELLA,
1992). O que se espera, no entanto, mesmo quando sejam mantidas as deman-
dadas caracteristicas de juizo e de valora¢ao da obra, € que o critico estabeleca
critérios para além de seu gosto pessoal no exercicio da avaliagcdo de obras.

O problema com essa expectativa de parametros vem quando o critico,
como se da frequentemente, é formado ao acaso, pois nao ha, sobretudo na
critica de danca (FARNDALE, 1990), grandes conjuntos de procedimentos
ancorados na apreciacéo da propria danca para a producao de textos refle-
Xivos sobre essa arte. Ja nos anos 1970, quando os Estados Unidos passa-
vam por expressivo momento da producao de critica de danca, sobretudo em
confronto com as obras de danca pos-moderna, que abalavam os circuitos
artisticos anteriormente estabelecidos, a pesquisadora Selma Jeanne Cohen
discutia a possibilidade da formagao universitaria de criticos de danca.

Tratando de um evento que debatia esse assunto, Cohen (1970) lis-
ta os tdpicos pontuados em tal ocasiao: quanto o critico deveria saber de
historia, estilos, técnicas, métodos de coreografia; se ele deveria estar pre-
sente em ensaios e inquirir o coreodgrafo; o quanto ele pode confiar em
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sua reacao espontédnea a uma apresentacéo; o quanto de seu trabalho é
educativo; se orientar coreégrafos é parte de sua funcéo, ou se ele escreve
primariamente para o publico, através dele oferecendo ao coredgrafo uma
atmosfera mais receptiva a seus trabalhos; o modo como o critico lida com
novas formas artisticas, sem parametros estabelecidos; de que maneira ele
Se prepara para a carreira; e como ele consegue um emprego.

Aqui no Brasil, encontramos também discussdes acerca da formacgéao
dos criticos das artes da cena, mas o que predomina € o carater de conse-
Iho (como em HELIODORA; DEL RIOS; MAGALDI, 2012), defendendo um
comprometimento e envolvimento afetivo com a arte, aos quais se juntam,
quase que secundariamente, uma formacao e embasamento tedricos. Essas
multiplas e incertas abordagens da formacao de um critico servem como for-
te indicio de que a critica ndo se define completamente a partir da figura e
do individuo que faz a critica. Mais que isso, ela escapa néo apenas a quem
faz, mas também a seus veiculos: mesmo que convencionalmente estejamos
acostumados a encontrar a critica nos jornais, ela é reiterada enquanto fun-
¢cao de reacédo a arte (BERNARD, 2011; TAPLIN, 1979), diretamente ligada
a atitude estética da recepcdo e da apreciacéo de obras de arte. E essa ob-
servagao que encaminha a definicdo da critica para aquilo que parece mais
sensato — a sua definicao a partir de suas capacidades e objetivos.

A critica definida a partir de suas funcoes

Foram observadas até o momento diversas possibilidades acerca da
critica, agrupadas em duas classes maiores, que colocam em destaque seus
aspectos formais e estruturais e os modos como essas possiveis definicoes
articulam as relagdes de subjetividade da recepcao da arte. Independente-
mente do privilégio que se dé a um ou outro ponto de vista, uma caracteristica
parece despontar através das varias tentativas de definicao da critica: seu
proposito enquanto atividade de mediacao.

Nesse ponto, a critica das artes performativas se associa diretamente a
seus objetos de discussao, porque tanto essas formas artisticas quanto a cri-
tica preveem constantemente a sua realizagao publica. Presa dentro da men-
te do artista ou guardada em salas de ensaio, a obra de danca € poténcia,
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latente, e permanentemente prestes a ser descoberta, mas ainda néo é uma
obra, ndo é uma realizagao de comunicacao artistica. lgualmente, enquanto
guardada na mente do critico, a sua reflexao também néao se constitui critica
de fato, resistindo enquanto opiniao, que sé passa a ter a possibilidade de se
realizar enquanto critica quando publicizada, quando colocada diante de um
publico e cumprindo a sua atividade mediadora.

Essa atividade n&o trata necessariamente de explicar a obra; seu ponto
de maior valor é trabalhar com o horizonte perceptivo do publico. Sustentando
a apreciacao especifica de um individuo existe o fendbmeno da recepcao, em
sua caracteristica coletiva (MOSTACO, 2015), da qual partilhamos enquanto
sujeitos pertencentes a uma cultura comum. Assim, o que a critica apresenta
nao é de fato um dialogo com o que se poderia apontar como uma verdade da
obra — e ai se encontra a dificuldade das criticas unicamente avaliativas, que
arriscam colocar o individual como algo maior que o coletivo.

A percepcéo individual, muitas vezes ligada ao julgamento do bom ou
do belo, se liga a ficgcdo que cria o artista, e demonstra os limites de sua ar-
bitrariedade (SURENSEN, 2009): essa ficcao € apenas tao funcional quanto
a sua realizagao permitir sua apreciacao. Dessa forma, e sobretudo quando
lidamos com cédigos e sistemas comunicativos que ainda ndo sejam conhe-
cidos do publico (seja por uma experiéncia limitada de determinados publi-
cos, pelo carater inovador de certas obras, ou por uma dificuldade que se
possa supor inerente a linguagem que se encontra ali encenada), o critico
funciona como uma forma de intérprete (SORELL, 1965), mas nao exata-
mente como um tradutor: seu trabalho ndo se apoia na premissa de que o
fendbmeno cénico seja passivel de tradugao, de equivaléncia em linguagem
verbal; pelo contrario, a funcédo € mais filoldgica, e o critico se aproxima de
um investigador daquela linguagem (no caso, por exemplo, a danga), que a
apresenta a partir do conjunto de cédigos de outra linguagem (no caso, as
palavras de um idioma), essa ja conhecida de seu leitor.

Sem a associacédo entre os cdodigos — posto que nao sado sistemas
equivalentes —, o critico se insere no processo criativo da arte ao passo
em que reconhece que existe algo a ser interpretado, mesmo que o siste-
ma de interpretacéo a ser usado nao esteja previamente explicitado. Dessa
forma, assim como o artista da origem a convencgdes de criagao, o critico
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postula convencodes de interpretacdo. Seu texto nao trata de apresentar sen-
tidos e significados, mas chaves de significagdo para uma proposta de lei-
tura (ABREU, 2012): uma proposta sua, mas que é associavel ao fendmeno
coletivo da recepcgéo.

E nessa possibilidade coletiva que a subjetividade do individuo que es-
creve a critica e a subjetividade do individuo que a |é se associam. As propos-
tas de leitura, mesmo que diversas, partilham de pelo menos dois elementos
comuns: o fenébmeno da recepcgao tido como coletivo e, ainda mais funda-
mentalmente, um mesmo objeto, 0 que estabelece limites interpretativos para
qualquer leitura, pois a obra apresentada nao é qualquer obra, € aquela obra
especifica, de cuja realidade e materialidade ndo se pode escapar.

Alteridade, critica, publico e mediacao

A comunicacgao da danca ja se da através de uma atividade de media-
cao (NAVAS, 2013): aquela organizada pelos corpos dos artistas da dan-
ca. Sao esses corpos em cena que fazem a ponte entre as propostas da
obra e os entendimentos que a danca possa criar. Esses entendimentos, e,
portanto, o funcionamento dessas pontes, seu alicerce e sustentacao, sao
o material de trabalho dos criticos. O critico se volta tanto para a danca
quanto para o publico (FERDUN, 1967) numa tarefa dupla que parte de um
lugar de individualidade relativa (posto que pertencente a um todo cultural,
e referente a um conteudo concreto especifico, mesmo quando criada a
partir da pessoalidade do autor) para discutir as poténcias de uma obra e
as realizagoes dessas poténcias.

Se frequentemente o carater de juizo da critica é desmerecido (HELIO-
DORA; DEL RIOS; MAGALDI, 2012), é importante observar que esse precon-
ceito sO é de fato valido em exercicios dessa atividade que se apoiam numa
exacerbacao da pessoalidade do individuo que faz critica e da aplicagao de
seu proprio gosto como carater determinante do entendimento dessa ativida-
de. Aqui, a subjetividade nao trata de fato da pessoalidade, mas da alterida-
de, enquanto compreensao da separacao entre o fendbmeno percebido e sua
maneira de percepc¢ao, que sao “distintos, estranhos a corporeidade de um
individuo” (BERNARD, 2011, p. 36), e, por isso, frequentemente, no momento
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de sua discussao mais abrangente, demandam nao apenas a generosidade e
a disponibilidade dos sujeitos intérpretes, mas também um balizamento.

Esse balizamento, enquanto mediagao realizada pelo critico, permite a
expansao da experiéncia estética do publico para além do momento em que
este se encontra na sala de espetaculo, ou na situagéo de apresentagédo. O
critico, também publico, mas um publico especializado, que teve o privilégio
de acompanhar paulatinamente a realizacdo da forma de arte que discute,
consegue estabelecer pontes ndo apenas entre a obra e seu entendimento,
mas entre a obra e seus muitos contextos (histéricos, artisticos, estéticos, de
carreira, de estilo, e assim por diante), dessa forma atuando como um agente
historiografico (EAGLETON, 1984), funcao fundamental que faz parte do en-
tendimento da obra e de seu valor diante do contexto em que ela se insere.

A insistente caracteristica de exterioridade do teatro — enquanto arte
presencial, feita para o outro e na presencga do outro —, € ponto fundamental
dessa dialética subjetiva que interliga leitor e critico (MOSTACO, 2015). Ainda
mais que isso, essa € a caracteristica que liga publicos e obras através do
exercicio critico, quando esse é entendido ndo a partir de seu meio de produ-
¢ao, ou de uma figura autoritaria e ultrapassada (ainda que muito presente)
do critico, mas enquanto o exercicio da mediacéo realizado por um especia-
lista. Nesse entendimento, a critica informa e desenvolve plateias, valoriza a
arte e participa de seu processo estético, enquanto criacao individual dirigida
ao espaco publico.
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