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Resumo

Através de certo desprendimento da representacao e certo abandono
das individualidades dos performers, O é uma peca que opera a des-
subjetivacdo, acessando sensagoes invisiveis do corpo. Por meio da re-
peticdo, apresenta-nos a duragdo em sua concretude. Ela ndo tem os
signos como foco do trabalho. Livre da coercao da lingua, volta-se para
as forgas que reverberam no publico. Ainda ndo podemos significar o
gue acontece ali e ja sentimos tanta coisa. Voltada para seus efeitos
de ressonancia, testemunhamos a prépria transformacéao no fluxo de
seu desenrolar. Pequenas diferencas operam nossa percepc¢ao da peca
e de nés mesmos. O trabalho reverbera na esfera subjetiva: ao voltar,
reconhecemo-nos diferentes. O retorno do sujeito nao € o mesmo, mas
deslocado e aumentado artisticamente.

Palavras-chaves: Modos de subjetivagdo, Duragédo, Diferenca,
Desenrolar, O.

Abstract

Through certain detachment of representation and certain abandonment
of individuality of the performers, O is a performance that operates de-
subjectivation accessing invisible body sensations. Through repetition,
it presents the duration in its concreteness. The signs are not the focus
of that work. Free from coercion of the language, it turns to the forces
that reverberate in the public. Before giving meaning to what we see, we
already feel so much. Driven to the effects of resonance, we witness the
change itself in the flow of its unrolling. Small differences operate our per-
ception of the play and of ourselves. The work reverberates in the subjec-
tive sphere: when we come back, we recognize ourselves different. The
return of the subject is not the same but shifted and artistically increased.

Keywords: Modes of subjectivation, Duration, Difference, Unrolling, O.

A performance tem uma relagao histérica e genética com o formalismo.
Esta em sua disposi¢cao a autorreflexao, na sua inclinagdo em colocar as formas
em jogo. Ao mesmo tempo, ela opera a ruptura das estruturas formais, faz copu-
lar estruturas contrarias e as vezes nao compativeis, deslocando sistemas e se-
midticas ja conhecidas. Anima intensidades sem nome, faz emergir o demasiado.
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Paralelamente a estrutura formal de uma obra, ha um plano do acon-
tecimento. Muitos trabalhos performaticos operam no plano da imanéncia.
Falo de uma arte a principio nao focada e dirigida a sintaxe, mas a sua res-
sonancia na vida, através do plano das forgas.

O foi o primeiro trabalho que vi de Cristian Duarte, em cocriagao com
Aline Bonamin, Bruno Levorin, Felipe Stocco, Tom Monteiro e equipe. Esse
texto é inteiramente apoiado na experiéncia que tive ao assistir a performance
no ultimo dia da temporada na Casa do Povo, em Sao Paulo, em abril de 2016.
O pode ser entendida como uma obra sobre duragao.

E uma peca absolutamente formal, em sua limpeza e nudez, na eco-
nomia de recursos, no seu uso do espago, seguindo “investigacao pelo mini-
malismo’” A tendéncia € pensarmos no material de que ela é feita e todos os
elementos da cena: corpos sao apenas corpos, em sua materialidade — eles
nao representam nada além do que sao e do que fazem naquele momento.

Como no minimalismo, os performers se utilizam da repeticao. Sao dois
corpos rolando no espaco liso da sala vazia (no chao, apenas as caixas que
amplificam um ambiente sonoro), sem parar, durante todo o tempo. Os corpos
vao rolando para um lado, e quando encontram um bloqueio que Ihes faca resis-
téncia eles mudam o sentido do rolamento. Com alguns bloqueios que entortam
seus corpos, eles mudam também as direcdes. Logo percebemos que a cena
€ apenas isso: dois corpos rolando e rolando, percorrendo todo o espaco, or-
ganizando-o com seu surgir e ressurgir. Sabemos o0 que vai acontecer dali para
frente, sera sempre igual. Mas muita coisa acontece. O minimalismo também
se preocupa em estimular o espectador sobre o efeito que os materiais e obje-
tos produzem em sua volta, no espaco. Bater e voltar, aparecer e desaparecer
entre o publico: com o tempo, cria-se um ritmo. Parece que, ao rolar, eles vao
carregando uma pilha, como se carrega uma dessas baterias manuais: como
se seus corpos em relagéao criassem um campo de indugao eletromagnética e
produzissem energia elétrica potencial: vao carregando o espaco até formar o
campo da cena que nos prende — estamos imantados na performance. E que
os rolamentos carregam uma poténcia virtual daquilo que a cena pode ser.

Ha uma dimensao impessoal dos performers, que de certa forma aban-
donam suas individualidades, retiram seus eus, tornam-se apenas figuras —
retiram o “artista” que expde suas virtudes como dancarino, esperando seus
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aplausos. E uma forma de dessubjetivagao. Ao se retirarem, entregam o corpo
inteiro ao chao e dao espacgo para outra(o)s coisas surgirem. Nao ha um “se”
como em “rolam-se’ Eles se retiram de cena para deixar o puro agir dos corpos
no espaco, como se o rolar fosse um agir sem intensdes, apenas rolamentos
(como os objetos dispostos em série numa obra minimalista). Ha certa entre-
ga do material corporal a um movimento. Certo despropdsito € fundamental
nessa légica, pois livra nosso olhar para ver simplesmente o combate entre os
corpos e a sala. Abrem possibilidade para o acontecimento: o encontro com o
publico. E abrem também a forma de nos relacionarmos com a obra.

Ali ndo se criam metaforas, e, como ja dissemos, os rolamentos ndo séao
representacdes de nada. Nao ha expectativas nem intensdes por tras deles.
O rolamento parece realizado como um agir, nos termos de Deligny (2015) em
suas experiéncias com criangas autistas na Franca. Trata-se de um agir anterior
ao pensamento sobre ele, antes da organiza¢ao de um projeto para ele. Nao se
projeta um plano para agir; como a aranha que comeca a tecer sua teia, o agir
simplesmente acontece. E anterior aos progressos do mundo simbdlico e a fala.
A linguagem simbodlica segue como um trator grosseiro que “varre tanto arvores
como raras gramineas’ E que a linguagem é um tanto dissimulada: ela finge ndo
possuir falhas e nao reconhece seus erros de comunicacéo. Nao reconhece
esse agir nao circunscrito a linguagem, observado também nos outros bichos.

O rolamento seria entdo a forma a-signica da performance O. Como
um agir espontaneo, “inteiramente entregue ao inato que os anima” (DE-
LIGNY, 2015, p. 29). Esse tipo de agir possui por si s6 uma for¢ca que é de
todo interessante para os artistas. Como uma possibilidade de novos cami-
nhos para a criacao, livre da coergéo da linguagem. Esse rolar espontaneo
e sem cessar pelo chao parece estar livre para ir até o limite. E um deixar
mover inato como espaco para pura criagcao de algo novo.

No agir de Deligny ha também uma recusa ao individuo, no caminho
para a dessubjetivacdo (PELBART, 2013). Singularidades aparecem, mas nao
estao subordinadas ou remetidas ao individuo-artista que se apresenta diante
de nos. Essa é uma caracteristica performatica, e é nesse aspecto que en-
tendo as figuras em cena em O, mais como performers do que como dancari-
nos. A acao acontece exteriormente ao sujeito. Mostra o que o excede. Como
uma persona performatica, faz operar maquinas simbdlicas e signicas, livre
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da identidade cristalizada do eu do ator. Tal agir dessubjetivado pode ajudar
aqueles performers que trabalham com autobiografia a ampliar suas criagcoes
para além da autorreferéncia, da arte-terapia ou da masturbacgao publica.

Mas, afinal, o que é uma obra orientada pelas for¢cas, sem estar sub-
metida a ou em funcdo da linguagem simbdlica? Para Gilles Deleuze e
Félix Guattari (1995), o simbdlico nao é estruturante, ele ja é estruturado.
Poderiamos, por exemplo, falar de uma obra que nao traz a priori uma
imagem de si? Uma obra que sentimos, antes de ter que entendé-la? Que
sO consegue construir significados em um momento posterior? Trata-se
de experiéncia apenas pessoal? As vezes a experiéncia sé se faz quando
compartilhada. A presenca viva do outro que permite aquilo que se cria em
conjunto, que s6 acontece completamente com o publico.

Em O, ritmos implicados nos chamam para dentro e para fora da acao.
Elementos ecoam, fazem conexao e tornam-se nossos pares. A principio
cruzamos com os artistas pelo olhar. Eles olham e nos olham. Nés, o publi-
co, os olhamos. O olhar viaja o tempo todo. Com o tempo, o publico também
vai se abrindo, e mudando. Como diz Bergson, cada visdo é um possivel
toque. Nossa presenca acaba cedendo de alguma forma aquela situacéo.
Entregamo-nos passivamente ao ritmo, a sensag¢ao. Em ressonancia inter-
na com os performers, ligamos nossa intuicdo. Algo vai mudando aos nos-
sos olhos e, no entanto, nada mudou na cena, |a estd a mesma repeticao
dos rolamentos — é o carregamento de um fluxo intenso.

Na coincidéncia entre “a atencao que se fixa e o tempo que foge, nos ter-
mos de Bergson (2006, p. 6), vivemos e sentimos a duragéo em seu estado puro.
De acordo com o autor, a duragéo é essa propria mudanca que testemunhamos
no fluxo de rolamentos, em sua “continuidade de transicdes”: sdo as pequenas
diferencas... A cena dura enquanto aguentamos ver os rolamentos mudando os
corpos. Entender essa obra como uma obra voltada para as forgas que ela cria é
também entender sua dura¢cdo como a propria mudanca, vé-la se diferenciando
do que era antes. E desde o momento em que entramos na sala os performers
vao mudando de contorno; muda também a forma como se relacionam com o
chdo. Muda a natureza dos corpos e muda nossa relacao com eles.

Isso também se faz possivel com o desprendimento da representagéo, dos
signos, de uma narragao: nessa sensagao da duracao, percebemos 0s corpos
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ali onde estao, naquela concretude: “a percepcao nos coloca de subito na ma-
téria, € impessoal e coincide com o objeto percebido” (DELEUZE, 2008, p. 17).

Conexoes — o afeto liga dinamicas contagiantes

Os acontecimentos sempre mudam em funcao da presencga dos es-
pectadores — muito se cria com o publico. Aqui, o publico constréi o “palco”:
ou abre espacos para o rolamento, ou constrdi barreiras que sao incorpo-
radas na peca. No dia em que assisti, estava lotado, havia pouco espaco
para rolar. Pessoas sao sujeitos para se relacionar, assim como o chao.
Ha também o espacgo para contato subjetivo que o publico abre ou ndo. Ha
uma acao subjetiva do publico sobre os performers, uma acao sobre os dois
bailarinos (aquela forca que sempre sentimos quando estamos em cena).
Parece que todos os corpos, entrando em certa frequéncia ou ritmo com o
agir-rolamento dos bailarinos, estabelecem uma copresenca.

Com o tempo, os dois roladores comegam a responder a esse contato
(ou nds que passamos a percebé-lo — é parte da transformacao que teste-
munhamos, do surgimento de algo diferente naquela repeticdo). Pois com o
tempo podemos seguir seus dois rostos em movimento, e se pesca aqui e ali
uma sensacgao pelas suas faces. As faces ndo sabem o que encontrarao na-
quele publico — qual a fauna daquele dia? A cada dia, novos bichos povoam
0 espaco, as vezes cumplices, as vezes distanciados daquele agir-rolamento.
E ao cruzar com o olhar que entendemos mais o que estd se passando, pois
vemos nascer um desejo. Sado corpos em desejo de movimento e, depois,
corpos em desejo de contato. Olhos abertos para uma conexao. Também vi
um cuidado com o corpo que esta aberto e suscetivel a tudo.

Quanto mais passivos estamos, mais forte a inscricdo da obra em nos-
sos corpos. Na contemplacédo da performance, estamos todos também um
tanto abandonados e desprendidos de nosso eu, conectados e agregados
de forma criativa aquelas duas figuras rolando no ch&o. Eu estava entregue
aquela vibragao e a intensidade da obra. Toquei a bailarina quando rolou até
mim. Sua mao estava receptivel ao nosso contato, era um toque generoso
e respeitoso (raro). Pela pele, pude sentir o que se passava por dentro dela.
Era um gesto dissociado da experiéncia simbdlica, ela ndo queria me dizer
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nada. Por alguns segundos manteve minha mao na dela, segurando-me e me
olhando nos olhos — néo era pretensiosa, ao contrario, era francamente sen-
sivel ao meu toque. Era quase como se estivesse em meu colo. Pedia minha
abertura, desejava meu contato e desejava trocar comigo. Foi um momento
forte de conexdo. Ficamos la por um tempo até que ela voltou a rolar nova-
mente. Momentos depois vi 0 mesmo do outro bailarino — ele rolava sobre o
publico, passando por cima dos pés ou de algum pedaco de corpo. Depois
acabava no colo de alguém que estava sentado no chao, e depois mais uma
vez, e oferecendo seu peso aos outros corpos, conectava olho no olho.

Através dos olhos, havia um compartilhamento intenso, intimo e estra-
nho. Ha algo de erdtico nesse tipo de conexao com o publico. Na relagéao entre
0s corpos e no contato com o publico. Compartilhar pode ser erético.

Ao mesmo tempo, era de uma intensidade contagiante. S6 depois leio
o release do trabalho: “O Laboratério O no MITsp deseja arremessar a per-
cepcao para torna-la uma produgao que orienta a gestao da obra e suas
possibilidades. Excitar a matéria, para nds, ndo é impulso para estabelecer
segurancga ao que pode vir a ser. Antes, é alimenta-la com um entendimen-
to de duracédo que, mergulhado em uma pratica de sentidos e sensacoes,
dirige a trajetdria para uma logica de reverberacao’

Lembrei-me de uma performance que fiz em uma fabrica na Mooca com
o Gabriel Kerhart nos idos de 2000 — tinha ali alguma abertura para o des-
conhecido que era de todo excitante e de todo desconhecido mesmo — breu,
mistério, e a0 mesmo tempo luz, magia, forga, para algo que vinha de nés —
dele, do desconhecido dele, e da conexao com ele, e do que poderia surgir se
nos encontrassemos naquele lugar. Tinhamos uma partitura, mas deixamos
aberto um espaco para o que realmente ndo sabiamos o que era. Desde
entdo fico a procura dessa sensagao em cena, da criagdo de um espago-tem-
po espontaneo que abre para algo ainda nao revelado, que sera criado ali,
sensagao que so se iguala a certas experiéncias da infancia. Conectar com
um outro, para em conjunto ver algo desconhecido surgir e depois evanescer,
exige muita delicadeza, pois é uma situacdo muito fragil. Isso estd em O. E
estar aberto para a conexao como poténcia criativa, que em cena pode ser
muito poético. E dessa légica de reverberagao.
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A cena final

Por fim, a dupla simplesmente se levanta e executa uma acao que nao
entendemos o porqué, mas ja nao importa ha muito tempo (estdo em relagéao
ao mito de Orfeu'). Pegam uma caixinha com um po prateado e um fio. Esti-
cam o fio alto e tencionam, um na frente do outro. E o fio da conexao teso. Ten-
tam soltar o fio a0 mesmo tempo, mas ndo conseguem; e recomeg¢am, por trés
vezes. Na terceira, ela olha para tras, para ele o fio cai no chao, a luz se apaga.

Os sentidos estéticos vao se criando, emergindo sem percebermos. Vol-
tamos ao espaco, aos signos, ao plano organizado pelo simbdlico, ao nosso
corpo, as nossas vidas — isso tudo sempre esteve |4, em paralelo. Estamos
comprometidos em organizar novamente nossos diversos eus espalhados
pela performance. Voltamos a nds, depois dessa deriva a qual fomos joga-
dos pela performance, mas voltamos deslocados. Vamos nos encontrando a
meia luz, que néo é acesa de uma vez; nao vemos os atores como individuos
no aplauso, apenas suas silhuetas (uma causalidade daquela noite ou uma
escolha do grupo? — deu certo). E o tipo de trabalho que reverbera na esfera
subjetiva: reconhecemo-nos diferentes. O retorno do sujeito nao é o mesmo,
mas deslocado e ampliado artisticamente. Esta mais autbnomo.
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