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Resumo

Um grupo formado por estudantes e professores de teatro da Universi-
dade Estadual do Parana (UNESPAR) e outro grupo formado por pro-
fessores e estudantes da Educacao de Jovens e Adultos (EJA) da rede
municipal de ensino assistem, propositalmente, ao mesmo espetaculo,
no mesmo dia: A maldita ragca humana, da Companhia Teatro de Bre-
que, no Teatro Novelas Curitibanas, na cidade de Curitiba/PR. Ha um
publico mais e menos especializado para a recepg¢ao do teatro contem-
poraneo? Quem é esse publico? Qual o espetaculo? Reflexdes acerca
da nogao de espectador e de publico sdo abordadas neste artigo, em
didlogo com os pesquisadores Leonel Martins Carneiro, Mervant-Roux
e Oscar Cornago.

Palavras-chave: Recepcao, Publico, Teatro contemporaneo.

Abstract

A group formed by theater students and teachers from the State Univer-
sity of Parana (UNESPAR) and another formed by teachers and students
from the Youth and Adult Education (EJA) of the municipal school net-
work attend, purposely, the same spectacle, on the same day: A maldita
raga humana [The damn human race], by Companhia Teatro de Breque,
at the Novelas Curitibanas theater, in Curitiba/PR, Brazil. Is there a more
or a less specialized audience for the contemporary theater reception?
Who is this public? What'’s the show? Reflections on the notion of specta-
tor and audience are addressed in this article, in dialogue with research-
ers Leonel Martins Carneiro, Mervant-Roux and Oscar Cornago.
Keywords: Reception, Public, Contemporary theater.
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No més de maio de 2016, em uma noite fria — comum na cidade de Curi-
tiba, capital paranaense —, um grupo de estudantes em licenciatura em teatro,
de uma universidade publica do estado, junto aos seus professores, vao ao
teatro assistir ao espetaculo A maldita ragca humana', da Companhia Teatro
de Breque?.

Ir ao teatro para essa turma — estudantes e professores —, bem como
fazer teatro, ndo é atividade excepcional, a ndo ser em um dia de semana —
quinta-feira, mais precisamente —, pois deveriam estar em sala de aula, cum-
prindo a disciplina denominada Projeto de Investigacao em Teatro Educacgao
(PINTE).

Porém, a aula, nesse dia, foi no teatro. Um teatro aconchegante, num
antigo casarao cercado por caminhos revestidos de pedra e arvores, com ca-
pacidade maxima para sessenta lugares na plateia®, e transformado num dos
espacos publicos culturais da cidade: o Teatro Novelas Curitibanas®.

Com entrada gratuita — acdo comum nesse espago —, a sessao ja estava
lotada, principalmente pela presenca de estudantes e professores®. Tal situa-
¢ao ocasionou um murmurinho na fila de espera pelo publico frequentador do
teatro, almejando — pra nao dizer esbravejando — garantir seu lugar na plateia.
No entanto, naquela noite, alguns interessados nao conseguiram assistir ao
espetaculo.

1 Diregao: Nina Rosa Sa. Elenco: Rodrigo Ferrarini, Pablito Kucarz e Gabriel Gorosito. lllu-
minacgao: Nadja Naira. Sonoplastia: Marcelo Torrone. Cenario: Paulo Vinicius. Dire¢cao de
Movimento: Carmem Jorge. Figurino: Maureen Miranda. Dire¢do de Produgdo: Michele
Menezes. Dramaturgia: Criacdo Coletiva. Colaboradores: Mark Harvey Levine, Fernando
Kinas e Babaya. Duragéo: 65 minutos. Classificagao: Livre. Produgéo: Michele Menezes e
Pré Cult. O espetaculo foi fruto do projeto Os irméos Twain, aprovado pela Lei Municipal
de Incentivo a Cultura, da Prefeitura de Curitiba, na categoria Mecenato.

2 Para saber mais sobre a companhia curitibana que surgiu em 2007, acesse: <https://tea-
trodebreque.wordpress.com/>.

3 Capacidade da plateia varia conforme espetaculo. O teatro ndao possui palco, e as apre-
sentacdes, geralmente, acontecem em local reservado em frente a plateia.

4 Administrado pela Fundag&o Cultural de Curitiba, o pequeno teatro € um espacgo alterna-
tivo voltado para a valorizacao dos artistas e autores locais. Foi inaugurado em 1992, em
um antigo casarao construido em 1904 que fora doado a Prefeitura de Curitiba. O teatro
abriga também uma sala de exposicao e a biblioteca Oraci Gemba, um tributo ao drama-
turgo curitibano.

5 Oriundos da Universidade Estadual do Parana — campus Curitiba 1l — Faculdade de Artes
do Parana/FAP, estavam entre quinze estudantes e mais dois professores, coordenadores
da disciplina PINTE.

Revista sala preta | Vol. 17 | n.1 | 2017

219



Roberta Ninin

220

Apos a conquista de um ingresso e dada a largada para o espetaculo,
ou seja, iniciado o horario da sesséo, em fila indiana, o publico adentra no
pequeno teatro. Todos devidamente sentados, em uma arquibancada com ca-
deiras, encontram, diante de si, um cenario a primeira vista utilitario e realista
de uma cozinha aparentemente modesta. Da esquerda para a direita, panora-
micamente pelo ponto do vista do espectador, havia uma saida/porta lateral,
caixas de papelao empilhadas, mesa com duas cadeiras, uma pia com arma-
rinho embaixo, janela acima da pia, geladeira, prateleira, quadros na parede
e outra porta/saida. Em perspectiva, tanto a parede cenario como os objetos
e moveis dispostos no espacgo cénico apresentavam-se com uma textura de-
cadente, em tons sombrios. A plateia no escuro, o cenario iluminado, foco
na mancha de sangue a ser limpa pela primeira personagem em cena: uma
mulher macaca, antropomorfizada, realizada por um homem ator.

Figura 1 — Foto divulgacao do espetaculo A maldita raga humana.

Foto: Fundacao Cultural de Curitiba®.

6 Disponivel em: <hitp://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/noticias/ra-maldita-raca-
-humanar-entra-em-cartaz-no-novelas-curitibanas/>. Acesso em: 6 dez. 2016.
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Apesar de bipede, o corpo franzino e masculino da macaca estava co-
berto por um simples vestido feminino e uma mascara de macaco com um
laco de fita vermelho, cobrindo o rosto do ator. Corporalmente, ela —a macaca
— expds seu “nao tato” em manusear utensilios domésticos como faca, garfo,
copo. Afinal, como uma macaca manipularia tais objetos? O publico acom-
panhava atentamente todas as agdes dessa figura que, ao mesmo tempo,
desajustada, concentrava-se em adaptar-se as a¢des cotidianas humanas. O
estranhamento em relacao a figura antropomorfica provoca um deslocamento
do olhar corriqueiro do publico e de suas expectativas de identificagao direta
com personagens e acdes verossimeis do teatro realista.

Outras figuras antropomoérficas mascaradas ocuparam o espaco Cénico:
um homem cavalo, com direito a crina e a grandes olhos laterais na cabe-
¢a, e um homem lobo, ou poderia ser qualquer outro animal assustador de
dentes afiados, devidamente décil e domesticado para a convivéncia social.
Figuras, essas, propostas pelos artistas da companhia do Teatro de Breque,
inspirados no livro Dicas uteis para uma vida futil: um manual para a maldita
raca humana (2005), que reuniu textos do autor norte-americano Mark Twain
(1835-1910). Tratando-se de textos que formam um guia de etiqueta para a
raca humana, o Teatro de Breque assim se posiciona sobre seu espetaculo:

A Maldita Raga Humana desmascara o bestial por tras do verniz altruista
do homem, trazendo o politicamente incorreto para a discussdo em cena.
A ironia é que da leveza ao enredo, construido com recortes aparente-
mente banais do cotidiano, mas que reunidos levantam uma suspeita: a
sociedade nao é tao inocente assim’.

Defendendo um trabalho artistico que aborda e intervém na contempora-
neidade, a companhia levanta questdes que afirma mover sua trajetéria: “Como
se relaciona o homem moderno? Quais sao suas angustias, seus medos? Suas
urgéncias? Qual o limite entre a vida real e 0 sonho? Como se estabelece uma
verdadeira relagéao entre o ator e o publico?”®. No entanto, como essas questdes
foram materializadas em cena, influenciando-os na elaboracao de um trabalho
teatral contemporaneo? Além das figuras antropomérficas e da exposi¢ao de

7 Trecho retirado do site da Companhia Teatro do Breque.
8 Questdes escritas no programa da peca, ao tratar sobre a trajetéria da Companhia.
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uma situacao ildgica e irracional, a ndo utilizacao da palavra em nenhum mo-
mento do espetaculo salientou um principio estrutural, entre as varias estraté-
gias do absurdo, de refletir o “caos universal, a desintegracao da linguagem e a
auséncia de imagem harmoniosa da humanidade” (PAVIS, 2005, p. 2).

A aproximacdo desse espetaculo contemporaneo ao teatro do absurdo
perpassa pela abordagem existencialista da cena e pela retratacao desiludida
“de um mundo destruido e dilacerado por conflitos e ideologias” (Ibid.). A cena
renunciou ao mimetismo psicoldgico e gestual humano, renunciou ao efeito de
iluséo e a dramaturgia classica, apostando em uma dramaturgia do gesto para
contar uma histéria de sobreviventes animalizados de um mundo pés-humano:

A pega transporta o publico para um futuro distante num mundo consu-
mido por bombas nucleares, com a humanidade quase extinta e nota-
veis sinais de radiagdo. Nesse universo pds-apocaliptico surge uma nova
raca, criada pela fusao entre moléculas de DNA de espécies diferentes.
Animais hibridos, parte bicho parte homem, sdo a maioria dos habitan-
tes. Eles ainda preservam seus instintos ancestrais, embora haja uma
porcdo de novas sensagodes, descobertas e dilemas puramente huma-
nos que precisam ser decodificados®.

O espetaculo A maldita ragca humana convidou o publico a centrar em
um novo universo ficcional: um universo pds-apocaliptico, transportando-o
para um sonho — ou pesadelo — sobre a incomunicabilidade e inominavel si-
tuacao caotica humana.

Ao fim da sessao teatral, os estudantes e professores tiveram a opor-
tunidade de conversar com os atores e conhecer um pouco mais sobre o
processo de criagao do espetaculo. Admirados com o trabalho corporal e ou-
sada pesquisa da companhia, os estudantes perceberam “quao diferenciada”
foi a linguagem teatral abordada, instigando-os a refletir sobre um trabalho
artistico “que saia dos ‘moldes’ tradicionais do teatro’ Como o objetivo desses
estudantes, naquela noite, era conhecer o espetaculo para posteriormente
acompanhar uma turma de alunos do ensino fundamental da EJA (Educacéao
de Jovens e Adultos)'® — de uma escola periférica de Curitiba na qual desen-

9 Disponivel em: <http://blog.dino.com.br/newsdino/?releaseid=96884>. Acesso em: 6 dez.
2016.

10 Estudantes entre 15 a 80 anos de idade, alguns com deficiéncia intelectual (DI), da rede
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volviam um projeto de mediacao teatral —, alguns deles mostraram-se apreen-
sivos pela recepcéo de A maldita raca humana pelo publico da EJA:

Quando assisti a peca, confesso que fiquei um pouco apreensiva se 0s
alunos da EJA iriam “receber 1a” de maneira positiva. Pois seria a primei-
ra peca que muitos iriam assistir. E a peca tinha uma concepcéo bem
contemporanea que saia dos moldes ‘tradicionais’ do teatro. Nao havia
texto, porém havia um trabalho corporal construido a partir de mascaras,
muito bem evidenciado. (Relato de estudante, 2016)

Por que alguns desses estudantes de licenciatura em Teatro se mostra-
ram apreensivos ao pensar na suposta recepg¢ao do espetaculo pelos estu-
dantes da EJA? Talvez, porque estes ultimos nao estariam “preparados” para
ver e apreciar um teatro nao hegemonicamente veiculado pelo circuito cultural
municipal? Talvez, porque o espetaculo da companhia Teatro de Breque nao
possui expedientes artisticos que se assemelhem aos convencionados pela
televisao, midia de maior acesso dos estudantes? Sera que uma obra teatral
contemporénea esta tao distante de um publico leigo, ndo especializado? Es-
sas e outras hipoteses serdo levantadas e confirmadas mediante entrevista
com os estudantes universitarios. Para nao tratar tanto a forma teatral como o
publico de maneira abstrata e estetizada — observacao importante realizada
pelo pesquisador Leonel Martins Carneiro ao decorrer de sua tese A expe-
riéncia do espectador contemporaneo: memoria, invengao e narrativa (2016) —
um estudo detalhado sobre o publico formado por estudantes do ensino fun-
damental da EJA e por universitarios sera realizado.

E o publico, que bicho é esse?

Para o professor universitario alemao Hans-Thies Lehmann, em Notas
sobre o reconhecimento. Reflexbes sobre o espectador no teatro pré e pos-
-dramatico, em vez de publico, o melhor seria dizer espectadores, pois, atual-
mente, o publico do teatro apresenta-se dividido em “fracoes de comunidades
de interesse’ tornando sua homogeneidade uma ficcao. Esse apontamento

municipal de ensino.
11 Relato de uma estudante de licenciatura em Teatro da UNESPAR/FAP apds a ida ao teatro.
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parte de analises do teatro pés-dramatico — uma das variadas tendéncias do
teatro e modos de escrita contemporanea — europeu e das relagdes com seus
espectadores atuais que, menos literatos da literatura classica e mais volta-
dos ao acesso audiovisual contemporaneo, provavel ainda entendam o teatro
como lugar da encenacéao do texto, segundo o autor.

Uma coisa é evidente: hoje, é cada vez mais raro que um potencial espec-
tador de uma obra teatral, coreografica, ou de uma performance, tenha
iniciado, por conta prépria, a leitura de algum dos classicos. Ele ainda
deve recordar-se de uma visita ao cinema, uma navegacao na Internet
ou de algum aleatdrio video assistido; talvez, ndo seja capaz de se deci-
dir entre 0s numerosos canais de televisao; talvez, recentemente, tenha
visto uma instalagéo de video, ou pensado em comprar uma camera di-
gital. O espectador atual ndo é mais aquilo que achavamos que era. Con-
tudo, é com ele que o teatro deve contar. Aqueles que trabalham com o
teatro vivem dentro de um mundo habitado por este espectador, e, dentro
deste mundo, o estatuto do trabalho, particularmente do trabalho literario
e, por consequéncia, do drama, vem se deteriorando. (LEHMANN, s.d.)

Apesar das substanciais contribui¢des do professor Lehmann, interessan-
te lembrar que o espectador é feito de carne e 0sso e € impossivel negar a
vivéncia individual desse espectador dentro de um ambiente sociocultural. Esse
pensamento é desenvolvido pelo pesquisador Leonel Martins Carneiro, em sua
tese, o qual se debrugou acerca da figura do espectador, tanto construida por
teorias — nos campos da psicologia, da estética, da sociologia, da antropologia
e da histéria — quanto encontradas em contextos teatrais pesquisados por ele.

Carneiro procurou registrar o desenvolvimento da experiéncia do teatro
integrado a experiéncia de vida de individuos que foram espectadores de um
mesmo espetaculo, em uma mesma temporada. Com isso, o pesquisador
procurou nao idealizar a figura do espectador e, por meio do trabalho de cam-
po e da analise dos dados, apoiado em falas de espectadores reais, elaborou
sua pesquisa. Esta nao focada na discussao estética do espetaculo, mas no
desenvolvimento da memdria sobre o espetaculo pelo espectador. Essa me-
moria é dramatizada, ou seja, o espectador elabora ficcées articulando sua
memoria.

O pesquisador ao alegar que as teorias, como de Lehmann, ndo dao
conta da atitude do espectador contemporaneo alia-se ao olhar da direto-
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ra de pesquisa do ARIAS (Laboratério de Pesquisa em Intermidialidade e
Artes do Espetaculo) do CNRS (Centro Nacional de Pesquisa Cientifica, na
Franca, Marie-Madeleine Mervant-Roux (2013), consolidando sua investiga-
¢cao acerca do espectador real em relagao ao teatro contemporaneo, nao se
restringindo ao momento da apresentacao teatral. Ambos os pesquisadores
utilizam-se da perspectiva antropoldgica e histérica compreendendo o teatro
na constituicado da sociedade.

Mervant-Roux, no artigo “O grande ressonador: o que a antropologia
histérica e uma abordagem etnografica da sala de teatro podem nos dizer
sobre o publico” (2013), presenteia pesquisadores da area teatral com resul-
tados tedricos de sua pesquisa realizada nos teatros de Paris desde 1986,
utilizando-se de uma metodologia inspirada na etnografia e no trabalho de
campo. A pesquisadora observou apresentacoes de uma mesma peca restrita
aos teatros “tracionais” (palco elisabetano™ e palco italiano'), gravou sons
dentro do auditério e realizou entrevistas e questionarios com os espectado-
res, evidenciando que os espacos teatrais organizados de forma tradicional
nao impediam o desenvolvimento de uma atividade intensa da plateia, mes-
mo com a plateia sentada e imdvel. Sua pesquisa culminou, atualmente, no
“som do teatro” e no modo como a plateia ouve. Com extrema sensibilidade,
Mervant-Roux atenta-se ao som das emoc¢des dos espectadores, registrando
esse fendbmeno por meio de gravacoes:

[...] As gravagdes puramente auditivas, realizadas sistematicamente
desde o inicio até o final da peca, com foco no evento teatral inteiro,
incluindo as plateias, nos permitem considerar a apresentacdo como um
organismo vivo que evolui ao longo de um periodo de tempo. Esta pes-
quisa sobre o fendmeno do som, aplicado a outros objetos, esta abrindo
novas perspectivas sobre a funcado do espectador na pratica da perfor-
mance contemporanea. (lbid., p. 5).

No organismo vivo do evento teatral, o espectador tem funcéo vital, se-
gundo Mervant-Roux: o espectador é o ressonador. Essa metafora, utilizada por
encenadores e atores do inicio do século XXI, foi revisitada pela pesquisadora,

12 Estrutura de palco de Théatre des Amandiers de Nanterre, em Paris.
13 Estrutura de palco de Théatre de IAthénée, em Paris.
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ampliando a hipotese de que “o publico de uma producao teatral — isto é, todas
as pessoas que participaram das apresentacoes sucessivas do espetaculo —
age como um grande “ressonador” durante, imediatamente apos e muito depois
das apresentagdes” (Ibid., p. 4). A pesquisadora em seu texto expde nogoes re-
centes e histéricas sobre a no¢ao de espectador, abordando, no periodo inicial
desse século, o teatro como “comunidade; marcado por valores, segundo Mer-
vant-Roux, “neo-ritualisticos de comunhao ou de operacgéo coletiva” (Ibid., p.
11), retornando a ideia dos anos 1960 de que imobilidade fisica é passividade. A
partir de estudos também de editoriais do Festival de Avignon, a pesquisadora
propde a seguinte trajetoria da abordagem sobre o espectador:

Em suma, a atividade da plateia durante a apresentacéo foi descrita pela
primeira vez por si mesmo, como uma “experiéncia” estética ou relacio-
nal que, foi sugerido, possuia mais poder do que a experiéncia real, de-
vido ao seu ser concentrado através de uma estrutura formal e duracao
limitada. Em seguida, o elemento essencial passou a ser o evento ao
vivo, e a plateia, podia ser considerada boa, se ela colaborasse na cria-
¢éo deste sucesso. No auge de seu enobrecimento, a figura do especta-
dor, que tinha se tornado um verdadeiro “espect-ator, foi paradoxalmente
esvaziada: por ser tdo completamente integrada no teatro, perdeu a sua
realidade externa de espectador. O ultimo passo dessa progressao tem
sido o surgimento de candidatos alternativos: o mais dindmico e mais
midiatizado deles é certamente o “interator” (Ibid., p. 12)

Além de considerar o espectador enquanto critico, ator, testemunha, vi-
sitante, cliente, observador, entre tantas outras denominagdes e fungdes ao
longo da histéria, a pesquisadora destaca a organizacao interna do espaco
reservado para a plateia, onde se pode captar as manifestagcdes de emogdes
e das mentes dos espectadores como extravasamento audivel da relagcéao
com o teatro. Em vez de visivel, essa relagdo ultrapassa uma conexao pauta-
da na aprovacgao ou reprovacao do espectador.

O publico vive solitario ou em bando?

Para complementar a investigacao sobre o espectador, abordando o
teatro como dimensao coletiva, Leonel Martins Carneiro retoma os escritos
do tedrico Bernard Dort (1929-1994), em La vocation politique, para salien-
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tar que o publico da sala do teatro constitui um grupo, diferentemente de um
espectador solitario do cinema. O tedrico explica que os individuos nao es-
tao apenas reunidos pelo acaso, formando, sim, uma “microssociedade” onde
cada um “sente” o outro, percebe suas reagdes, sua presenca, sendo influen-
ciado por ela (DORT apud CARNEIRO, 2016, p. 64).

Potente reflexao sobre o publico enquanto corpo coletivo, relacionando-o
ao contexto politico em que vive, tem sido feita pelo pesquisador do Centro de
Ciéncias Humanas e Sociais do Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas (CSIC), em Madri, Oscar Cornago. Para ele, o publico é formado por
potenciais amigos ou inimigos, alguém para o qual a cena, mesmo por rejeicao
ou indiferenca, é destinada. Cornago explica, pois, que a cena ao ser projetada
para outros atravessa uma situacao presente, entrelacada ao contexto de ori-
gem, possibilitando o tal destino publico. Em ‘Aos nossos inimigos — Reflexes
sobre o publico; Cornago estuda a constru¢ao do publico enquanto interlocuto-
res em acao a partir de dois trabalhos especificos: La caverna (2012), da dupla
de performers Los Torreznos; e andlises do Comité Invisible sobre manifesta-
¢bes e movimento de ocupagdes das pracas desde 2008.

Vale ressaltar que esses trabalhos, descendentes da corrente de perfor-
mance a partir da década de 1990 na Espanha, se propdem contra o modelo
artistico pautado pelo texto dramatico. Dessa maneira, observa diferentes for-
mas de relagdes entre palco e plateia, entre “aqueles que séo reconhecidos
na rua, voluntariamente ou nao, e aqueles que assistem do anonimato de sua
condicao como cidadaos comuns” (CORNAGO, 2016, p. 9). O escritor releva
o fator social e econdmico em que os trabalhos artisticos e o publico estao
inseridos, abordando-o de forma estética e cénica como politica e social. A
cena e a rua sao consideradas, assim, espac¢os imbuidos de dispositivos de
acao e representacao.

Nessa interacao, rua, cena e seus dispositivos de acdo, Cornago pontua
a forca que um movimento social tem em diferenciar um publico abstrato, no-
¢ao moderna de publico formada em 1960, possibilitando sua diferenciacao,
tornando-o vivo:

Desde que a nocao moderna de publico foi formada na década de 1960,

ligada a cultura de massa e a industria do espetaculo, o publico € um
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paradoxo que s6 pode se sustentar como uma figura abstrata. E o des-
tino que enfrenta qualquer projeto cultural que, ao mesmo tempo que
precisa dialogar com essa abstracédo, deve transforma-la, convencé-la
ou doutrina-la. Transformado em um ndmero, em uma classificagdo ou
uma estatistica, o publico, com suas acep¢odes distintas — colaboradores,
companheiros ou ministrantes —, é a peca-chave para aferir o sucesso de
uma obra. No entanto, o publico é o publico, uma peca vazia sustentada
por um grupo bastante uniforme e de comportamento previsivel, dada a
intensa aprendizagem a que é submetida. Nesse sentido, € um tépico
e um lugar-comum, a que nem sempre interessa dar voz de verdade. A
possibilidade de um movimento social comega hoje por esse trabalho
corpo a corpo, capaz de fazer dessas figuras abstratas, objeto de todas

as politicas, um fendmeno sensivel, vivo e espontaneo. (Ibid., p. 22)

Mais interessante que a estatistica de projetos culturais, ou que a dou-
trinacéo do publico — segundo a concepcao moderna do conceito —, € a
possibilidade de propor outros tipos de relagées por meio de agdes potentes
(fazer, escrever e dizer). Do teatro, como acéo coletiva por natureza, Cor-
nago defende que “é possivel recuperar outro tipo de relacdo com a repre-
sentagéo e a politica e talvez também com os inimigos e a vaidade, nao por
meio de sua negacgao, mas ao admiti-los confrontando com o que acontece
no aqui e agora” (Ibid., p. 39), aprendendo, com isso, muito um com o outro:
o teatro com os movimentos politicos, a politica com as formas do teatro. A
relacao unidirecional do poder, da cena para a plateia, como do ator para
o espectador, como do empresario/politico para o cliente nao mais se sus-
tenta, pois, por mais que cada um ocupe uma posicao, todos formam um
sistema — ser ator e espectador ao mesmo tempo. Ha de se assumir esse
sistema “entre todos”:

[...] Quem sao “todos”™? “Todos” nao existe, nao é uma realidade ante-
rior com a qual se pode contar, mas uma abstracao a que se deve dar
corpo e cor, deve-se construi-la, senti-la, toca-la e cheira-la, para que
se torne uma realidade social com um certo poder. A falta de dar um

rosto aos responsaveis por essas redes de interesses e corporacdes
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sem corpo, o Unico corpo coletivo que permanece na cena é o publico
como representante dessa sociedade anénima que aprendeu a se mo-
vimentar, consumir, obedecer e resistir aos dispositivos tecnoldgicos, as
comunicacodes on-line e organizagdes distantes impulsionadas por uma

constante necessidade de atualizacao. (Ibid., p.24, grifo da autora)

Analise em processo: quem é o publico?

Por fim, Oscar Cornago, em seu texto, quase um manifesto, atribui ao
publico — esse corpo coletivo — uma forga de intervencao na realidade politica
e teatral contemporanea, distanciando-se da origem da palavra espectador
que, em latim, significa ao mesmo tempo olhar, contemplar.

O publico, mais que um verbete ou objeto de estudo favorito da semiolo-
gia e da estética da recepcao, considerado quantitativamente negligenciavel
por muito tempo, segundo Pavis (2005, p. 140) — e arrisco dizer que essa
concepcao advém de uma perspectiva eurocéntrica e burguesa do teatro —, é
um organismo vivo para cena.

Nessa pesquisa em especifico, a partir da analise do espetaculo con-
temporéneo A maldita ragca humana em Curitiba/PR, Brasil, o publico sera um
organismo fundamental de investigacao para refletir sobre o desenvolvimento
e a formacao de docentes em teatro, aproximando-os do publico de estudan-
tes da EJA, cidadaos comuns.
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