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Em primeiro lugar, vou repetir aqui o que disse em um seminario da ECA:
tenho a impressao de que minha fala sera um pouco enfeitada com teias de
aranha. Minha experiéncia é antiga e tudo que eu disser deve ser revisitado,
nos livrando da antiguidade e das teias.

Antes de comegarmos esta conversa, gostaria de contar um pouco da
nossa experiéncia com documentagao. Nosso trabalho em equipe iniciou-se
em 1976, quando a Prefeitura do Municipio de Sao Paulo, por meio da Secre-
taria Municipal de Cultura, na gestéao do critico e historiador Séabato Magaldi,
e por iniciativa da bibliotecaria e critica de arte Maria Eugénia Franco, proje-
tou um centro de pesquisa a fim de fazerem, naquele momento, uma espécie
de diagndstico sobre as diversas artes em Sao Paulo. Para compor o IDART
(Departamento de Informacéo e Documentacao Artisticas), criaram-se varias
areas: cinema, artes cénicas (teatro, circo e dancga), artes plasticas, musica,
arquitetura, comunicagcao de massa, artes graficas e literatura. Foi dado um
tema unico para os pesquisadores, por meio do qual refletiriamos sobre o que
acontecia nas varias artes na cidade naquele momento. Foi nossa primeira
pesquisa e chamou-se “Sao Paulo — direito e avesso’

Vamos ver o caso das artes cénicas e, mais detalhadamente, do teatro.
A palavra propulsora de nossas indagacdes sobre teatro na Equipe Técni-
ca de Artes Cénicas foi o espetaculo e tudo que o envolvesse. O que en-
tendiamos por lado direito eram os espetaculos que poderiamos chamar de
“oficiais’ levados ao centro e aos arredores dele. Esses nao apresentavam
dificuldades. Estdvamos acostumados a eles. Eramos seu publico habitual.
O lado avesso seria um exercicio de arte com caracteristicas muito préprias,
na maioria das vezes visto por passantes em suas folgas, ou office boys em
horario de almogo. Para cobrir esse modo de espetaculo, nos lembramos de
certa apresentacao feita nos arredores da Estacao da Luz: uma mulher que se
transformava em gorila, ou as vezes em aranha. Havia outra coisa que tam-
bém poderiamos chamar de avesso: os pregdes dos vendedores de remédios
da Praca da Sé que, com suas cobras, pifaros se permitiam a didlogos curio-

sos com os compradores. Mas como identifica-los? Como antep6-los a Roda
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cor de roda, The Rocky horror show, Licao de anatomia, Muro de arrimo, Ai
de ti, Mata Hari, que foram escolhidos como “oficiais™?

Na época, um espetaculo de rua, com caracteristicas novas, era para
nés uma abordagem dificil e ndo sabiamos como agir. Além disso, nao encon-
tramos mais a mulher transformista, nem no bairro da Luz, nem no Bras, onde
nos haviam informado que estava exercendo sua arte naquele momento.
Restou-nos, como avesso, o circo-teatro, existente modestamente nos bairros
periféricos.

Seriam antagdnicas as duas espécies de manifestacao teatral? De que
maneira retrata-las? Na verdade, era dificil o contato com o avesso. Portanto,
antes de mais nada, era preciso aprender a vé-lo. Impunha-se um olhar cuida-
doso e paciente, despido de visdes aprioristicas sobre aqueles que faziam e
sobre o que faziam. Do teatro “oficial,; escolhemos espetaculos diferentes em
suas concepg¢des, mas que nos dessem uma ideia de uma temporada teatral.
Todos eles, os “oficiais’ eram munidos de certezas: eram entretenimentos,
licbes, indagacgdes, emogdes. Quanto aos circenses, em seu ponto de reuniao
no Largo do Paissandu, indicaram-nos cinco ou seis circos-teatros modestos,
sem grandes nomes.

Para a pesquisa partimos, como falei, da criagdo do espetaculo. De am-
bos, avessos e direitos, indagamos qual o critério de escolha dos textos, como
foram elaborados, ensaiados, trabalhados os personagens, quais foram as
dificuldades da producgéao, o que os levou a escolha de determinado texto, se
havia um método de trabalho, um ideario por tras das escolhas. Gravamos,
fotografamos, recolhemos textos e curiosidades escritas durante a temporada,
fizemos entrevistas com os atuantes. As diferencas eram evidentes. Desde a
casa de trabalho, que de uns era fixa, e de outros era de lona e nbmade, até
a maneira de representar — que era, nos circos, enfatica e melodramatica.
Viviam em comunidade, na prépria casa de trabalho, enquanto os “oficiais”

1 Os espetaculos mencionados estrearam em Sao Paulo na temporada de 1975. Ligdo de
anatomia, com autoria e dire¢do de Carlos Mathus; Rocky Horror Show, com autoria
de Richard O’Brien, versao brasileira de Jorge Mautner, Antonio Bivar e Kal Rossman,
com dire¢cdo de Odavlas Petti; Roda cor de roda, com autoria de Leilah Assumpgéao e
diregéo de Antonio Abujamra; Muro de Arrimo, com autoria de Carlos Queiroz Telles e di-
recao de Antonio Abujamra; Ai de ti, Mata Hari, com autoria e criagdo da Royal Bexiga’s
Company e diregéao de Silnei Siqueira.
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tinham suas residéncias proprias. Ao passo que produtores e intérpretes do
centro procuravam insistentemente novidades para oferecer ao publico, os cir-
censes nao variavam seu repertorio. O ceu uniu dois coragoes e A paixdo de
Cristo, programados para a Semana Santa, eram quase conhecidos de cor. A
naturalidade com que enfrentavam suas dificuldades e seu trabalho divergia
da ansiedade que os atuantes do centro da cidade nao escondiam?.

O fato é que esse primeiro contato com tais diversidades nos treinou para
o registro de espetaculos. Nao dispondo, naquela época, de nenhum 6rgao
que registrasse sistematicamente espetaculos teatrais, iniciamos, indepen-
dentemente das pesquisas, nosso modesto caminho em direcao a memoria.

O que significa memdéria? Uma definicdo simples nos diz que se trata
de vestigio, lembranca. Palavras vagas, que podemos aproximar e dar vida
quando fazemos com que caminhem da simples escolha do objeto a ser re-
gistrado a juncao, em um so corpo, dos materiais que vao ajuda-las, o maximo
possivel, a se distanciarem da imobilidade, de modo que se tornem registro
vivo. Os materiais sdo, como sabemos, objetos, papéis, filmes, videos, fotos,
registros sonoros, entrevistas, croquis de cenarios e figurinos. A partir desses
suportes, e como primeiro passo, esta a necessidade de saber olhar o objeto
a ser registrado. Dai a necessidade de conhecimento da matéria, da pacién-
cia, da humildade, da generosidade de toda equipe: fotdgrafos, cineastas,
técnicos de som afinados com os pesquisadores e documentalistas. Trata-se
de captar o que se esta vendo e nao de querer fazer arte em cima do que se
contempla.

Era impossivel ter verba e pessoal suficientes para uma cobertura am-
pla de tudo que estivesse em cartaz. Era necessario, mais uma vez, uma
escolha — um recorte, como se diz. Das discussdes semanais com a equipe
tiravamos exemplaridades das temporadas teatrais que nos dessem mais tar-
de o desenho de uma certa época.

Utilizamos o seguinte critério em nosso levantamento: espetaculos

que pudessem exemplificar temas ou modos de producao emergentes no

2 A pesquisa foi realizada entre dezembro de 1975 e agosto de 1976, com supervisdo de
Maria Thereza Vargas e equipe composta por Mariangela Alves de Lima, Carlos Eugénio
Marcondes de Moura, Lineu Dias e Claudia de Alencar Bittencourt. Foi publicada pelo
IDART em 1981 com o titulo Circo — espetdculo de periferia.
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panorama contemporaneo; companhias estaveis que viessem, ao longo do
tempo, caracterizando uma linguagem propria; espetaculos contendo contri-
buicao de artistas consagrados (autores, encenadores, intérpretes, cendgra-
fos); montagens que, por apresentarem caracteristicas insélitas, merecessem
registro. Eu me lembro de Tamara, passada em varios compartimentos de
uma mansao nos Campos Eliseos; de O saldo de Mme Jobert, montado es-
tranhamente — e diante de um publico mais estranho ainda — em um edificio
da rua do Arouche; e de um espetaculo, acredito que pornd, em um teatro da
rua Aurora?®.

Quando comegamos ainda ndo havia video. O cendgrafo Flavio Império
mostrou-nos um livro, editado pela Berliner Ensemble, com fotogramas regis-
trando toda a montagem de uma peca de Brecht. Claro que jamais teriamos
verba para isso. Em nosso modesto registro fotografico, de 60 a 100 foto-
gramas, as fotos obedeciam ao desenvolvimento do espetaculo, chamando
atencao para detalhes de interpretagcdo: gestos, rostos, fisico do intérprete,
movimento, cenografia, luz, objetos de cena, musica. Hoje sei que nos faltou
um registro visual do publico. Ele nos daria as diferentes espécies de assis-
téncia nas variadas montagens, como a que classe pertenciam os espectado-
res, ou que roupas usavam para ir ao teatro. E talvez pudéssemos reproduzir
a primeira pagina de um jornal acompanhando cada uma das apresentacoes,
para termos ideia de em que mundo estdvamos. A indicacao de criticas e ma-
térias jornalisticas nos informariam sobre o langcamento do espetaculo e sua
repercussao.

Mas o registro amplo de uma arte tdo efémera merece esse trabalho?
Creio que sim para os estudiosos. Acho que, numa escola de intérpretes, isso
seria benéfico. Seria forgar um olhar para o outro, ou melhor, para os outros.
Conhecer o que foi feito, comparar as varias linguagens, como elas adqui-
riram vida, o que significaram ou nao dentro do profundo sentido de uma épo-
ca espelhado em um espetaculo. Obrigar a uma reflexdo sobre o que estao

fazendo e o que os outros fizeram. Hoje se fala muito em desconstruir — mas,

3 Tamara, de John Krizanc, estreou em Sao Paulo em margo de 1992, com tradugéo e adap-
tacdo de Rodrigo Paz e direcado de Roberto Lage.
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para realizar a desconstrugdo a contento, é necessario conhecer profunda-
mente 0 que se quer desconstruir.

Se, por outro lado, vocés quiserem documentar o trabalho das encena-
¢bes em seu departamento, o procedimento é igual: registrar o testemunho
dos criadores, seus desenhos preparatorios, seus textos de apoio, seus regis-
tros visual e sonoro. Tentar, através de momentos, abarcar todo o espetaculo.
Procurar o registro de todos os espetaculos. Pouco adianta um registro unico
quando se realizaram duas ou trés montagens. E preciso discuti-las, com-
para-las, para que sejam objeto de reflexdo conjunta. Devem aprender a ser
condescendentes com o trabalho proprio e com o alheio.

E claro que o retrato, em sentido amplo, é dado pelo visual do espetaculo
— filme, video, foto. Mas é preciso que o cineasta ou o fotdgrafo “desapareca
modestamente atras da imagem’ A fatalidade do que chamariamos de conge-
lamento ndo é verdadeira, nao significa imobilidade. Uma foto bem tirada, no
momento certo, por um fotografo conhecedor de teatro, sensivel, despojado,
com sentido critico, fara uma boa historia do espetaculo e da interpretacéo do
ator brasileiro. No caso do registro dos espetaculos feitos aqui, fara o registro
da evolucéo, da construcéo da profissdo que vocés escolheram.

Sobre fotos, tenho ainda um exemplo a dar: o do Arquivo Multimeios
do Centro Cultural Sao Paulo. Esse arquivo guarda fotos de Derly Marques,
Fredi Kleemann, Djalma Limongi Batista, Gualter Batista, Ruth Amorim Toledo
e, mais recentemente, Jodo Caldas. Fredi e Derly fotografaram, respectiva-
mente, o Teatro Brasileiro de Comédia e seus seguidores, o Teatro Oficina e
o Teatro de Arena. Essas imagens ajudam a compreender, visualmente, movi-
mentos ja descritos em publicagdes e teses. E muito interessante comparar
as expressoes de Paulo Autran, Nydia Licia, Marina Freire, Cacilda Becker,
Sérgio Cardoso, regidos pelos jovens italianos discipulos de Silvio D’amico e
de Arturo Bragaglia, com o americanismo sugerido pelo Actors Studio e pelo
Group Theatre, expressos nas interpretacées de Gianfrancesco Guarnieri e
Oduvaldo Vianna Filho nas primeiras encenagdes de Augusto Boal, recém-
-chegado da América do Norte.

Como se pode ver, nada disso tem ares de museu com caracteristi-

cas do século XIX. Documentar, repito, é apreender, inclinar-se com carinho
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sobre determinada realizac&o, imobiliza-la paradoxalmente com a finalidade
de alonga-la no tempo, a fim de que sua momentanea existéncia possa abrir
caminhos para duvidas, certezas e passos a frente.
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