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Resumo

O artigo & um exercicio critico sobre o espetaculo Stabat Mater, criado
por Janaina Leite e uma equipe de colaboradoras, em 2019. A montagem
se transformou, muito rapidamente, em uma espécie de marco teatral na
cidade de Sao Paulo. Postulados como a “emergéncia do real; a impli-
cacgao da propria artista na substéncia da obra, mais a busca de uma
zona de limiar, na qual se tensionasse a fronteira entre arte e vida, cau-
sam espanto e fascinio, porém é provavel que também apresentem, como
contraface, doses elevadas de idealismo e mistificagéo. Sado formulagdes
estéticas fascinantes que reorientam a nog&o de politica nas artes desde
0s anos 1970, ao mesmo tempo parecem acompanhar e reproduzir novos
padrdes de consumo cultural e trabalho atomizado vigentes no capitalis-
mo contemporaneo. Em sintese, aquilo que por um lado aparece como
transgresséo e recusa da desordem do mundo, por outro apresenta um
aspecto de realinhamento, adeséo e fascinio pela barbarie.
Palavras-chave: Stabat Mater, Teatro contemporaneo, Critica teatral.

Abstract

This paper is a critical exercise on the play Stabat Mater, created by
Janaina Leite and collaborators, in 2019. This production became a
theatrical landmark in the city of Sdo Paulo. Postulated as the “emergence
of the real] the artist’s own involvement in the substance of the work plus
the search for a threshold zone, in which the boundary between art and
life is strained, causes astonishment and fascination, but they also likely
present, as a counterface, high doses of idealism and mystification. These
are fascinating aesthetic formulations that have reoriented the notion of
politics in the arts since the 1970s, while at the same time they seem
to accompany and reproduce new patterns of cultural consumption and
atomized work in force in contemporary capitalism. In summary, what
appears on the one hand as transgression and refusal of the disorder of
the world, on the other hand has an aspect of realignment, adherence
and fascination with barbarism.

Keywords: Stabat Mater, Contemporary theater, Theater criticism.
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[A humanidade] tornou-se suficientemente estranha a si

mesma para conseguir viver sua prépria aniquilagao

como um deleite estético de primeira ordem

Walter Benjamin, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica

O espetaculo Stabat Mater estreou em junho de 2019, apds o texto
de Janaina Leite ser escolhido em edital de dramaturgia do Centro Cultural
Sao Paulo (CCSP). Desde entao, mobilizou paixdes e conquistou enorme
reconhecimento: fez novas temporadas sempre com casa lotada; venceu o
Prémio Shell 2019 em dramaturgia; foi eleito melhor espetaculo do ano pelos
jornais Folha de Sé&o Paulo e O Estado de S&o Paulo; e a idealizadora do tra-
balho, Janaina Leite, foi designada como “pesquisadora em foco” da edi¢cao
de 2020 da Mostra Internacional de Teatro de S&o Paulo (MIT-SP). Esse sig-
nificativo triunfo revela que o trabalho encontrou um ponto de vibragdo em co-
mum com determinadas expectativas do teatro na atualidade. Mas que ponto
€ esse? Do que é feito o fascinio que envolve a obra?

Em cena, Janaina Leite rememora um trauma real de sua infancia, o estu-
pro que sofreu aos 13 anos, e o faz girar em torno da presenca ubiqua da mae,
presente mesmo nos momentos de aparente auséncia. Apesar da esséncia au-
tobiografica, ao longo do espetaculo ela apresenta uma série de associagoes,
desencadeadas pelos eventos traumaticos, como a tensao dialética entre o in-
dividuo e a sociedade e a reiteracao tragica do rebaixamento da mulher no ima-
ginario ocidental, em um arco histdrico e cultural que vai da biblia a pornografia.

Para tanto, ela se apoia em um texto da pensadora bulgara Julia Kristeva
(1987), cujo titulo da nome ao espetaculo, e na obra da conhecida escritora
Camille Paglia (1992). A reflexéo é feita a sério, abrindo perspectivas criticas
tanto sobre a ideia do feminino quanto a respeito da persisténcia de um ima-
ginario opressivo e terrivel em torno da mulher no mundo ocidental. O espe-
taculo percorre figuragdes diversas desse conjunto: a obsesséo da virgindade
no ambito do cristianismo; a estranha aproximacao entre pureza feminina e
violéncia brutal, em filmes de terror americanos, ou, ainda, 0 mecanismo de
coisificacéo sexual da mulher, repetido ad nauseam na pornografia.

Ao mesmo tempo, Janaina investiga as formas de introje¢cao no sujeito
desse conjunto de representagdes ideoldgicas sobre o feminino. Mais espe-
cificamente, as formas de introjecao disso tudo nela mesma, o que aparece,
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sobretudo, durante o trabalho de elaboracao de seu trauma do estupro, obser-
vado em sua relacédo com a mae, e na construcéo de sua propria maternidade.

Mas, para além dos assuntos, o que mais chama a atencao em Stabat
Mater é o fato de que em sua composicao formal tudo habita uma espécie de
zona de fronteira entre elaboracgéao teatral, reflexdo ensaistica e acontecimen-
to performatico. Dito de outro modo, trata-se, é claro, de um espetaculo de
teatro, mas que é simultaneamente uma revelacao intima da artista, um tipo
de performance psicodramatica, um estudo critico sistematico sobre o femi-
nino, ou ainda uma espécie de demonstracédo de procedimentos comentados
sobre o potencial da “autoescritura performativa’

Janaina Leite pde tudo isso a conviver de forma fluida até estabelecer um
tipo de zona de limiar, que nao se acomoda em nenhuma dessas configura-
¢cOes. Stabat Mater torna-se, entao, um espetaculo dificil de se catalogar, que
parece refratario a qualquer estabilizagéo formal. Em cena, ela diz: “eu venho
me equilibrando nessa corda bamba entre arte e vida, correndo o risco dessa
obscenidade que resta quando o ‘teatro’ perde suas bordas em nome da segun-
da” (LEITE, 2019, p. 55). Corda bamba, fronteira, limite: sdo os espacgos que ela
procura ativar. E o faz com grande habilidade e movimentos inesperados.

Pode-se dizer, entao, que na logica do espetaculo este balanco entre as
diferentes configuragdes estaria a servico da emerséao do real em cena e de
uma conexao incendiaria da arte com a vida. Acontece que o contrario também
é verdadeiro. A emersao bruta e subita do “evento real” por sua vez é também o
que produz esta fragmentagao das configuracoes estabilizadas e que sustenta,
assim, uma espécie de estética do limite. Deste modo, a categoria do que é
“real” passa a ser um elemento decisivo do conjunto, em Stabat Mater. Além de
expor sua vida intima, a artista pde em cena, de corpo presente, sua propria
mae, Amalia — como dito, figura decisiva para a elaboracao de seu trauma de
infancia — e faz culminar o espetaculo na exibi¢cdo de video no qual esta regis-
trada uma cena real de sexo explicito entre ela e um ator pornd dirigido por sua
propria mae.

De acordo com os entusiastas de tais recursos estéticos, esta convoca-
¢cao da realidade para o presente da cena libertaria energias represadas no
acontecimento teatral, injetando vitalidade na cena, ao mesmo tempo em que
subverte expectativas automatizadas de contemplacao (ou a propria ideia de
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contemplacgao), além de despertar a obra para as circunstancias do presente
e abrir espaco para uma nova qualidade da presenca, capaz de destituir a
simulagéo ilusionista em favor de uma experiéncia alegadamente mais ver-
dadeira. Esse conjunto de efeitos teria o poder de ativar uma recepcgao ati-
va, “forcando o olhar do espectador a se adaptar incessantemente” (FERAL,
2015, p. 122), ou ainda de estabelecer uma experiéncia estética que va de
encontro “a nossa compreensao tradicional do que era a experiéncia estética”
(FISCHER-LICHTE, 2013, p. 18). A cena deixaria assim de ser obra para-
lisada para tornar-se acontecimento permeavel, em viva crise, sempre em
processo de criagado, por isso mais préximo do ensaio do que do espetaculo.

Para Janaina Leite (2014), a estética autobiografica (ou a “autoescritura
performativa”) seria a ultima fronteira dessa tendéncia, pois faria com que o
“real” em cena ndao mais se referisse somente ao outro, mas passasse a en-
volver profundamente o artista em sua prépria criagdo. Em defesa dessa ati-
tude, no espetaculo Stabat Mater ela recorre a ideia de parresia, um conceito
garimpado por Michel Foucault, no fim da vida'. Para o filésofo francés, “par-
resia” € um conceito do mundo antigo, sem correspondente atual, e teria sido
uma forma de implicacéo de quem fala no discurso que enuncia, um modo de
dizer a verdade “vinculando-nos ao enunciado da verdade’ (FOUCAULT, 2010,
p. 64). Segundo essa interpretacao, “parresia” era uma maneira corajosa, ou-
sada e intensamente honesta de conjugar a verdade consigo mesmo. Na lei-
tura de Janaina Leite, trata-se de um conceito que ajudaria a compreender
posi¢des do teatro performativo e autobiografico, também no sentido definido

pela artista em seus estudos académicos:

cada vez mais, o artista [...] assume sua obra, seu discurso, se despe
das personagens e, em seu préprio nome, assume a cena para trazer
sua visao de mundo, sua historia, seu préprio corpo marcado por essa
histéria e visdo. (LEITE, 2014, p. 37)

1 O conceito percorre, por exemplo, as aulas de curso ministrado em 1983 (um ano antes
da morte do autor) compiladas em O governo de si nos outros (FOUCAULT, 2010), assim
como é abordado no ultimo curso que ele ministrou, chamado justamente de A coragem
da verdade (2011). Para um recorte mais especifico da ideia, pode-se consultar também
a edicdo americana Fearless Speech (FOUCAULT, 2001), que compila as palestras profe-
ridas em inglés pelo fildsofo em 1983.
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Em certo momento do espetaculo uma projecao de video exibe o pro-
cesso de selecao do ator pornd, que viria a participar do experimento artistico.
Um dos candidatos pergunta a Janaina Leite: “Vocé ta preparada para ser
outra pessoa depois disso?” (LEITE, 2019, p. 27). A énfase que a montagem
confere a pergunta, criando um tipo de suspensao temporal em torno dela e
fazendo com que pontue a sequéncia do espetaculo, indica seu carater deci-
sivo no trabalho.

Em Stabat Mater, deflagrariam a parresia, a exposi¢cao de um trauma
pessoal de inféncia, a presenca fisica da propria mée e, sobretudo, a exibi-
¢ao de uma experiéncia “real; vivida no mundo da pornografia, a qual teria,
no limite, potencial de transformar a artista em “outra pessoa’ Tais disposicoes
ativariam o sentido firmado por Foucault (2010, p. 61) na definicdo do concei-
to: “um dizer-a-verdade irruptivo, um dizer-a-verdade que fratura e que abre o
risco: possibilidade, campo de perigos, ou em todo caso eventualidade nao
determinada’ Nas caracteristicas deste modo de fala, a artista encontraria o
impulso para uma expansao da experiéncia e dos limites da obra de arte.

Para Foucault, uma caracteristica distintiva e crucial da parresia é
a ousadia arriscada da fala: “o parresiasta é alguém que assume um risco”
(FOUCAULT, 2001, p. 16)?, no qual “a propria existéncia do locutor vai estar em
jogo” (FOUCAULT, 2010, p. 55). Na interpretacao de Janaina Leite (2019, p. 26):
“Onde ha verdadeiramente parresia, nao se fica impune ao pronuncia-la —
ou realizé-la, porque ela pode ser um ato. Assumir os riscos. E disso que se trata
afinal” E, de fato, a disposicéo de se lancar neste experimento arriscado da ao
discurso da artista uma caracteristica vital e imprime a marca do imponderavel
ao desenvolvimento do espetaculo. N&do mais estariamos, assim, diante da fria
e arrogante retdrica académica sobre a baixeza, o risco que ali aparentemente
se assume confere ao que ela diz uma vibracéo intensa e fascinante.

Como lembra a artista no proprio espetaculo, Foucault opde a parre-
Sia ao discurso retoérico: “Parresia € uma certa maneira de dizer a verdade,
porque nao procura o efeito sobre o outro. Nao é uma estratégia discursi-
va” (LEITE, 2019, p. 26). Contudo, e curiosamente, se voltamos ao texto
do filésofo, verificamos que ele opde, também, a parresia ao enunciado

2 No original: “the parrhesiastes is someone who takes a risk”
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performativo (performative utterance). Essa oposicdao Foucault (2010)
retoma do debate linguistico, em particular das preposicdes de John
Langshaw Austin. Dito de modo bem geral, segundo o filésofo, 0 enuncia-
do performativo é um modo da fala que nao tem como funcao a descri-
¢ao ou exposicao de algo, mas que executa uma agao ao dizer: “a propria
enunciacao efetua a coisa enunciada” (FOUCAULT, 2010, p. 59). No exem-
plo classico lembrado pelo francés: “o presidente da sessao senta-se e
diz: ‘esta aberta a sessao’ [...] a formulagao ‘esta aberta a sessao’ faz que
a sessao esteja, por isso, aberta” (FOUCAULT, 2010, p. 59). Resumindo
as posicoes de Austin, Foucault (2010, p. 59) salienta, entretanto, que o
enunciado performativo, além de se dar necessariamente num “certo
contexto mais ou menos estritamente institucionalizado’, sempre é dito por
“um individuo que tenha o estatuto requerido ou que se encontre numa
situacédo bem definida” Destas condi¢cdes, portanto “segue-se um efeito
conhecido de anteméao, regulado de antemao”®, ao passo que, na parresia,
“a irrupcéo do discurso verdadeiro determina uma situagao aberta, ou an-
tes, abre a situacéo e torna possivel varios efeitos que, precisamente, nao
sdo conhecidos” (FOUCAULT, 2010, p. 60).

Além disso, ha ainda um dado determinante, o risco da parresia estaria
também ligado a um tipo de confrontagéo ao mais forte: “O parresiasta é sem-
pre menos poderoso do que aquele com quem ele fala” (FOUCAULT, 2001,
p. 18)*. Ha parresia quando, por exemplo, “um homem se ergue diante de um
tirano e lhe diz a verdade” (FOUCAULT, 2010, p. 49). E a sua prépria vida que
ele pde em risco.

Todavia, em Stabat Mater, por mais aberta ou arriscada que se queira
a cena, o acontecimento e seus efeitos sdo controlados, regulados e preme-
ditados. Em dado momento do espetaculo, a prépria atriz, de certa maneira,
o declara: cumpre-lhe “fazer o que eu vim fazer hoje” (LEITE, 2019, p. 28).
Tudo acontece dentro dos limites da instituicao-arte, que nunca sao verdadei-
ramente abalados, ou seja, em um “contexto institucionalizado” comandado

3 Apesar de ndo serem conceitos idénticos, para Erika Fisher-Lichte (2019), o enunciado
performativo formulado por Austin na década de 1950 tornou-se um dos fundamentos
importantes para ajudar a definir a chamada viragem performativa dos anos 1960.

4 No original: “The parrhesiastes is always less powerful than the One with whom he speaks”
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por uma artista que tem “o estatuto requerido” e se encontra numa “situagao
bem definida’} conforme pede o enunciado performativo e nao a parresia,
que lhe é oposta. A ousadia € o risco comparecem nas escolhas do processo
de criacdo, mas, no momento do espetaculo, ndo ha nada do discurso irrup-
tivo que “determina uma situagdo aberta’ Ao contrario, a dramaturgia esta
pronta (inclusive, ha dramaturgia), os efeitos sdo esperados, a interlocucao
com o publico é pontual e dirigida; e, afinal, a cena de sexo, que seria o0 apice
da parresia, é gravada. Tudo esta sob controle.

Isso posto, a ideia de parresia, contudo, ndo é invocada em cena por
equivoco nem por acaso. Ela é fundamental para a experiéncia que o espe-
taculo pretende promover. A énfase na coragem da artista € um dos instru-
mentos de fascinacdo em Stabat Mater. Boa parte do acontecimento, por
exemplo, sustenta-se na expectativa de um gran finale: a cena de sexo com
um ator pornd. O publico fica hipnotizado, aguardando a exibicao dessa ou-
sadia radical. Rufam tambores imaginarios. E como se assistisse a uma tra-
pezista prestes a se lancar ao ar, sem rede de segurancga; a uma equilibrista
caminhando por um fio, sobre um abismo, sem protecao.

Mas aqui, como no circo, ha uma manipulacao das ideias de risco e de
coragem. Eles existem, estao la, mas precisam parecer sempre muito maiores
do que sao. Sobre esta miragem, € que o espetaculo constrdi a sua grandeza
e a sua magia.

Em sintese, a ideia de parresia, em Stabat Mater, cristaliza-se em orna-
mento performatico da artista, bem antes de se estabelecer verdadeiramente
como outro tipo de prética artistica ou discursiva. E o seu trapézio, o seu abismo.

No final do numero, aplaudem-se o risco, a coragem e a desenvoltu-
ra da artista. E o que fascina e magnetiza. Mesmo que ela, em cena, exponha
suas dificuldades, sofrimentos e fracassos, mesmo que lide com um trauma,
tudo reverte numa afirmacgéo vibrante de si. Todo o bom desencantamento cri-
tico, que aparentemente percorre tanto a estética anti-ilusionista quanto o de-
bate franco com o publico e a reflexdo racional, mobilizados em Stabat Mater,
transforma-se numa nova forma de encanto pela arrojada virtude criativa.
O que pretende tensionar as fronteiras da arte — colocar-se na “corda-bamba

entre arte e vida” — parece ser, finalmente, a exibicdo do equilibrismo. Em fim de
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contas, o espetaculo e a instituicdo-arte é que ampliam o seu dominio sobre a

vida e ndo o contrario, como gostariam os entusiastas das estéticas em voga.

O falso outro

Conforme dito, também estd em cena a mae de Janaina, Amalia Fontes
Leite. Sua presenca estabelece uma relagéo intensa com tudo o que acontece
no palco. O trauma revivido pela filha passa a ser angulado pelos olhos da mae.
Cada fato narrado é visto a luz das reagdes, dos constrangimentos ou dos co-
mentarios silenciosos de Dona Amalia. Assim, alguns dos temas do espetaculo
se materializariam nesta relagéo que se da, aparentemente, no instante da cena.

N&ao obstante a forca dessa presencga, a ordenagao espacial do espeta-
culo logo expde suas hierarquias. A artista anuncia a presenca da progenitora,
dizendo: “é aquela ali no fundo” (LEITE, 2019, p. 25). O breve comentario reve-
la o lugar ocupado pela mae no espaco cenografico, bem como a funcéao que
Ihe é designada no conjunto estético organizado pela filha. Apesar de ela ser
uma figura de forca comovente, que carrega, no semblante, o duro passado
e, ao mesmo tempo, uma profunda e calma elaboracao da tristeza, em cena,
ela é objeto: cumpre marcagdes, simula espontaneidade, faz o que pediram
que fizesse, sem protagonismo real. ‘Aceitou porque € minha mae e faz tudo
por mim” (LEITE, 2019, p. 25), declara a artista.

De todo modo, sua presenca ndao € marginal, tampouco descartavel,
ela é decisiva para o efeito do real visado pelo espetaculo. A melhor parte
daqueles que lidam com estas estéticas performaticas da realidade, como
Janaina Leite, sabe que o real em cena deixa de ser “realidade” no instante
mesmo em que se encontra mediado pelo acontecimento artistico. Mas sua
presenca ambigua deve continuar la. Em Stabat Mater, a artista joga com
estas duplicidades, e fomenta uma espécie de duvida quanto ao real que
plasma a cena, o que ocorre quando, por exemplo, ela simula gravidez, finge
tomar um sonifero ou pede para um espectador lhe dar um tapa “verdadeiro’
No limite, € como se ela assinalasse que ali ha realidade e que, também, nao
ha. Ao mesmo tempo, porém, fica patente que ela sabe do efeito fascinante

causado pela sensacao de realidade invadindo a cena teatral, tendo em
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vista que explora com método essa dinamica ilusionista. A mae em cena é a
reliquia principal dessa operacgéao artistica.

Neste jogo teatral executado na fronteira com a vida, as pecas da rea-
lidade aparecem em cena como objetos reificados a servico dos designios
da artista, de sua quimica de fascinagao. Para isso, a matéria bruta da vida
é enquadrada de modo a fazer com que ela diga o que se quer. Simula-se
o impulso criativo das figuras reais que compdem a cena, a0 mesmo tempo
em que se interdita qualquer gesto autbnomo e criativo que delas viesse. Sao
marionetes de um quadro controlado pelo “verdadeiro” artista.

Numa estranha contradi¢ao, a fracao da realidade emergindo em cena
nao deflagra a vida, serve antes como validagao luminosa da criagédo artisti-
ca. O real, aqui, ndo coloca em crise a arte, mas reforca sua aura. Aquilo que
apontaria para fora retorna sobre a artista e reforca a imagem da sua sensibili-
dade e coragem estética — ela, que é a mestre de cerimbnias e a sacerdotisa,
a génese e o apocalipse do espetaculo.

Nesse sentido, ndo deixa de ser revelador um aspecto do modo como a
peca aborda os seus temas. O debate do espetaculo apresenta uma mirada
reflexiva sobre a ideia do feminino na sociedade ocidental, mas o espetaculo
acontece no Brasil, assim como os fatos intimos narrados pela artista. A pers-
pectiva universalista ndo é um problema, obviamente. Mas, como bem assina-
lado pela pesquisadora Lais Machado, em debate no Teatro Cacilda Becker,
a figura negra do ator pornd, que aparece no video, estabelece imediatamente
um contraste marcante com a atriz de pele branca. O Brasil, forjado pela es-
cravidao, emerge desta relacao artisticamente desigual (um corpo negro usado
como objeto das idiossincrasias artisticas de uma artista branca), ao mesmo
tempo em que a especificidade local € ostensivamente ignorada pelo conjunto
tematico da peca. Nao se trata apenas de desatencédo ou de insensibilidade
pontual em relacao a esse nosso dilema preliminar, mas, sim, de uma carac-

teristica reveladora de uma estética que se vale displicentemente do real tao

5 O corpo da mulher, suas representagbes e a coragem da verdade, debate sobre Stabat
Mater, do qual participaram Ivone Gebara, Vera laconelli, Priscila Piazentini e Lais Ma-
chado, realizado no dia 13 de margo de 2020, no Teatro Cacilda Becker, como parte da
programacéo da MIT-2020.
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somente como ornamento para reativar a aura de autenticidade do espetaculo,
“0 aqui e agora da obra de arte] sua “aparicéo unica” (BENJAMIN, 1994, p. 170).

Zeitgeist

Em linhas gerais, de acordo com a teoria mais animada com certas
variedades artisticas contemporaneas, na década de 1970 ocorreria uma im-
portante inflexdo em direcao a novos paradigmas estéticos. Segundo esta vi-
séo, trata-se de posicdes derivadas do espirito critico e incendiario da década
de 1960 quando foi liberada uma nova energia revolucionaria das artes, capaz
de romper tabus do comportamento social, em busca de uma espécie de pul-
séo intima da revolugéo. Nas artes cénicas, inumeros grupos experimentaram
vivéncias comunitarias de amplificacdo de sentidos e recusaram a estabiliza-
¢ao cultural ou o enquadramento do teatro tradicional. Nisso, acompanhavam
uma reviravolta, também em curso no mundo das artes plasticas, em direcao
aos happenings e as performances. S&o processos que pretenderam reto-
mar, de modo geral, a forga insubmissa de parte das vanguardas do inicio do
século XX, fundamentalmente a relagdo explosiva da arte com a vida.

Contudo, se aquele momento entre os anos 1960 e 1970 foi de ruptura,
experimentalismo e inflexdo conceitual nas logicas culturais, também o foi
na esfera produtiva, ou seja, no mundo do trabalho e no desenvolvimento do
capitalismo. Sabe-se hoje que as crises profundas do final dos anos 1960 e
inicio dos 1970 deram lugar a uma fase de expansao econémica, alicercada
no capital financeiro. O sentimento de que o velho mundo estava por um triz,
e que transformagdes revolucionarias e radicais, da sociedade e da indivi-
dualidade, estavam ao alcance das maos, logo se reverteu, entretanto, numa
formidavel expansdo econdémica e social do capitalismo. Nao faltara quem
pense que essa conjugacao de inflexdo revoluciondria nas artes e avanco,
em alta voltagem, do capital pode ser apenas um paradoxo, ou uma coinci-
déncia. Tudo indica, porém, que faziam parte de um s6 e mesmo movimento.

Ja em sua dissertacdo de mestrado, Janaina Leite (2014, p. 19) revelava
considerar que a “valorizagao do ponto de vista em primeira pessoa” ou a “ex-
plosao de produgdes autobiograficas” nos anos 1970 decorrem de uma “crise do
eu” que desencadearia variadas formas de uma “guinada subjetiva” nas artes
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e no pensamento. Observada por outro angulo, contudo, essa guinada corres-
ponde também ao violento isolamento do sujeito contemporaneo, a crescente
interdicdo das modalidades coletivas de organizacao e, sobretudo, as formas
de trabalho cada vez mais individualizadas e atomizadas. Sob a aparéncia de
que alargavam a autonomia e a liberdade do trabalhador, essas novas formas
operavam na verdade um aumento significativo dos ganhos do capital sobre
o trabalho, tendéncias hoje confirmadas em suas qualidades “uberizadas” e
terceirizadas. Do ponto de vista do trabalho, tal “guinada subjetiva” foi uma das
formas de dinamizacao totalizante do capitalismo contemporaneo.

Também as tendéncias de trabalhar na fronteira com a realidade ou a
retomada extemporanea dos desejos vanguardistas de conexao entre arte e
vida, presentes nas origens desse mesmo movimento, podem ser vistas em
paralelo com as novas formas de espetaculo massificadas pela industria da
cultura, a partir dos anos 1960. O critico aleméao Peter Blrger (2008, p. 107)
anota que nos anos 1960 e 1970 “com a industria cultural, desenvolveu-se a
falsa superacao da distancia entre arte e vida, com o que passa a ser reconhe-
civel a contraditoriedade do empreendimento vanguardista’ A vontade idealista
(e fracassada) de tomar o mundo de assalto €, a0 mesmo tempo, transformar a
vida e a arte, animou muitos vanguardistas, na virada do século XX. Nos anos
1960 e 1970, contudo, essa vontade converte-se na mera adesao ao existente,
na replicacao sistematica da realidade ou em estetizacéo controlada da ruptura:
“Os meios com 0s quais o0s vanguardistas esperavam produzir a superacao da
arte tinham adquirido o status de obra de arte” (BURGER, 2008, p. 123). As ex-
periéncias do choque, da obra de arte ndo-orgéanica, da conjugagéo com a vida,
além de perderem o potencial explosivo de outrora, encapsuladas pela institui-
¢ao cultural, passariam também a reproduzir o espirito do tempo, o fetichismo
da mercadoria e as promessas de experiéncias extasiantes da publicidade®.

Em linha de raciocinio oposta, Erika Fischer-Lichte (2019) reivindica a
forca subversiva e o poder de resisténcia da “viragem performativa” gestada
nos anos 1960 e 1970:

6 Para um debate mais aprofundado sobre os paralelos entre estas neovanguardas e
as formas do capitalismo tardio ver, por exemplo, JAMESON (2007); HARVEY (2010);
EAGLETON (1998).
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Nao estaremos a exagerar se dissermos que espetaculos dos anos 60 e 70
[...] surgiram como uma reagao direta e determinada a progressiva mediati-
zac3o da cultura ocidental, servindo-se do postulado da ‘imediatez’ e da ‘au-
tenticidade’ como armas na luta contra a mediatizacéo [...] Representariam
0 ultimo residuo capaz de oferecer resisténcia ao mercado e aos media —
e, assim, a cultura dominante. (FISCHER-LICHTE, 2019, p. 153)

O que a autora ndo nota é que a industria “dominante” de massas, nas
midias audiovisuais, também inicia uma radical guinada, a partir daquelas déca-
das. Deixa entao de ser apenas a pesada industria produtora de grandes formas
ficcionais e avanca justamente em direcdo aos mesmos postulados de “imedia-
tez” e “autenticidade” a que se refere Fisher-Lichte. E a partir dos anos 1970 que
aparecem, por exemplo, os primeiros reality shows interativos — forma que vai se
expandir até reorganizar toda a industria cultural, ja no século XXI”. Com as novas
possibilidades técnicas de captacdo direta do som e da portabilidade da apare-
lhagem audiovisual, da-se uma expanséo do género documentario, bem como
um crescimento exponencial de entradas ao vivo na programacgao da TV: a “ime-
diatez” do produto e a proximidade com a vida cotidiana passam a ser determi-
nantes nos grandes media. Tal demanda de imediato ¢é reiterada ainda por uma
publicidade que avanca justamente em dire¢éo a categorias como experiéncia e
autenticidade — reforcando a aura da mercadoria unica e “feita para vocé’

Toda essa inflexdo da industria cultural € pouco notada pelos apologetas
da virada performativa. Caso ela fosse levada em conta, a suposta “resistén-
cia a0 mercado” daquelas experiéncias teatrais que sublinharam a presenca
e a aura do acontecimento Unico nao pareceria tao dissonante quanto preten-
dem seus propagandistas. Em um ambiente social que espetaculariza a si o
tempo todo, a “viragem performativa” das artes, ao mesmo tempo que exala
certa nostalgia de uma esséncia unica e perdida da experiéncia artistica, esta
igualmente em harmonia com as modernas inflexdes sociais do mundo da

7 Para uma andlise exemplar do fenémeno, ver o trabalho de Silvia Viana (2012). A pesqui-
sadora mostra como a perversa estrutura deste género midiatico reproduz e “ritualiza” as
praticas desumanizadas do trabalho no capitalismo — competicao, eliminagéo do outro,
luta pela sobrevivéncia, pressao, “meritocracia sem mérito” — e, com isso, também compde
0 aparato ideoldgico que o sustenta. Ha um inegavel paralelo entre o crescente interesse
pela forma do reality show e pelas estéticas performativas. Coincidéncias estruturais, tais
como a emergéncia do real, a énfase na intimidade subjetiva ou o encanto pelas situa-
¢oes-limite tornadas espetaculo merecem ser melhor estudadas.
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mercadoria e com seu ritmo acelerado. Se n&o sao propriamente a ponta de
lanca dos negdcios, ja que operam na esfera do simbdlico, pode-se dizer que
0s processos desenvolvidos pela referida virada performativa funcionavam e
funcionam “como um laboratdrio de novas formas e modas [para a] produgao
de mercadorias empreendida por esta [sociedade do consumo]” (JAMESON,
1992, p. 107).

Hoje essas contradicdes, longe de desaparecer, parecem ter se agu-
dizado: vidas isoladas, trabalho atomizado, espetacularizagcao do cotidiano
etc. seguem determinando a sociabilidade atual de forma cada vez mais pro-
funda; da mesma maneira repete-se agora a conjugacéo incémoda entre as
formas sociais do mundo da mercadoria e as alegadas rupturas artisticas do
performativismo contemporaneo.

Nao podemos, entretanto, considerar essas atitudes como a manifes-
tacdo de uma vontade artistica ingénua ou inconsciente. Bem ao contrario,
a duplicidade dessas formas contemporéneas é exibida como uma espécie
de contradicao ostentada. O artista plastico americano Roy Lichtenstein
(apud PEDROSA, 2015, p. 396) expoente da Pop Art, por exemplo, ndo eco-
nomizava na desfacatez ao proclamar: “ndo desgosto do mundo que estou
parodiando. As coisas que aparentemente parodiei, na verdade as admiro”
O cinismo, ai, ndo € um traco de carater do artista, mas parte da substancia
da sua arte. Em seu ja citado estudo a respeito dos reality shows, Silvia Viana
(2012, p. 19) assim define essa atitude, alias determinante também na indus-
tria cultural contemporanea: “o cinico enxerga através do manto ideoldgico
e permanece se pautando por ele, sem que isso configure uma contradicéo
performativa, pois a propria contradicdo é sua justificativa” No campo das
artes, a contradi¢édo crua é vendida como alta consciéncia. O circulo vicioso
do cinismo passa a ser alardeado como virtude, como uma consciéncia nova,
supostamente mais honesta e avangada, diante da desordem do mundo.

A essas inflexées da cultura p6s-moderna dos anos 1960 e 1970, que se
espraiam pelas décadas seguintes, filia-se Janaina Leite — trata-se, afinal, de
um conjunto ideolégico facil e rapidamente aclimatado no Brasil. Stabat Mater,
sua criagao, reproduz boa parte dessa problematica ambivaléncia: com efeito,
o inconformismo e a expectativa de transgressédo surgem, na peca, em uma
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estrutura duplice, na qual ao mesmo tempo que se critica, também se celebra
e se ritualiza a barbarie social.

Fascinante desordem

Em certa altura do espetaculo, a artista discorre sobre a conjugacao
tipica do esquartejador e da chamada final girl, no subgénero de terror conhe-
cido como Slasher. Nesses filmes, a final girl € a menina pura, a ultima das
vitimas do assassino, o seu alvo final, e neles aparece como uma espécie de
duplo do horror, uma vez que “apresenta uma estranha conexao, afinidade
com o monstro” (LEITE, 2019, p. 22). Esta simbiose de terror e pureza coloca-
ria em relevo uma constancia histérica, a de modelos representacionais que
rebaixam e degradam a imagem da mulher, seja “Jesus no ano zero ou Alien
nos anos 90” (LEITE, 2019, p. 22).

Desse modo, ao mesmo tempo que o recurso € criticado, ele é também
mobilizado na construcdo da peca. Se a denuncia da referida simbiose da
final girl com o esquartejador presta-se a revelar o aviltamento da mulher
na sociedade, serve também, no caso, para ilustrar a persisténcia da opres-
sao reproduzindo-se na interioridade subjetiva da artista. Em cena, ela diz:
“Eu sou como a Final Girl, aquela dos filmes de terror e é sempre sofrido criar
esse elo estranho com aquilo que me faz mal” (LEITE, 2019, p. 51).

Combater esse agente do mal abre para a artista um dilema, pois pas-
sa a significar combater também a si mesma. E dai vém tanto a expectativa,
enunciada por ela, de: “experimentar, apesar de tudo, essa forma de pra-
zer ao ter minhas partes arrancadas” (LEITE, 2019, p. 51), quanto toda uma
sintaxe autodestrutiva, que fundamenta o discurso e a estrutura estética do
espetaculo. Assim, ela compreende que é inutil “gritar” ou lutar para “néo ser
devorada’ pois nao ha mais para onde se ir, restando apenas “caminhar tran-
quilamente, voluntariamente na dire¢cao exata, cara a cara, com aquilo que
poderia me destruir’ (LEITE, 2019, p. 52).

A introjecao do combate converte em pura interioridade o enfrentamen-
to com o adversario objetivo proprio da luta social, dualidade que a artista
critica e rejeita, por considera-la enganosa. Essa conviccéo abre espaco
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para o ato performativo de implicagdo da artista na obra. Seu corpo é o seu
campo de batalha.

Toda essa dinamica duplice é o coracao do espetaculo, mas nao é real-
mente inédita. Mario Pedrosa (2015, p. 559) assinalava, ja nos anos 70, a ten-
déncia: “[tais artistas] se d&o a si mesmos [como espetaculo], pois seu corpo
€ seu objeto, o objeto de sua busca. A destrui¢do volta-se contra eles mesmos
[...] pura autodestruicao [...] que pretende ser edificante™.

Stabat Mater reproduz este movimento tipico do estilo pés-moderno. O oxi-
moro edificar/(auto)destruir, formulado por Pedrosa, descreve bem a tendéncia
que transforma o sofrimento em deleite estético; a barbarie em algo fascinante.
Com efeito, no espetaculo, a critica a desordem do mundo convive com uma
forte atracéo por ela. Slasher movies, religiosidade e pornografia sdo objetos da
critica e da repulsa e a0 mesmo tempo se entranham no espetaculo, no qual se
configuram como pesquisa de linguagem e repositorio de formas magnéticas e
vibrantes. Nao escapou a Fredric Jameson (2007, p. 28) o carater pés-moderno
desse composito:

0s pés-modernismos tém revelado um enorme fascinio justamente por
essa paisagem “degradada” do brega e do kitsch, dos seriados de TV
e da cultura do Reader’s Digest, dos anuncios e dos motéis, dos late
shows e dos filmes B hollywoodianos [...] todos esses materiais ndo sao
mais apenas ‘citados, como o poderiam fazer um Joyce ou um Mabhler,
mas sao incorporados a sua propria substancia (p. 28).

Em sintese, se os filmes de terror e a pornografia aparecem em Stabat
Mater como maquinas de reproducao da barbarie de que se fala, ao mesmo
tempo o espetaculo evidencia uma vontade de se assenhorear desses pro-
cessos, de possui-los (ou de ser possuida de vez por eles), encarnando-os,
ao ponto em que essas formas sombrias da cultura de massa sejam incorpo-
radas “a sua prépria substancia’

8 Mario Pedrosa foi um dos primeiros criticos a usar o termo “pés-modernismo” para se referir
a inflexdo cultural dos anos 1970. Suas posi¢des podem ser observadas em artigos do final
da vida, como o “Discurso aos tupiniquins ou nambas; de 1976, ou “Variagdes sem tema ou
a arte de retaguarda’ de 1978. Ambos reunidos no volume Arte, ensaios (PEDROSA, 2015).
Para um amplo debate sobre a trajetdria do critico ver Arantes (2004).
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Os mesmos procedimentos aplicados pela artista a pornografia e seus
sucedaneos, ela aplicara a religiosidade crista. A instituicao da fé aparece
como irradiador original da imagem terrivel do feminino, a qual se quer des-
construir. E ali que se encontra o protétipo da Virgem Maria, a partir do qual se
forjam “as donzelas e a maior parte das heroinas” (LEITE, 2019, p. 22), bem
como a representagao primeira da méae e da sua corporalidade como mero
“receptaculo, intervalo, passagem” (LEITE, 2019, p. 22). Porém, de forma con-
comitante, a fé crista serve, na peca, como fiador supremo da constancia do
amor maternal e de sua resiliéncia; € dela que deriva o latim que nomeia o
espetaculo (como se sabe, a expressao stabat mater se refere a constante
presenca de Maria, no calvario de seu Filho) e é também na constancia e no
universalismo biblico do amor maternal que culmina o argumento. Ao longo do
espetaculo, a protagonista compreende que a mae sempre esteve presente,
assim como Maria mae de Jesus. No final, uma fala em off € quase uma ora-
céo: “Eia mater, fons amoris/Ave Maria, fonte de amor... Ougamos pois ainda
uma vez o stabat mater, e a musica” (LEITE, 2019, p. 53). A maternidade
ganha estatuto eterno (modelo de toda forma de amor) e... religioso. E uma
profissao de fé, no limite, uma conversao.

Em resenha do livro Primeiro ato, reuniao de entrevistas e textos escritos
por Zé Celso Martinez Corréa nos anos 1960 e 1970, José Antonio Pasta Junior
nota os contrassensos do diretor do Oficina (que, pode-se dizer, é o grande
representante tupiniquim do performative turn nos anos 1970). Diz o critico:

Este livro mostra que [Zé Celso] foi dos poucos artistas, entre nés, a
perceber a real expansao do fetichismo da midia nas ultimas décadas, a
qual no entanto, opde um teatro... de feiticaria. E possivel que o sacer-
dote José Celso, com brilho inegavel, celebre o que o destrdi [...] Seus
modelos mais profundos séo a Igreja e o padre. No livro, conta-se que
sua familia o queria padre. Ao seu modo, cumpriu o designio — e deu
uma espécie de padre da destruicgo. (PASTA JUNIOR, 1998)

Troque-se o velho diretor pela jovem artista paulistana e o argumen-
to se mantém firme. Também Janaina Leite, “com brilho inegavel, compreen-
de algo da desordem social e, a0 mesmo tempo, celebra o que a destroi.
No decorrer do espetaculo, ela diz: ‘As pecas estdo dispostas diante de nds
€ nao nos cabe nega-las. Talvez acordar, talvez fingir que se esta dormindo,
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talvez desejar que essa forca nos venca” (LEITE, 2019, p. 52, grifo nosso).
Algo desse mesmo impulso autodestrutivo aparece também sob ilumina-
cao religiosa: ‘Ao receber o filho em seu ventre, Maria ndao acordou. [...]
Deitou-se aos pés do anjo murmurando ‘Venca-me, por favor, venca-me.
Eu unicamente desejo ser vencida” (LEITE, 2019, p. 49). O desejo de der-
rota nao € somente capitulacdo, mas igualmente uma forma de revelagéao
intima daquilo que sempre se quis. Em debate no Itau Cultural sobre Stabat
Mater, a dramaturgista e assistente de dire¢cao do espetaculo, Lara Duarte
faz um resumo da natureza do trabalho:

Eu entendo que a abjecdo tem uma contraface, um tipo de celebracao
disso tudo [...] acho bacana quando a gente consegue pensar em toda
a violéncia e toda a abjecao e todo o repudio que a gente tem por certos
padroes de comportamento, mas [...] vivemos com isso, celebramos
isso e estamos aqui pensando linguagem, pensando poética, fazen-
do pecas de teatro. (Informagéo verbal, grifo nosso)®

Apesar da violéncia e da abjecéo, a escolha € a de celebrar. Além disso,
a escolha do verbo sublinha ainda a atmosfera magico-religiosa — “o teatro de
feiticaria” — que ronda o espetaculo. Para além da retomada do dogma catdli-
co da Imaculada Concei¢ao de Maria, essencial a pega, também o misticismo
contemporéaneo percorre Stabat Mater de ponta a ponta, desde a decisdo de
tornar a obra “uma espécie de ato psicomagico”’ (LEITE, 2019, p. 18), até a
evocacgao de sua experiéncia pessoal numa sessao de constelacao familiar,
um método terapéutico teatralizado de conexao espiritual com o passado in-
ventada por um controverso psicoterapeuta alemao chamado Bert Hellinger.
E no bojo dessa experiéncia de carater mistico e pseudocientifica que, como
diz a artista em cena: “a verdade se impde” (LEITE, 2019, p. 33). Depois de
descrever a conexao magica, arrebatadora e comovente que a constelacao
familiar nela despertou, a artista atribui a esta sessao “espirita” a origem do
espetaculo: “o constelador disse que eu deveria ir atras das histdrias das mu-
Iheres da minha familia” (LEITE, 2019, p. 34). Também para ela, esta variedade

9 Debate “Encontro com o espectador” no ltau Cultural, realizado em 12 de dezembro de
2019. Mediagéo de Maria Eugénia de Menezes.
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de neopadres, sacerdotes do misticismo sdo os “modelos mais profundos”
(PASTA JUNIOR, 1998).

A prépria ideia de “palestra” que modela o inicio o espetaculo — na drama-
turgia, a artista € nomeada como a “Palestrante” — vai se desfazendo e diluindo
no decorrer da ac¢ao. A razao critica vai perdendo espaco, até passar a conviver
de igual para igual com a evocagao magico-religiosa, e seu inerente irracio-
nalismo. Parafraseando o que diz Raymond Williams (2002, p. 102) a respeito
do misticismo niilista da tragédia roméantica, também aqui “a hostilidade entre
a libertacéo pessoal e a realidade social’ culmina na “[racionalizacdo] de um
irracionalismo mais tenebroso e destrutivo do que qualquer deus conhecido”

Em um aparente paradoxo, o retorno magico as forgas primordiais e as
pulsdes misticas participam tanto de um desejo de regresso a ordem titanica
da natureza quanto de um fascinio pelo repositério de barbarie que se tornou
a sociedade. A contraparte desses impulsos (t&o recorrentes nas operacoes
do teatro p6s-moderno) é a liquidagao da histéria e a projecdo de uma ima-
gem da sociedade como um presente absoluto — massa ciclica sem passado
e sem futuro, a pendular, em um eterno combate entre sociedade e natureza.

Bastante inspirada pelas posi¢cdes de Camille Paglia (1992), a artista ar-
gumenta que a repulsa pela mulher comega no utero: “o bebé chuta para abrir
espaco, e ao sair, ndo raramente ele dilacera o corpo da mae” (LEITE, 2019,
p. 24-25), para depois, durante a vida, “parasitar o corpo dela ao exigir seu leite,
seus bracos [...] a lubrificacdo de sua vagina, seu sono, suas lagrimas” (lbid.,
p. 25). Ainda com Camille Paglia, Janaina Leite conduz o debate para o campo
das esséncias: tal como se vé em um mondlogo atribuido & MAE: “as maes
amassam as suas filhas com o pior de si mesmas para que a histdria volte a
se repetir. A historia ndo, o ciclo” (Ibid., p. 39). Em seguida, desta vez fazendo
referéncia praticamente literal a Camille Paglia, ela dira: “Nao ha livre-arbitrio
na natureza, deseje ou nao, vocé € uma maquina cténica que traz um reldgio
amarrado ao pescoc¢o atrelado ao bruto e inflexivel ritmo da procriagao” (lbid.,
p. 40)°. Como se pode ver, esse raciocinio que percorre o espetaculo da a

10 Paglia (1992, p. 21) diz: “[a mulher] sabe que nao ha livre-arbitrio, ja que ela nao é livre.[...] De-
seje ou ndo a maternidade, a natureza a atrela ao bruto e inflexivel ritmo da lei da procriagao
[...] O corpo feminino € uma maquina ctdnica, indiferente ao espirito que o habita. Organica-
mente, tem uma missao, a gravidez’ Ambas as passagens, salvo engano, foram retiradas das
versdes mais recentes do espetaculo, embora constem da dramaturgia publicada.
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entender que histéria mesmo n&o ha. Todas as imagens evocam a paralisia, 0
carater natural das coisas (“a natureza procriadora”) e convergem para a afir-
magao de uma esséncia insuperavel. Em outra parte dira Camille Paglia (1992,
p. 29): “Nao ha como fugir das correntes bioldgicas que nos agrilhoam?

A celebracao deste espirito selvagem da natureza nao é, contudo, um
antipoda do progresso social, ao contrario, ajuda a alimentar o fascinio pela
sociedade do capital. No entendimento da controversa pensadora, o mundo li-
beral pode ser opressivo, mas € o caminho mais afeito as pulsdes naturais da
espécie: “a sobrevivéncia capitalista do mais capaz ja esté presente na fiada”
(PAGLIA, 1992, p. 45), ou seja, € um dado natural, bioldgico do ser humano.

A reveréncia ao existente ganha inflexdes inacreditaveis em passagens como:

E hipocrisia das feministas e dos intelectuais desfrutarem os praze-
res e conveniéncias do capitalismo, fazendo ao mesmo tempo pouco
dele [...] Quando vejo um gigantesco guindaste passando numa carre-
ta, paro com respeito e reveréncia, como se faria com uma procissao.
(PAGLIA, 1992, p. 46)

Na apologia neoliberal de Camille Paglia, o discurso reluzente, de apa-
réncia incendidria, e toda sua insubmissa retorica de confronto mascaram seu
fundamento regressivo e intensamente conservador.

Janaina Leite transpde para Stabat Mater essa duplicidade. O mundo
€ apresentado como uma conjugacao de catastrofe e maravilha. O espe-
taculo combina denuncia da barbarie social com o desejo de “que essa
forca nos venga”; o inconformismo se reverte em celebracao; a reflexao
critica é mobilizada para racionalizar um tenebroso irracionalismo; a au-
todestruicao € edificante e a nostalgia da experiéncia artistica auratica é
também adequacédo ao compasso moderno da industria cultural. Todos es-
ses aparentes opostos convivem de modo pendular, € essa ambivaléncia
tipica da cultura p6s-moderna acompanha o ritmo antitético da sociedade
capitalista contemporanea, que também combina razao tecnicista com alta
mistificagdo ideoldgica.

Com efeito, ao mesmo tempo que o espetaculo fascina, também ele
vive fascinado, siderado pelo mundo social que Ihe da origem. Este duplo
fascinio lhe confere brilho incomum, forgca expressiva e alta intensidade
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artistica, mas o seu fulgor, que parece anunciar transgressao e ruptura,
esta mais préximo do neon da publicidade do que da revolta. E emblema-
tico que tudo termine com um reluzente letreiro: as luzes se apagam e so
resta no palco o titulo do espetaculo, Stabat Mater, em letras brilhantes,
como numa extasiante vitrine.
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