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As Boas (1981)

|TEATRO/Critica

‘As Boas’ provoca e incomoda

Mariangela Alves de Lima
Especial para o Esiado

Dc volta ao palco, depois de anos de exilio intermiten-
te, José Celso Martinez Correa impulsiona para o pn-

meiro plano da cena a marca de origem da sua geracio: o
« Jreatra social. Na lideranga artistica do Oficina José Celso
“loferecia aos espectadores uma critica implacavel do seu
- [desempenho coletivo. Mas, durante 05 anos em que ficou
“fausente do palco, 0 entomo teatral mudou bastante. Tor-

natam-se mais visiveis, na superficie da vida teatral, as
questdes da linguagem e das leis intemas que regem a
feitura do espetaculo, Hi razdes complexas para isso, e
uma delas é a suposicio de que teriamos chegado 2o fim
cla histdria ou, na versio mais apocaliptica, ao fim dos
tempos. O espeticulo, vivendo no efémero e apostando
na fruiciio, resumiria toda a possibilidade do teatro. Preso
a essa trama de congeitos resta ao artista a linguagem, sua
obsessio primorclial, )

F. um teatro que ndo pode ser belo porque expulsa
deliberadamente as idealizacdes, Niio comporta a piedade
porque considera o que vivemos como produgio huma-
na. E isso que As Boas de José Celso poe em cena, com
extraordinana fidelidade 4 formacio do encenador,

José Celso escalheu a parceria de Jean Genet, um autor
cujo tema central é o desempenho do papel na engrena-
gem social. Tanto para o encenador quanto para o drama-
turgo o desempenho social € um modelo de onde deriva
a produgdo simbolica. Para ambos o teatto & antes de
tudo, o lugar onde se engrandecem os conflitos e as deter-
minagdes do social. Por isso a cerimdnia executada pelas
crindas de Genet nfio € uma metifora (o que permitiria ao
espectacdor operagoes analégicas) mas um espelhamento.

As Boas € um espeticulo concebido para repropor,

esctavo, Regido pelo mecanismo da dominacio, o espeta-
culo ndo petmite ilusdes sobre os papéis desepenhados
1o palco ou fora de cena, pelos proprios espectadores. A
maneira de Brecht, José Celso mostra que o publico niio

sem ambigtiidade, a trama das relacBes entre o senhoreo

Moantagem fiel ao autor e a formagdo do diretor

coletivo da cerimdnia que concebeu como encenador.
Faz, ele mesmo, a identificacio das “cradas” ou das “ma-
dames”, tormando-se, nesse momento, escravo da subjet-
vidade que quer descartar do teatro. Por um instante o
espeticulo abre uma brecha para o deboche,

A contradi¢iio maior se localiza na Gltima cena, em que
aparece 0 desejo, ainda que invertido, de um happy end.
Incluindo Madame em uma hecatombe final José Celso
realiza o rito do teatro, e ndo o da sociedade, separanclo o
que, para ele mesmo, seria indissolivel. Genet ganha de
Z¢ Celso porque mostra que se pode combater o senhor
em efigie, mas niio vencé-lo dessa forma. Também o unis-
sono que encerra 0 espeticulo, que deveria harmonizar
artistas e pablico, contraria tudo o que o precede. E evi-
dente que José Celso quer agregar alguma coisa 2 lucidez
critica que o caracteriza. Mas isso esta ainda 4 margem do
seu teatro, Fazia imensa falta a presenca de Zé Celso no
palco. O espeticulo que faz nos toma incapazes de olhar
sem ver. Suas contradicfes nos mandam para fora do tea-
tro discordantes, mobilizados. E o que quer por em cena,
mas ainda ndo conseguiu, &, talvez, o que precisamos ver e
ainda nfio divisamos.

esta la pava ser iludido ou acaricia-
co. A Gnica seducio que o espeti-
culo comporta € a presenca de
Madame. Ansiacla e temida, a
apariciio cde Madame, interpteta-
da por Raul Cortez, & uma ater-
rorizante efigie do poder. Como
as criadas, o publico estd 4 mer-
cC de Madame, i
Bastaria esse terror sem som-
bras, duminado peln consciéncia
critica, tormando irrelevantes as ca-
tegorias do gosto ou do bem-feito,
para justificar a forga do espeticu-
lo de José Celso. Entretanto, ha
ainda outras coisas querendo en-
trar em cena, elementos indistintos
que perturbam a fun¢io demons-
trativa do espaticulo. Quando isola
um espectador na platéia, esco-
lhendo-o como alvo de sua fala, o
ator José Celso rompe o cariter

A§ Boas — Do fvan Genel. Centro
Cultural 5do Patilo— Sala
Adoniran Bavbosa (Rua \ergueiro
1O, B2 457T)
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Z¢ Celso seduz pela for¢a da representacio

Poucos encenadores sao
capazes de produzir
ilusdes tdo eloqiientes
quanto o diretor

MARIANGELA ALVES DE LIMA
Espicial para o Estado

representacao da repre-

sentacao tem sido, desde

1968, um dos temas pri-
vilegiados pelo Teatro Olicina.
As representacoes criadas pelo
autoritarismo mereceram tanta
atengio quanlo seu inverso,
aquelas sensacoes produzidas
como rito benigno de aproxima-
¢io com o outro. Sem ignorar
que esta diante de uma potén-
cia, o Oficina traz a discussiao
para o plano da ética.

0 paradoxo de criar ilusoes e
desconfiar delas é intensamente
vivido por esse grupo que aspira
a “comunhao dos corpos”. Pou-
cos encenadores sao capazes de
produzir ilusdes tao cloqiientes
quanto as que proliferam sob a
batuta de José Celso Martinez
Corréa. E nenhum outro entre
nos se aproxima tanto do ponto
em que a representacio ¢ subs-
tituida por uma manifestagao
vital de publico ¢ dos atores. E é
dessa dialética da comunicagio
que trata agora o texto de Jean
Genet,

Em Ela, em cartaz no Teatro
Oficina Uzyna Uzona, um [oto-
grafo esti a posLos para captar ¢
reproduzir a figura de um papa.
Frente sem fundo, aparéncia
sem esséncia, ¢ objeto a ser fovo-
grafado deseja e teme a caplura
da miquina lotografica. "Esta
poténcia, esta realidade, me
vem da minha imagem; eu vivo
esta contradigiao sem sintese”,
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Bob Wollenson

Papa: desejo e temor de ser capturado pela maquina fologrifica

dird o papa. O poder pontificial
— stigere Genel — repousa so-
bre a capacidade de idealizar, fi-
xar ¢ estimular o copsumo de
ting imagen.

o losse Genet um grande
eseritor e Jose Celso um encena-
dor de igual porte, estariamos

diante de um truismo ja exauri-
do pela critica aos meios de co-
municagao de massa. No entan-
to, as figuras da peca sao, além
de belas alegorias, a expressio
de uma competente demonstra
cao argnmentativa. Nessa pega.
Genet filia-se a uma tradicao de
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Bob Wollenson

Marcelo Drumond: exvagero no peisonagem da pege de Jean Genet

teatro Irancés de nac poupar
aos espectadores o desafio de
uma boa discussao intelectual.
Como uma irrisao. peguenas
frestas da vida "real”™ tentam
imiscuir-se na fegao. Indicam
nma aspivagac ordadeis s de o
wpas dir o i

pobres como a realidade.

No espetaculo, o Oficina reali-
za com o mais absoluto rigor
conceitual a grandeza ilusoria
da imagem ¢ o exame de seu
mecanismo interno de produ-
vao. Alastados uns dos outros,
aceupando uma linha que per-

corre a exlensao do Leatro, os
personagens aparecem como
abstragoes, longinquos ¢ evoca-
tivos. Tém, porém, de modo visi-
vel, algum ponto inacabado ou
algum exagero indicando uma
aparéncia produzida.

Os dialogos claros — uma vez
que discutem a poténcia figura-
tiva — atravessam a distancia e
chegam ao espectador com a
clareza e a inteligéncia necessi-
rias para que se possa com-
preender os termos do parado-
x0. Somos em igual medida se-
duzidos e esclarecidos pela [or-
¢a da representacao e pelos con-
ceitos que a destroem.

Clamor — A essa critica de ca-
riater fenomenologico, o Oficina
acrescenta o seu grao de sal. Seu
espetaculo termina com um vi-
goroso brado clamando pela
consciéncia historica e pela nos-
sa alengao a espantosa realida-
de do presente. Ha alguma coisa
em marcha, fora de teatro, a
qual é preciso estar atento. Ain-
da assim a tarefa do teatro ¢ re-
presentar e, por essa razao, ¢
Antonio Conselheiro que entra
em cena simbolizando esses mi-
thoes de vozes e rostos que nun-

ca integrario as imagens cria-
das pelo poder.

Kt L
Elu. Texto de Jean Genel,
Treadugdo de Zé Celso e Catherine
Hirvseh, Divecdo de Zé Celso. Com
Muareelo Dvummond, Franscérgio
Areijo, Vadin Nikitin, Hoje e
amanhd, as 21 horvas; domingo,
s 19 horas. R§ 20,00 (estudantes
pagam mela), Teatro Oficina
Uzyna Uzona. Rua Juceguai, 520,
W66 2818
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Segundo José Celso,
objetivo do espetdculo é
restaurar linha evolutiva
no campo da atuagdo
JOTABE MEDEIROS

esta noite, o Teatro Oficina
torna- seumae<pecle de "wr-
reiroteatral”. O obj
vocar uma espécie de espirito mito-
16gico do teatro brasileiro: Cacilda
Becker (1921-1969). E alguns ou-
tros, de quebra, como Dulcina de Mo-
rais e Madame Henriette Morineau.

“O teatro é como o candomblé:
passa de geragao para geragio pelo
toque, pelo fisico”, diz o diretor de
teatro José Celso Martinez Corréa.
No caso do teatro brasileiro, ele cré
que houve uma descontinuidade
com amorte de Cacilda Becker, em
1969. Entao, o que ele propde hoje a
noite, com a estréia para convida-
dos dapeca Cacilda, é o restabeleci-
mento de um elo perdido no campo
da atuagao.

Cacilda é amais novapiéce deré-
sistance do Grupo Oficina, que com-
pletouontern 40 anos de existéncia.
Z¢ Celso conta que a escreveu “em
transe”, tomado pelo espirito da
atriz. “Parecia que ela estava dentro
de mim”, revela.

Odiretor quer reatar com o estilo
“nervoso e elétrico” da atriz, que
viu pela primeira vez nos anos 60,
atuando na peca Gata em Telo de
Zinco Quenie, de Tennessee Willia-
ms. A morte de Cacilda provocou
uma ruptura muito brusca no meio
teatral, segundo o diretor.

“0 Décio de Almeida Prado escre-
vew um artigo no qual ele diz que ela
morreu no momento em que ia sur-
preender com mais forca a gente”,
conta. “Ela tinha vivido win tempo
em Nova York e tinha tomado conta-
1o com o teatro sagrado; o pais que
elareencontrou es-
tava estagnado,
mas ela estava

AUTOR

Cacilda 1 (1998)
Oficina invoca espirito de Cacilda em terreiro teatral

ses de Cacilda Becker, que eu divi-
do como a Danga da Infancia e a
Agonia”, ele diz.

Bete Coelho vive a Cacilda-ma-
triz, na definicao de José Celso.
“Ela inaugura a personagem”, afir-
maodiretor. Ele diz ter aimpressao
de que escreveu Cacilda para Bete.
“Em 1890, quando eu escrevia o tex-
to, ela era a atriz que mais me im-
pressionava em cena”, considera o
diretor.

Para Zé Celso, Bete Coelho sim-
boliza uma retomada interpretativa
apos o grande “coma” do teatro nos
anos 70. O teatro
era um movimen-
to cultural muito

crescendo parator- forte e, com amor-
nar-se algo absolu- te de Cacilda Be-
tamente inespera- CONTA QUE FEZ cker, praticamen-
do", ponderou. te entrou em co-
Paraviver Cacil- TEXTOS EM ma’, explica. A pa
da Becker, trés tir dali, o teatro di-
atrizes foram con- TRANSE, rigiu-se em dire-
vocadas: Bete Coe- ¢ao a televisao e
Iho, Giulia Gam e TOMADO PELA ele conta que viu
Renée Gumiel. A a umsinal do seu re-
escultora Laura INFLUENCIA DA nascimento quan-
Vinci lrabalhapcla do viuBete Coelho
pnmsxra vez com ART'STA em cena, nas pe-
0 grupo (e pela pri- cas de Gerald Tho-

meiravez com tea-
tro), sendo a responsavel pelo con-
ceito cénico do espetdculo.

Nove ‘Cacildas’ - Na verdade, %Zé
Celso escreveu nove Cacildas. Em
1990, ele ganhou um prémio de dra-
maturgia da Secretaria de Estado
da Cultura—ma época, dirigida pelo
escritor Fernando Morais —e se di
pos a escrever os textos. A Cacilda
que estréia hoje reine duas dessas
nove pegas, que Zé Celso tenta con-
densar em quatro episédios. A
montagern que ensaiamos durante
quatro meses e meio mostra duas fa-

mas, nos anos 80.

Segundo o diretor, a misica nao
sofreu o corte que o teatro sofreu,
porque as novas geragoes incorpo-
ram continuamente Cartola, Nel-
son Cavaquinho, Tom Jobim e de-
pois Caetano, Gilberto Gil. Mas o
palco carecia dessa caracteristica
antropofagica. “Eu penso que a Be-
te Coelho reata relagdes com a li-
nha evolutiva do teatro, ten uma
presenga violentamente forte em
cena", considera.

O fato é que pouquissimos na pla-
téia no Teatro Oficina terdo real-
mente visto Cacilda Becker em ce-

na. Como o mito s umviw" “Buma
", diz Zé Celso,
que cré que Cacilda sobrevive em re-
gistros esparsos. “Vocé vé as fotos
dela e enxerga a eternidade no pla-
no da expressio, do rosto, da ma-
quiagem, como se fosse um quadro
(e Leonardo da Vinci'", explica.

Primeiros passos — A pesqu
Z6 Celso também renden alguns
gistros preciosos. Ele deve exibir
um filme em Super-8 no qual Cacil-
daBecker, entdao com 7 anos, danga
numa praia — ela sonhava ser uma
grande bailarina, quando crianga,
em Pirassununga, sua terra natal.
Apecatambémabordaosprimei-
ros passos da carreira como bailari-
na, quando Cacilda vivia em Santos,
e a fase paulistana do TBC (Teatro
Brasileiro de Comédia), além da
companhia teatral que ela fundou
com o entdo marido, Walmor Cha-
gas. Juntos. eles protagonizaram
um dos Gltimos grandes sucessos
de Cacilda, Quem Tem Medode Vir-
ginia Woolf, de Edward Albee.
Cacilda Becker interpretou toda
tipo de papel no palco; heroinas ro-
manticas (4 Dama das Camélias),
dramas histéricos (Maria Stuart),
dramas familiares (Quem Tem Me-
do de Virginia Woolf). “Todos os
grandes autores do século, além
dos gregos e de Shakespeare”, diz
Zé Celso. "E transcendeu todos,
com sua (var)mg 0 artaudiana dos

0, dirigir apeca é co-
Mo orquestrar um processo de res-
surreigdo. "A pega é realmente uma
invocagdo, é uma espécie de can:
domblé do teatro", afinma. “Isso ¢
importante para o tealro porque,
mesmo quan(lu uma geras a0 negaa
outra, a I\omncu fisica da atuagao
permanece”, diz.

Ninguém substituiu a estrela até agora

Era seu, pormisterioso
direito de nascimento,
o lugar de protagonista da
cena brasileira

MARIANGELA ALVES DE
Especial
inguém se enganou sobre a
vocagao e o talento da atriz
Cacilda Becker. Desde a in-
fancia, a rae e as irmas formaram
ao seu redor o circulo de admiragao
que se ampliaria mais tarde, incorpo-
rando intelectuais, criticos e um pi-
blico fiel. Figura de proa de todos os
conjuntos artisticos que integrou, te-
ve de fazer, no comecinho da carrei-
ra, um “esforgo para ser coadjuvan-
te”. Bra seu, por misterioso direito
de nascimento, o lugar de protago-
nista da cena brasileira. Ocupou-o
desde asua primeira atuagio profis-
sional, emm 1941, até 2 sua morte, em
1969, em conseqiiéneia de urm aneu-
risma cerebral que eclodiu no inter-
valo de uma apresenta¢io de Espe-
rando Godol, Quando morreu, 40
dias depois do acidente vascular,
Carlos Drummond de Andrade ho-
MENAgeou-a Com um poema cujos
dois primeiros versos formam o
mais perfeito epitdfio para um intér-
prete: “A morte emendou a gramati-
ca./ Morreram Cacilda Becker."
Enlutado, sentindo-se duplamen-
l.evmumdupulalust(mavpol(nlusll-
no - Cacilda liderava o movimento
teatral pela liberdade de express
—, 0 tealro brasileiro parece ter re-
nunciado desde entdo a substituir
essafigura por outradigna de preen-

74

cher o vécuo estelar. Era um brilho
teatral o dessa extraordindria atriz.
Embora tivesse, ainda gue com pou-
ca fregiéncia, trabalhado na ridio,
no cinema e na televisao, foi a dlti-
ma das nossas grandes atrizes cele-
brada em primeiro lugar pela sua
presenca no palco. Foi amada por
um puiblico que era, ele também,
amante do teatro.

Até que se verifique o que estd em
cena, hoje, no espago do Teatro Ofi-
cina, ndo é possivel saber qual 6 a
parte da trajetéria da atriz con-
preendida pelo espetdculo Caeilda!
Autor e diretor, José Celso Martinez
Corréa exercitou,
durante 0s en-

a personalidade e as
E icas de Cacilda Be-
am todos os incidentes
e muitas das persona-
gens que aparecem em cena f
parte da sua vida. Mas, ma
0 plano biografic
uma certa concepeao do teatro que
¢ mais mitica do que real. Grande
atriz é quem ouve e atende, com ab-
soluta prontidao, ao chamado do
teatro. Desce ao Flades, “centro da
paixao e do tormento”, para “culti-
var, plantar, buscar cada periodo”,
A primeira parte dessa busca
possivelmente compreendida por
esse espetdculo -
tratadainfinciain-

saivs, o direito de P teriorana, da ado-
interferir no pro ECAEXALTA leseéncia em San-
prio texto. Sabe- pe tos e do primeiro
se, conludo, que se CONCEPCAO chamado a0 paleo
trata da primei

parte de unma vast MAIS MITICA piral analogic:

obra gque se refere senhada pelo au-
atodaamoderniz QUEREAL ada incidente

caodoteatrobras
leiro, iniciada nos
anos 40 ¢ que prossegue até o fim do
Teatro Cacilda Becker, em 1964,

Naoépreciso que o espectador se
assuste com isso, prevendo uma pe-
aintercaladapornotas de pé de pi
gina, Homem de teatro experiente,
pessoalmente inclinado a forma da
agdo direta, José Celso entrelaga
muito ben o acontecimento histori-
co e o significado atual de cada epi-
s6dio. Quen ndo souber distinguir o
incidente biogrifico da vida artfsti-
cu da personagem mmpmumlm.n
ainda assim, o sentido que Ihes afr
bui o autor.

trafdo do plano bio-
Teo, tem uma contrapartida fic-

H
cional. Aumaformaleatral historie
zada corresponde, assim, uma expe-
riéneia que nao ¢ pessoa, mas ligada
essencialmente i condigao de atriz,
Assim, um fato biogrifico — uma
atriz que ingressa no profissionalis-
monos anos 40 - é associado ao pro-
cedimento inovador de Vestido de
Noira, Comega, entao, o moderno
teatro brasileiro, sinalizado por
uma forma dramatirgica de inegi
vol impacto. IS com essa forma que
pega de José Celso se aproxima do
cendrio da morte, Vemos Cacilda-

s " ek 3
A alriz Cacilda Becker (1921-1969): estilo de aluar elétrico, nervoso  Bete Coelho ensata: vetomada da linka evolwtiva do lealyo bra:

ileirn
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Bete Coelho volta
ao palco para viver
mito na juventude

Alriz tem feito televisuc
com mais frequéncia,
mas dirvetor diz que pegt
Joifeitaparaela
M 38 anos, a atriz Bete Coclhr
tem mais de 20 anos dc
tro. Com Gerald Thomas, sacudin:
palcos nos anos 80, inserindo v
pode visceralidade que até entac.
< umhumvamuxrn(on\u estilo fre -
‘Fhomas.

Mais recentlemente, passou a ti
balharativamente em televisio. Es:
foi talvez a principal dificuldade d«
Zé Celso Martinez Corrda para wazé
la de volta ao palco. “0s horarios «
0s da televisao nunca
le contornar para a eniro
gague o teatro necessita”, diz o dirc
tor.

E a primeira peca de Bete Cocli
com Zé Celso. El
lou-s¢ inicialmente com a ext
dotexto. "Mas o trabalho eratae de
cado e tdo profundo no sentido da

agio que acabou me envolven

ineira de Belo Horizonte, d

Bete estreou na TV na novels
Vamp, da'TV Globo, em 1991, Fazii
Jezebel, a empregada dos vamgpi:.
Natelevisio ouno teatro, ela diz y
“a alma do ator € uma $6". Detuc:
trou habilidades de dire¢ao nos e,
meios. No teatro, thnpu Pentes
{6ias. de Daniela Thonvas. Estd att 111
menteno elenco de Serrus Azuia, i
I'V Bandeirantes.

46 Celso a tem como a “(‘acilda
matriz", a atriz que irradia as outna,
Cacildas que ele imaginou. “Naa -+,
Su ela guer fazer outras, talvez s
tras ¢ clas Jam feitas mais tad
por UI\(IJ\ atrizes”, comenta o i
tor. “Mas eu tenho a impr
(que escrevia pega para ela

As outras Cacildas do diretor sac.
Giulia Gam e a veterana Renec (ot
miel Giulia Gam comegou no teat:
aos 15 anos, quando passou nui te.s
te para ser aJulieta de Shakespear«
namonlagem de Gerald Thomas.

Giulia Gam também temsido v
com mais frequéncia no cinenw
que nos paleos — recentemente, Ji
protagonista de Policarpo Quar

nea, filme de Paulo Thiago bascadao
no romance de Lima Barreto, Tr:

Ihoutambém com Walter Salles en
(Lrande Arte, comJodo Batistade
drade ctn No Pais dos Tenernles, o
Francisco Ramalho em Bescame Mo
¢ho, entre outros,

Nova experiéncia ~ A bailarina 1.
née Gumiel, de 84 anos, vive wian:
va experiéncia como uma Cacilda
crespuscular — a que teria sido se o
atriznao tlivesse morrido aos 48 anos.
APos uma 0 de Esperando Us
dat, de Becket, daquad saiu direto e
ra o hospital, vitima de um ancu
ma cercbral.

Renée chegou ao Brasil nos ancs
50, onde coreografou ¢ dangou i
almente para programas de telesy
sdo. A francesa Rende, nascidana ¢
dade de Sainte-Claude, que tinha cu
sado a escola de Kurt Joos ¢ integra
do a companhia de Lia Ruskaya, ci
Miliio, nio gostou muito ela e xperiéin
B clainicial, voltando & Europa.

R Mas resolveu insistic ¢, nos anos
|, 60, voltou ao Brasil, onde fundon cn
[ 1964 2 Companhia Danga Coniermngs.
< ranca Brasileira, que dancou e
Clos, A Curre ¢ A Metamofose . dc

Estragon ¢ Walmor-Viadimiv contra-
cenando poucos momentos antes
do aneurisma. Abre-se, por meio do
coma, a vertigem de sobreposigoes
da memaria pessoal, da historia co-
letiva e da biografia individual. O
tensionamento radical do texto de
Samuel Beckett - a espera - eclode
na pega Cacilda! como ruptura ¢
derramiunento. Associa-se, entdo, a
forma narrativa de Nélson Rodri-
gues uma interprelagao conclusiva
que diz respeito a arte contemporé-
neg asio da veia abertase-
Buir-5 vmA:I(*lululml('rle todoonos-
s0 teatro, prolongado estado conie-
toso, expectante, incapaz de produ-
asua epifania,

Didlogo entre formas - Nio ¢ pe-
quena aatividade intelectual neces-
sAria para acompanhar as intersec-
¢oes, porque hd, no interior do tex
10, um didlogo entre formas. [in-
quanto vive na arte ¢ para a arte, a
protagonista ¢ "visitada” pelo dis
curso de outras figuras ficcionais
(a8 que Cacilda representou, as que
desejaria ter representado e os que,
aoentender do autor, deveria rep
sent: Shakespeare, Schiller,
Chekhoy, Pirandello, O'Neill,
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Martinez Corréa: “A hevanga Irwlml se dd pelo loque, pelo [isico"

Oswald de Andrade ¢ Nélson Rodri-
gues sio intercalados a depoimen-
tos da atriz. Além digso, desempe-
nhando as fungoes de camplices ou
antagonistas, entranm em cena ou
trosintérpretes como Ienriefte Mo-
rineau, Dudeina de Moraes ¢ Tonia
Carrero. Nao 6 preciso saber quem
si0 na historia do teatro brasileiro,
mas ¢ preciso identificar qual
muiltiplas possibilidades da arte ¢
dauma delas encarna,
Antagonismo |)r|n|m(h.x| que
atravessa toda a pe¢a, 6 o que se es
tabeleee entre duas personagens de
Chekhov, amice e o filho de A Claivo
fer. Mito quando ageragio aque per-
Lenee o autor Comegou & atuar no
teatro brasileiro, Cacilda Becker
foi tambeém identificada a uma for-
ma (eatral que seria abalada nog
seus fundamentos pela renovagio
dofim dos anos 60, Como umiespé
cie de rito de reconcilingio entre
cuas veredas, o texlo investigama
génese comum, anterior i divergen
ciahistorica: o teatrorevivera quan
do o8 artstas forem capazes de se
levantar dos escombros e fazer o
roa m is enérgica o sensual das
eninesgee William:

s Cacildas, o elenco da pe
i ¢ exeepeional, Ligia Cortez, filha
de Célia Helena ¢ Raul Cortez, volla
10 paleo apos dirigir o drama U
Céude Estrelas,noTeatro Célia Hole
na. Otexto, de Fernando Bonassi, am
da den origem ao premiado filme de
Tata Amaral,

Tambeém encabegam o elenco o
atrizes lara Jamra e Mika Lins «
atores Marcelo Drummond (que taz
Walmor Chagas, que foi marido de
Cacilda Becker) e Frangérgio Arau
Jo. Zé Colso faz apenas umas apar
qoes esporidicas em cena.

A ilimninagao ¢ de Cibele Forjuz,
antiga colaboradora de Zé Celso,
misica o de Marcelo Pellegring, cons
corposigoes de Celso Sim, Mepé M.
Lta Machado ¢ Jos¢ Miguel Wisnik
(yue sado com aescultora Laua
Vinei, diretora de arte do espetacu
lo),

Clucilda terdestréinparno publico
apenas no sabado e fica em cartiz no
Teatro Oficing (Rup dacegaad, 20,
Bela Vista, tel. 3106-2818) pot tetupo
ainda indeterminado. Os horario:
800 08 seguinfes: sexta e sdbado, w
21 horas, ¢ no domingo, as 19 hora
O ingressoy eustam R 26,00 (o
edomingo) e R$30,00 (sdbada). Adu
ragio do espeldeulo 6 de 3 hotas «
mein, com intervalo de 20 minutos
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Oficina invoca Cacilda em tempo de desesperanca

Encenagdo vigorosa de Zé Ceiso usa 0 exemplo da grande
alriz, que nunca b aiu sua vocagdo, para falar de

yca tdo'e

de cenho fi

entusiasmo e de Grimo as pl

pensamento nos indicadores econémicos

NGELA ALVE:!

Especinl

Teatro Oficina de Sio Pau-
O lo completa este ano sua

quarta década e, na platéia
desconfortivel e insélita dasua ca
sa propria, espectadores encaneci-
dos ombreiam com jovens. Ha
uma gera¢ao que cresceu e amadu-

cartadas como inéeuas. O poder
de atrito sempre foi essencial para
a formula¢io da sua linguagem.
Dessa forma, ao longo da histéria
recente do Pafs o Oficina criticoun
oservili daburguesiaao mode-

também ndio é o modo mais ade-

quado de expressar a ira, Mas sub-

eteu cada uma dessas etapas a

('mu.n Inlarl\u Nunca foi dé facil
suas obras resi

ao efeito dissolvente da pizza de-

pois do teatro,

A encenagiio que marca agora o
seu quadragésimo ano de trabalho
mostra que o grapo liderado por
José Celso Murtin(ﬂz Corréa e Mar-
celo Dri 1 continua auscul-

lo estrangeiro, u ignorfncia da

t:\ndo sobretudo, a respiragio da
dade no tempo p . Pro-

classe média, os d da di-
tadura militar e a abulia erética da
civilizagio de consumo. Seu foco

receu procurando temidtico alterou-
no teatro alguma se a partir da ob-
coisa que esse gra- I " servacio direta
po nunca deixou DEIA DE QUE dos fatos mais im-
de oferecer. O cri- portantes da hist6-
tico francés Ber- SOMOS ria social e do seu
nard Dort definiu entorno, Como
certa vez, como RESPONSAVE'S um teatro declara-
uma qualidade, a damente de fun-
vocagio do Ofici- PORNOSSO o social, @

na para fazer o malizagdes que
“Lea‘t).ro da insur- DESTINO adotou foram sem-
rei¢do”. Estava pre enraizadas nu-
certo. De diferen- ATRAVESSATODA ' macritica daexis-
tes formas, nem téncia concreta.
sempre acertan- A NARRATIVA Nem tudo o que
do na mosca, o fez foi igual te

grupo encarnou
invariavelmente o lado inconfor-
mista da arte.

Foi preciso mudar muito para
preservar esse cardter insurreto.
Propostas que, a seu tempo, signi-
ficaram um desafio ao sistema po-
litico e aos costumes vigentes tor-

bom e pode-se di-
zer que, em uma determinada épo-
ca, ndo ficou imune a umaidealiza-
¢io quase folclérica do popular.
Poderia ter submergido na imita-
¢do subserviente de uma fonte cul-
tural que nao €, por origem de clas-
se, asua. Porvezes exasperou-se e

cura diagnosticar qual é a nossa
falta coletiva mais grave, contra a
qual é preciso insurgir-se como
corposocial. Nio falemos de peca-
do, porgue o Oficina assume a si
mesmo como secular, mas de uma
falta, algama coisa pela qual so-
mos todos responsiiveis e que po-
derermos suprir, se assim o desejar-
mos.

Falta-nos dnimo. Por essarazio
o Oficina invoca a figura de uma
atriz que ouviu o chamado davoca-
a0 e ndo se distraiu dele, ndo ou-
viuo canto das sereias que podem
afastar o ser humano do seu atribu-
to mais precioso. Cacilda! foi es-
crita por José Celso Martinez Cor-
réa com uma estrutura semelhan-
te a dos autos religiosos, em que
uma alma caminha em direcéo a
salvagdo e a imortalidade. Sua pe-
¢ando poderia ser, estd claro, so-
bre a imortalidade da alma ou da
obra. Aalmanio interessa.a um ar-
tista que adota sempre 0 mote sar-
trlana de que a existéncia precede
a daragao

naram-se ild com 0 tem-
po. Quandoisso ocorria, eram des-

Zé Celso: procurando diagnos

ar qual a falta coletiva ma;

aos seus
uma irreveréncia malandra, o que

S0 LicberyAY

grave
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pode fascinar um homem que ex-
perimenta a efemeridade da cena
e revisa, a cada criagdo, todos os
seus procedimentos, O que o inte-
ressa em Cacilda! é provar que hi
ummovimento ascencional nos ar-
tistas e, de um modo geral, em to-
das as pessoas que renunciam ao
conforto em nome do desejo.

Sutilezas — Sua personagem, em
contraste com artistas menores,
resiste a tentacdes. Hd a tentacio
do casamento, da vaidade, dapros-
peridade e do repouso. Todas indi-
cadas com muita sutileza, as vezes
porimagens sugeridas fora do tex-
to, para que se configure a espessu-
ra domundo do qual é preciso des-
prender-se. Nao hd li¢oes de mo-
ral, mas uma empatia.tio grande
com esse espirito exaltado e livre
da protagonista, que somos condu-
zidos, por meio dela, a um despren-
dimento e a uma aventura maior
do que as que poderiam proporcio-
nar as tentacoes vencidas. Mes-

i = >
clando 2 biografia da atriz Cacilda Giulia Gam no espetdculo do Oficina: grupo quarentdo existe para fazer o teatro da insurrei¢do

Becker as suas reflexdes sobre a
arte e as falas das personagens
que representou, a pe¢a nio se res-
tringe ao 4nimo singular de uma in-
térprete desmedidamente talento-
sa. Torna essa figura o emblema
de uma forca coletiva cujo ponto
de partida remoto € o mito, Da era
mitolégica ao tempo histérico, a
arte vem produzindo espléndidas
expressdes da coletividade e do in-
dividuo. A persongem Cacilda
apropria-se delas para contar a si
mesma e, inversamente, essas ma-
ravilhas do engenho humano ga-
nham vida porque a atriz, sem ne-
nhuma reserva, empresta-lhes seu
corpo e suavoze se funde a elas, A
miitua fertilizagio da obra de arte

Bete Coelho e Marcelo Drumanond em cena de ‘Cacilda!’: lembranga da montagem. de 'Esperando Godot'

e da vida é uma das mais espléndi-
das e fortes impressoes que o espe-
tdculo provoca.

Ao mesmo tempo que nos fala
do poder de presentificagdo do tea-
tro—ouvimos as vozes de Beckett,
de Schiller, de Nélson Rodrigues —
apecanos mostra como essa expe-
riéncia alheiase faz carne, Cada in-
cidente da vida pessoal de Cacilda
Becker se amplia, ganha um senti-
do coletivo e uma imensa forca de
repercussdo, por meio das perso-
nagens que ela atravessa como

‘uma aventura e gue a atravessam

como uma revelacao de si mesma.
Atémpera de Cacilda-personagem
encontra eco na heranga histérica

do teatro e parece possivel que ou-
tros individuos, dotados da mes-
ma vontade ¢ da mesma entrega,
encontrem nesse legado asua nar-
rativa, uma narrativa igualmente
grandiosa de um destino singular.

Contudo, é preciso escolher. O
arbitrio, a escolha e aidéia de que
S0mMOs 0s responsiveis por nosso
destino atravessam, de formas di-
ferentes, todos os momentos da
narrativa. José Celso inicia sua pe-
¢a no territério do mito, em que
Perséfone faz um pacto com Ha-

do a sociedade ndo divisa utopias
no horizonte, quando a fala coleti-
va nao se levanta além de um mur-
miirio queixoso, € hora de renovar
o pacto.

H4 muitas outras coisas nessa
vigorosa comemoragio da meia-
idade do Oficina. Mas, para come-
¢ar, é preciso reconhecer que,
uma vez mais, o Oficina toca onde
déi. Fala de entusiasmo - e de co-
mo ainda é possivel entusiasmar-
se — auma coletividade de cenho
franzido, com os olhosnochaoeo

des para que, per ana-
tureza se renove. Também a hist6-
ria, para o Oficina, impde arenova-
cio periddica desse pacto. Quan-

per onosi dores eco-
némicos. Pobre assunto para
quem herdou a Terra e as tragé-
dias de So6focles!



“Minha irma era uma mulher multifacetada”

LEY! ]
Especial

ossainfincia, minha, de Ca-
N cilda e Dirce, foi muito po-
bre ¢ muito feliz. Foi marca-
da pela unifio e o amor entre trés fi-
lhas e uma mae, uma mulher ex-
traordindria, valente e corajosa.
Ela conversava conosco de igual
para igual. Quando mudamos para
Santos, perguntou se queriamos co-
mer, vestir ou estudar. Optatnos
por estudar e, por vezes, passamos
fome. Fla dizia que juntas formdva-
mos um banguinho de quatro per-
nas, Nenhuma delas poderia falhar,
Eramos muito unidas, Até hoje
me espanta que trés irmis de per-
sonalidades tio diferentes pudes-
sem manter uma relaciio afetiva
tio forte, Cacilda era a lider, seu
ritmo era de 320 por hora, Arguta,
inteligente e mandona, era ao mes-
mo tempo uma miezona. Talvez
por ser a mais velha das irmas, ti-
nha um instinto de protegio muito
grande, Com apenas 12 anos de ida-
de ajudava a pagar nosgos estu-
dos, Ela dangava nos espeticulos
de fim de ano da escola e, com is-
S0, conseguia amortizar as hossas
mensalidades.
Diree, ao contririo, era extrema-
mente timida. Casou cedo, com o
primeiro namorado e tornou-se

uma dona de casa extraordindria,
muito carinhosa. Parece ter nasci-
do para ser esposa.

Deménios — Eu sempre fui muito
quieta. Minha mae dizia que chega-
va a esquecer que tinha uma tercei-
rafilha. Falava baixo, era calacla, in-
trovertida, Até ho-
je sou assim, nio
gosto de entrevis-
tas, o gue chamam
de divertimento
me aborrece, prefi-
ro o recolhimento,
86 no palco solto
meus demonios,

Nunca pensei
em fazer teatro.
Queria fazer me-
dicina. O teatro
aconteceu por
acaso. Quando
cursava o tercei-
ro ano cientifico,
Cacilda fazia An-
Jo de Pedra, de
Tennegsee Willia-
ms, sob direcio
de Luciano Salce e, sempre que
podia, eu ia assistir ao espeticu-
lo. Vi intimeras vezes. Sua atua-
¢io era extraordindria.

Num dado momento, Nydia Licia
ficou doente e niio pode atuar, Bu
sabia o texto de cor e a substituf,

iV, Yl
Cleyde: companheira de palco

Imagine, eu, a ostra, no papel de
uma espanhola extrovertida. Atuei
durante 15 dias, Ziembinski assis-
tiu e depois convidou-me para
atuar em Pega-Fogo, contracenan-
do com Cacilda.

No palco, Cacilda era generosa.
Mais tarde contracenamos na peca
Mary Stuart, ela
no papel de Mary e
et no de Elizabeth
1. Na célebre cena
do jardim, nos di-
gladidvamos num
embate feroz. Ao
fim da apresenta-
¢io, conversava-
mos sobre quem ti-
nha vencido o em-
bate. Ora era eu,
oraela. Eraum jo-
go aberto e limpo
entre duas pes-
s0as que se ama-
vam.

Cacilda agluti-
nava pessoas ao
seu redor. En-
quanfo, para
mim, mais de seis pessoas ja for-
mam uma multidio, Cacilda que-
ria sempre 20 ou 30 ao seu redor.
Era generosa e sua generosidade
nio se limitava ao aspecto profis-
sional, Estava sempre ajudando
08 amigos, se necessdrio, até fi-

nanceiramente. Envolvia-se em
assuntos pessoais, intermediava
namoros e separa¢oes. Enfim,
preocupavi-se com 0s amigos,
quer tivessem dor no pé, quer ti-
vessem dor na alma.

Eu chamava a casa de Cacilda
de Casa da Mae Joana. Ela abriga-
va hospedes durante meses. Na
épocada repressao, escondeu gen-
te perseguida e nio safa do Dops.
Tirou diversas pessoas da cadeia
naquela ¢poca, até mesmo eu.

Batizada - Um aspecto pouco co-
nhecido de Cacilda era sua religio-
sidade. Era muito catdlica, Discu-
tia a Biblia com os monges domi-
nicanos. Era ainica de nos batiza-
da no catolicismo, por opgio dela,
pois nossos avos eram da Igreja
Metodista.

Extrovertida, audaciosa e cora-
Josa era ao mesmo tempo muito
fragil. Possuia uma extrema fragi-
lidade emocional como mulher,
Cacilda era uma apaixonada. Era
paixfio pura. Um mulher multifa-
cetada, o que fazia dela uma pes-
s0a muito particular, Até hoje,
sem substituigdo. Insubstitufvel
como gente - “perdemos nossa
mie" - digse Plinio Marcos. E co-
mo atriz - "Cacilda se jogava nos
papéis sem rede de seguranga” -
definiu Antdnio Abujamra.

Acima, Cacilda e
Cleyde em ‘Mary
Stuart’ e, ao lado,
as frés irmds,
Cacilda, Dircee
Cleyde, na
infincia,
que na pega sGo
vividas por Bete
Coelho, Giulia
‘Gam ¢ Renéde
Gumiel (Cacilda);
Mika Lins
(Cleyde) e Yara
Jamra (Dirce):
“Optamos por *
estudar e, por
Ve2es, Passamos
Jome", conta
Cleyde Yaconis
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CITTICe
MARIANGELA ALVES DELIMA
ESPECIAL PARA O ESTADO

Noprograma da peca, bemins-
trutivo, hé, entre muitas ou-
tras coisas interessantes, o
bradoguerreiro comque o Tea-
tro Oficina Uzyna Uzona desa-
fia 0s empreendimentos artis-
ticos comedidos: “Atravessan-
do heroica, doida e prazerosa-
mente a era da ditadura dos
mondlogos.” Como tudo o mais
noespetéculo,olemaé oincita-
mento poético & generosidade.
Naverdade, este resistente co-
letivo teatral estd sempre de
ouvido colado nas pulsacdes
da culturabrasileira e, portan-
to,ciente de que viveem meio a
outros projetos teatrais igual-
mente desdenhosos da prudén-
cia empresarial e artistica.
Mas, talvez porque venha exer-
citando ha décadas a proposta
de atribuir ao coro o protago-
nismo da criacio artistica, a
formalizacio espetacular do
Oficina parece ter sempre
uma dimensdo superlativa.
Contra a pequenez do monélo-
go de conveniéncia, ergue-se
um verdadeiro macaréu.
FEstrela Brasyleira a Vagar -
Cacilda!! talvez movimente em
cenaum nimerode intérpretes
igual ouinferior ao de outroses-
petdculos produzidos por gru-
pos teatrais, mas aimpresséo é
ade que hd uma multidao atléti-
ca, veloz, emergindo da frente
do teatro, dos fundos, do subso-
lo e das paredes, evoluindo em
sincronia com a musica e como
aparato cenotécnico para
preencher a totalidade do espa-
coefazerferveraopontodeebu-
licho a capacidade da plateia de
absorver estimulos sensoriais.
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Em abundaneia proporeio-
nal desdobra-se a trama de sig-
nos visuais rigorosamente fun-
dados em pesquisas da icono-
grafiaenadocumentacaoescri-
ta sobre o periodo histérico cir-
cunscrito pela biografia da
atriz em que a peca se inspira.
Cada personagem e figurino
respectivo,cadamudancadees-
pacooutempo, cada transitoen-
tre diferentes poéticas teatrais
vivenciado pela protagonista
tem o seu emblema préprio,
cujo referente é uma ocorrén-
ciano plano da historia das pes-
soas ou das ideias. Transtorna-
dos, decantados pelotratamen-
topoéticooucriticodaficgiode
José Celso Martinez Corréa,
ainda assim esses elementos
simbdlicos remetem a época e
as realizacdes de trés geracdes
de eriadores, homenageiam os
artistas do passado enquanto
sugerem a genealogia do teatro
contemporineo. Sao imagens e
cenas de articulacdo interna
complexa, engenhosas e genui-
namente poéticas em razao da
capacidade de sintese, a um s6
tempo informativas e indicati-
vasdeumuniversoparalelo. Pa-

SIMBOLOS REMETEM
AS REALIZAGOES

DE TRES GERACOES
DE CRIADORES

raquem tem vocacio para her-
meneuta,oprograma do espeté-
culo dé pistas esclarecedoras.
Porém, os que preferem o voo
livre, estio bem amparados por
vestigios documentais suficien-
tes e incitacoes a uma leitura
criativa e pessoal. Espectado-
resfiéis, por exemplo, seraopar-
ticularmente vitimados pelo
golpe de teatro que faz emergir

| 2020

Cacilda 3 (2009)

A estrelinha almejava a constelacao

Peca do Oficina explica muito berm como energia e instinto acompanhavam o inicio de carreira da grande atriz Cacilda Becker

JF. DIORID/AE

CACILDA (ANA GUILHERMINA) - Diferentes estéticas, tradigdes e técnicas

deumovodourado, agorano pa-
pel de Sérgio Cardoso-Hamlet,
o jovem ator Ariclenes Barro-
s0. Pois nio é que vimos o meni-
no crescer? Pois esse lago tri-
bal, intimo, entre um grupo de
meio século e seu ptiblico, tam-
bémintegraa rede significativa
de encenacfo.

De qualquer forma, a julgar
pela possibilidade que o espe-
taculo oferece de transcender
oparticular, a hagiografianao
évocacao do Oficina e a estre-
la que preside este espetacu-
lo, embora vague pelos céus
do Pais ainda como particula,
aspira ao todo maior da cons-
telacao.

TRAMA DE SIGNOS
VISUAIS RETRATA
RIGOROSAMENTE O
PERIODO HISTORICO

O estranho, aparentemente
erritico e, sobretudo, livre ca-
minho percorrido por Cacilda
desde ossaraussantistasdain-
fancia até as companhias pro-
fissionais cariocas, passando
pelo teatro comercial e pelos
grupos amadores de vanguar-
da, tem, na perspectiva do es-
petaculo, o fmpeto da energia
pulsional. Enquanto nao distin-
gue, ndo separa e age movida
pela seducéo do desconhecido
ou pela convicgao de um desti-
no artistico, a protagonista ex-
perimenta a multiplicidade,
encontra diferentes mestres.
Mais tarde, tornando-se figu-
ra de proa do moderno teatro
brasileiro, a atriz que inspira o
espetdculo levara consigo co-
mo um enxoval, na interpreta-
cdoque dela faz o Oficina, uma
mescla tinica e uma abertura
singular para todas as verten-

tes da cena. Para a fulguracao
estelar convergem diferentes
cartilhas estéticas, tradicoese
técnicas que a mocinha dos
anos 40 absorve e leva adiante
como o “cordio de ouro” que
alinhava os episédios dessa
narrativae tem, emsuacompo-
sicho, tréscoresprimériaseto-
dos os matizes possiveis.

Héa muite tempo - basta di-
zer que foi antes que os baianos
o fizessem - o Oficina introdu-
ziu nos palcos da classe média
culta a discusséo séria sobre os
temas da cultura de massa e da
industria cultural. Distinguiu
tendéncia dentro desse campo,
fez aliancas até entdo improva-
veis, separou criticamente as
nocoes de “massa” e “popular”
emalhou o que, de um ou de ou-
trolado daarenacultural, julga-
va impositivo e, portanto, uma
forma de “imperialismo.”

Na trajetéria do grupo, so
agora essas particulas em sus-
pensiocomecam aamalgamar-
se em uma espécie de camada
sedimentar. Outras Cacildas se
somardo a esta, promete o pro-
grama do espetéculo, e é possi-
vel que novos veios insurrecio-
nais irrompam para transtor-
nar o inconsciente desejo de
harmonizacio desta fase de no-
viciado. Enquanto isso, com
uma tonalidade pouco usual na
trajetdria doOficina, esta ence-
nacdo parece contemplar amo-
rosamente a harmonia dos con-
tririos. Pode ser que, de uma
vez por todas, tenha passado o
tempoem que era preciso depe-
nar e fazer uma canja com 0s
restos mortais de Zé Carioca. @

Servico

o Estrela Brazyleira a Vagar -
Cacilda!! 300 min. 16 anos. Tea-
tro Oficina (350 lug.). Rua Jace-
guai, 520, tel. 3106-2818. Sab.
edom., 18 h. R$ 40. Ate 15/11

Fac-similes
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Mariangela Alves de Lima

E grupo de Zé Celso
domina como nenhum
oulro a plasticidade do

espago teatral

MARIANGELA ALVES DE LIM.
Especial para o Estado

Teatro Oficina faz coinci-

dira “encarnacio teatral”

da primeira parte de Os
Sertées com a comemoracio do
centendrio da publicacio da
obra. Em vez de sobrepor pala-
vras sobre palavras, a encenacio
torna presente —e € marca do Ofi-
cina enfatizar o cardter de presen-
tificacéo do teatro —as palavras
de Euclides da Cunha. Leitores
que “atravessam correndo ou de-
sistem no caminho daleiturado li-
vro” terdo a oportunidade de ou-
vir e sentir a poténcia escultorica
daescritadessa primeira parte da
obra. Sio trechos do livro, as ve-
zes em unissono, musicados ou
assumidos por personagens sin-
gulares que amparam solidamen-
teas camadas geologicas designi-
fieado historico, socioldgico e es-
tético que a interpretacao dos
criadores do espeticulo erigiuso-

Os Sertoes. A Terra (2002)

‘Os Sertoes’ faz apelo a consciéncia

gem urbana que divisamos atra-
vés das aberturas do edificio para
acidade. Nadase perde; nemosol
poente nem o céunublado do Be-
xiga. O entorno faz parte de uma
rigorosalogistica espetacular que
associa o (exto centendrio ao
meio ambiente desse tempoe des-
selugar. A ordem de grandeza que
Euclides conferiu ao sertiao por
meio da escrita € ressignificada
pelagrandeza do nichoonde se en-
crava, fisicamente comprimido, o
Teatro Oficina, mas de ondesepo-

bre esse alicerce de entrever a vas-
monumental. As tidao da cidade.

atualizagoes e T Dura pouco a
adaptagoes a que EXTODE placidez contem-
o grupo habitual- plativa. Uma vez
mente submete EUCLIDES SEDUZ estruturada essa
0s textos classi- . % representacao da
cos com o intuito ATEQUEMNAO morfologia da ce-
deevidenciarpos- na, propondo
sibilidades analé- LEULIVRO uma relacao per-
gicas, cederem lu- manente entre
gar, desta vez, ao dentro e fora, en-

resgate oral de uma escritura por
natureza tao integra que talvez
nio suportasse a exploracio de
hiatos entre significante e signifi-
cado. £ uma decisio sibia por-
que quem nio conhece o livro sai-
ra do espetdculo seduzido pela
forcae pela beleza do texto.

Além disso, um extraordindrio
esforco de transliteracao dramati-
zaamorfologia do territério abar-
cado pela obra, desde aforma ca-
pilar dos veios aquaticos até o re-
levo, a vegetacio e as variagoes
climaticas. Uma das operacoes
fundamentais do texto, que é ade
nos fazer ver, prender o leitor por
meio do estimulo sensorial, é reas-
sumida pelo espetaculo que en-
contra signos teatrais concisos,
impactantes e sedutores em cada
etapa do percurso.

Quem quiser se aproximar des-
se espetdculo pela vereda margi-
nale serenada frui¢ao passiva, te-
Td com que se ocupar por um bre-
ve tempo. Nos seus mais de 40
anos de trabalho, esse grupo lide-
rado porJosé Celso Martinez Cor-
. réaaprendeuadominar comone-

nhum outro a plasticidade do es-
, pacoteatral exteriora caixaitalia-
na, a organizar e tornar dramati-
€o0s 0s materiais mais simples e a
tirar partido do valoralegorico da
figurahumana. Tudo é bonito nes-
sa encenagdo, com aquela quali-
dade peculiar e pungente do efei-
to estético arrancado, pela forga
daimaginag¢ao, assubstancias ele-
mentares como a dgua, o fogo, o
espaco aéreo e a propria paisa-
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tre o passado e o presente, a dra-
maturgiacriadapelo diretor, se li-
ga, também com impecavel 16gi-
ca, ao procedimento construtivo
adotado pelo autor de Os Sertdes.
Eno prélogo a O Homem e A Lu-
ta — tendo antes nos advertido
quese trata da dentincia de um cri-
me - que Euclides da Cunha pega
pela mao o seu leitor e o instrui e
seduz para enfrentar a dimensao
terrivel do episddio que vai re-
construir. Domesmomodo, osin-
térpretes envolvem o publico,

Imagem da pega que pde no palco a primeira parte do livre

amaciam o contato por meio de
um convite ao relaxamento e vao
exibindo um pouco dos seus ins-
trumentos de criacao. Sio ovoca-
buldrio e a sintaxe do teatro que
se tornam instrumentos familia-
res por meio desse intréito: a pre-
paracao corporal, as vocaliza-
coes humanas que se tornam aos
poucossimbolicas, passando ain-
dicar osruidos dos animais, da ve-
getacao, da dgua, do dinamismo
dos elementos que atuam sobre
o clima. A convivéncia pacifica,
tornada afetuosa pela presenca
de criancas no elenco, funciona,
por assim dizer, como glossdrio
do léxico teatral e convite para
prosseguir em direcao ao territé-
rio indspito do sertao e ao morti-
cinio de Canudos. Figurasobre fi-
gura, a recepcio que o espeticu-
lo da ao piiblico também se am-
paranosignificado dotextoorigi-
nal: “Acredita-se que a regido in-
cipiente ainda esta preparando-
se para avida: o liquen ainda ata-
caapedra, fecundando a terra.”
Sobre essa suspensao de juizo
contida no “acredita-se”, a ence-
nacao vai sobrepondo imagens
daarideze da esterilidade violada
alternadamente pela acdo modu-
latoria dos fatores externos co-
moachuvae ovento, pelaestraté-
gia das raizes, pelo modo como o
sertanejo resiste e aprende areco-
nhecer e a aproveitar o que ha de
propicio a sobrevivencia. Os can-
tos e osmomentos de confraterni-

zagao doelenco com o puiblico ce-
lebram essas vitérias esporadi-
cas da vida sobre amorte. Depois
de um desses momentos, circula
entre o espago cénico e a platéia
umacuiade chadej jurema, transi-
to simbélico do projeto de imer-
sao ritual que o Oficina retoma
em todos os seus espetaculos. A
violagio da terra pela economia
extrativista, a correspondente
violacao dos espacos de germina-
cdocultural pelos macroempresa-
rios da comunica¢ao sao exen-

plos dos sentidos em.re]agados.
anulando a seqiiéncia cronologi-
ca e tornando presentes a dentin-
cia desses metodos de desertifi-
cacfio e o apelo feito por Eucli-
des da Cunha a consciéncia dos
cientistas e governantes. Falan-
do do aqui e do agora o Oficina
apela 4 consciéncia de cada um
de nés. A idéia de polis que se de-
senha ao final desse espetaculo
parece nao ter centro. Estamos
assim preparados para o protago-
nismo coletivo de O Homem.

‘Os Sertdes’. De
Buclides da Curha.
Diregdo José

Celso Martinez Corréa.
Duragdo 3h30. Sdbado e
domingo as 18 horas.
RS$ 30,00; segunda,

as 14h30, sessdo extra,
R$ 10,00. Teatro
Oficina. Rua.Jacequai,
520, tel. 3106-2818.
Até segunda
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Aspecto poético da obra
de Euclides da Cunha
ganha énfase em pega
gue evoca a memoria

MARIANGELA ALVES DE LIMA
Especial para o Estado

rata-se de um livro e nao
T de teatro. Feita a uma cer-
ta altura do espeticulo en-
cenadoagorano Teatro Oficina, a
afirmacdo, em tomjocoso, brinca
com as refracoes da tarefa a que
se propos. Centendrio, glorifica-
do e ainda inacessivel para a
maior parte dos brasileiros, o li-
vro de Euclides da Cunha é, do
mesmo modo que outras obras
emblemditicas da cultura univer-
sal, ummonumento. Como todas
as exegeses contemporaneas fei-
tasno ambito dos estudos acadé-
micos, a teatralizacao tem impli-
cito o objetivo de popularizar Os
Sertaes. Ainda que fora de moda,
o termo popularizar — onde se
embosca a idéia de que o povo
540 0s outros—sugere aambicao
de dividir alguma coisa que s6 0s
privilegiados possuem. E esse li-
vro tem sido, como tantas outras
coisas belas que a cultura brasi-
leira produziu, privilégio dos le-
trados. Atravessemo-lo, provoca
o Oficina. E nosso.
Pertence-nosenao é ummonu-
mento cuja finalidade se esgota
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na contemplacio. O modo como
o0 espetdculo se aproxima da se-
gundaparte dolivro, O Homem, é
o daseducio. Envolvido por uma
roda, acomodado carinhosamen-
te no entorno da cena e animado
pela miisica, o piiblico ingressa
no espaco cénico em estado de re-
laxamento. A proposta inicial é
de convivio e identificacio. Gran-
de parte do texto se expressa por
um canto coral e os residuos da
nuisica regional, transfigurada e
modernizada, evocam a experién-
ciado espectador
com a diversida-
de do Pais. Um
instrumento,
uma certa linha
melddica repeti-
da, ritmos familia-
res vao funcio-

Os Sertoes. O Homem (2003)

‘O Homem’ envereda pelo
caminho da atualidade

obra literdria abriu caminho a ou-
trasque anegaram, confirmaram,
dialogaram com ela e fizeram
avancar, por forca desse confron-
to, o conhecimento sobre o Pais.
H4 coisas que sabemos par efeito
dessa instigacio primeira e é esse
saber que o espetaculo evoca pa-
ra consubstanciar a dramatiza-
¢io do estudo. Com a sua extraor-
dindiria competéncia para o alicia-
mento, o elenco convocaa partici-
paciio dessa presciéncia coletiva
sobre a morfologia, as etnias e as
etapas historicas
da formacéo da
nacionalidade. Al-
guma coisa sabe-
mos sobre o gaii-
cho e opaulista, a
paisagem dos ge-
rais, o efeito dos

nando para a in- contrafortesmon-
troducao do terma tanhosos sobre o
daformacao étni- clima, as regides

ca das diferentes
regioes do Pais.
Deummodo que s6 o teatropo-
de fazer, convidando a participa-
€30, o espetaculo evoca a memo-
ria comum para subsidiar uma
narrativa cujo cerne é o destino
dacoletividade. E essa é umaope-
racdo critica deliberada sobre o
fetiche do livro ou do livro como
fetiche. Enquanto investigacao
pioneira, ousada, profundamente
erudita, quase um compéndio do
conhecimento do século 19, a

2020

Critica

pantanosas e as
florestas tropi-
cais. Tudo o que de algum modo a
culturade massas e o ensino regu-
lar tornaram familiar é reaprovei-
tadoparaa“instalacao” de umaat-
mosfera de saber compartilhado.
Com asuaexperiénciade mais de
40 anos, o Oficina nao presume a
ignorancia dos espectadores.

S6 entio o espetaculo vai que-
brando aos poucosnozes mais du-
ras da precisao e da beleza litera-
riacom que Euclides da Cunhare-

‘O Homem’: acumuldo gradual de tensdes, lal como na obra lilerdria

veste suas descobertas e intui-
coes. Também ele foi manipula-
dor da “metaquimica sonhadora”
que produziu alguns “precipita-
dosficticios” e esse cariter de ex-
perimentalismo, faseinio pelo ob-
Jetode estudo e resultados incer-
tos é aproveitado para enfatizar
o aspecto poético de Os Serfdes.
A constituicao historica e étnica
de cada regido, as intera¢ées en-
tre a geofisica e a cultura sao em
primeiro lugar planos gerais. Ar-
ma-se a paisagem por meio das
palavras e dos movimentos, insi-
nuam-se 0s processos de acultu-
racio por meio da miisica e pro-
move-se a sintese com a figura-
¢ao de umrito peculiar da regiao
aque o texto se refere.

E o espetaculo traduz também,
como nao poderia deixar de fazé-
lo, o fascinio pela imagética que
contamina até os leitores delibe-
radamente “cientificos™. A bromé-
lia incrustada no chapéu sertane-
Jjonasraras ocasioes festivas, o jo-

godaargolinha como reminiscén-
cia dos combates das gestas me-
dievais, as caracterizacoes diver-
sas do modo de cavalgar do Sul e
do Nordeste, o aboio e 0 estouro
sfio, na perspectiva do espetacu-
lo, representaces dabelezadesa-
fiadora do meio de cadaregido e
da inventividade das popula-
coes. Cenas celebrizadas pela
sua competéncia técnica como
ado “estouro daboiada” sao tea-
tralizadas comoilustracoes cria-
tivas e bem-feitas. Em outras, o
espeticulo desprende-se do su-
porte literario e envereda por
uma significacio contempori-
neaautonoma. Do mesmo modo
comose liberta, as vezes comiro-
nia, de afirmacoes etnocéntri-
cas, a encenacao se subordina
mansamente aos trechos que
considera insuperiveis. A letra
rigorosa e o espirito especulati-
vo de Euclides da Cunha sido
igualmente bem servidos.
Nessasegundaparte deumasa-

Fac-similes

Tiago Queiroz/AE

gateatral em capitulos, o
Oficina percorre a pri-
meira parte de O Ho-
mem. Estido delineadas
nesse espeticulo as
duasforcas parao emba-
te da dltima parte do li-
vro. Norte e Sul com
suas diferencas explici-
tadas no campo da histo-
ria e da antropologia
aprontam-se dramatica-
mente. Desenhou-se
também “como um pa-
limpsesto, a conscién-
cia imperfeita dos matu-
tos...". O espetdculo
abre alas para a entrada
de Antonio Conselhei-
ro, inico personagem in-
dividualizado do espeta-
culo, uma vez que Euclides da
Cunbha (representado por Marce-
lo Drummond) exerce a fungio
de condutor do jogo e de observa-
dor neutro do universo que
criou. José Celso Martinez Cor-
réa representa essa figura cen-
tral da comunidade de Canudos.

Com certeza, hi uma preocupa-
¢ao logistica justificando essa
aparicao, considerando-se que o
espetdculo é cuidadosamente or-
ganizado em aproximacoes pano-
ramicas, recortes sobre particula-
ridades e actimulo gradual de ten-
soes, tal como oplano daobra lite-
réiria. Porisso, a entrada do Con-
selheiro parece-nos uma anteci-
pacio de outro espeticulo.

Os Sertoes. Diregao.José Celso
Martinez Corréa. Dur. $h30 (sem
intervalo). Sab. edom., as 18h. R§
10, Teatro Oficina. R. Jaceguai,
520, tel. 3104-0678. Até 9/11
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Os Sertoes. O Homem 2 (2004)

‘Sertoes’ solicita atencao e reveréncia

Na pega, hd lugar tanto para o antagonismo real
ebaseado em documentos das agoes da Igreja e
do governo quanto para as interpretagoes de
Euclides da Cunha para as celebragdes religiosas

MARIANGELA ALVES DE LIMA
Espe

para o Estado

Teatro Oficina apresen-

taagora o terceiro espe-

taculo baseado em Os
Sertoes. Seguindo de perto a es-
trutura narrativa do livro, o gru-
po transpoe paraa cena a segun-
da parte de O Homem. E o tre-
cho em que, no texto, depois de
esclarecidas as varidveis étni-
cas e histéricas que confluem
para a constituicao da popula-
cdo brasileira, Euclides da
Cunha aborda o episddio histo-
rico do Arraial de Canudos. Pre-
cede a luta a bio-
grafia de Anto-
nio Vicente Men-
des Maciel e a
sua transforma-
c¢ao em lider reli-
gioso dos ser-
toes nordesti-
nos. Recorrendo
a documentos e

nar-se-ia, desse modo, a cele-
bragao de um mistério trans-
histérico de exaltacao e sacri-
ficio. Se, em vez disso, o coro,
adotando-se um viés historico-
critico, simbolizasse apenas a
vitimizacao dos desvalidos, fi-
caria desqualificado o espanto-
so empreendimento social da
comunidade de Monte Santo.
Foram massacrados os cons
lheiri e, sob a perspectiva
da critica histérica, prevalece-
ria o martirio como elemento
dramatico fundamental.

Com mao de gato, a transpo-
sicio cénica do livro extrai
desses dois bra-
seiros as fagu-
lhas que interes-
sam para acen-
der a “felicida-
de guerreira”. O
protagonismo
coral, ou a “fa-
randola” que pe-
regrinapelo ser-

Sm B
relatando com r l I tao atras do Con-
astucia narrati- selheiro e funda

vaimpar a multi-

plicacao lendaria de incidentes
singulares, essa fusao do indivi-
duo no meio — e inversamente a
multidao projetando em um ho-
mem seus desejos e caréncias
—, a estratégia da obra literaria
coincide ponto por ponto coma
poética teatral do grupo.

Desde os anos 70 do século
passado, esse veterano conjun-
toteatral dirigido por José Cel-
s0 Martinez Corréa vem traba-
lhando com aidéia do protago-
nismo do coro. Outros movi-
mentos teatrais, inspirados
em Nietzche ouno coletivismo
marxista, percorreram a mes-
ma trilha durante o século 20.
Regendo-se pela primeira des-
sas cartilhas, o Teatro Oficina
regressaria ao lugar de origem
sagrado da cena. Canudos tor-

a comunidade
em Monte Santo, emerge no es-
petaculo a partir da hist6ria da
representacao, incorporando
como uma forca as diferentes
formalizagdes que o teatro en-
gendrou ao longo do tempo, A
primeira formalizacao asersu-
perada é a do drama, ja amea-
cado por ressonancias épicas.
Encena-se a luta familiar de
dois clas, um episédio molda-
do sobre a peca de vinganca
do periodo elizabetano.

Antonio Maciel, menino in-
trospectivo e delicado, surge
deum dos clas e recebe a inves-
tidura de outras reminiscén-
cias historicas como a ambigiii-
dade sentimental e erética do
teatro poético do final do sécu-
lo 19. Seguem-se outras cerimo-
nias de iniciacio: 0 melodrama

Divulgacao

nismo real e baseado em
documentos das acoes
da Igreja e do governo
da Primeira Reptiblica
quanto para as interpre-
tacoes que Euclides da
Cunha da as celebra-
¢oesreligiosas, conside-
rando-as “desvairamen-
to irreprimivel”, A valo-
ragao cénica, estd claro,
nao € a mesma.

Na semantica do espe-
taculo, a “farindola” re-
toma sua acepcao origi-
nal de danca alegre. Nao
ha a histeria dos nervos
distendidos, mas o rela-
xamento alegre da comu-
nhio de corpos e da parti-
lha das coisas materiais.
O impulso erdtico de jun-
tar-se, proeriar, ter paz e
comida governa a coleti-
vidade de Canudos e im-
pulsiona-aparao estabe-
lecimento de uma ordem
cujo objetivo é, mais do
que a transcendéncia, a
fruico. E esse grupo har-
monizado que transpoe
em determinado momen-
to a moldura do livro e
inicia um avang¢o para a
terra “improduzida” que
circunda o teatro. Ato-
res e criangas que mo-
ram no bairro e infegram
o espetaculo propdem,
desse modo, fundamen-
tar a representacio em
uma analogia. Canudos
teve uma fundagao miti-
ca, foi sonhada como a
Cidade de Deus do ser-
tao. Também o sonho da
expressao artistica pode
conduzir a fundacao mi-

Poética teatral do grupo coinecide com a estralégia da obra literdria  tica de “um teatro de es-

circense, andlogo as lendas
que circulavam sobre a histé-
ria pregressa do Conselheiro e,
finalmente, a fusao do psiquis-
mo individual na aspiracao co-
letiva de bem-estar. O protago-
nismo coral torna-se, assim,
um processo histérico de subli-

macio, em vez de um retroces-
soindiferenciado a origem. An-
tes de ser vitimado, o povo de
Canudos criou, com alegria e
inteligéneia, a cidade nova,
Todas essas operagoes en-
contram suporte de Os Serfdes
e hi lugar tanto para o antago-

tadio para multidoes”,

Enquanto a comunidade ser-
taneja se organiza teatralmen-
te sob os olhos do publico, a
“conselheira” da modernida-
de, encarnada na arquiteta Li-
na Bo Bardi, lidera o cortejo
das projecdes contempori-
neas do desejo da “farindola”.
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Todo o espetaculo é, alids, per-
meado por procedimentos
analdgicos entre o contempo-
rineo e o historico.

Com a urgéncia de quem se
dispde a uma tarefa monumen-
tal, o Teatro Oficina pos nesse
espetaculo muitas maravilhas.
Hé uma inteligéncia extraordi-
naria na dramatizagao dos epi-
sodios e nos signos visuais que
sereferem ao passado e ao pre-
sente. Nesse sentido, o espeta-
culo solicita tanto a queima de
fosfato cerebral — é preciso es-
tar atento — quanto poros aber-
tos para se deixar seduzir pela
energia vital do coro. Diante
dessa dupla exigéncia, é preci-
s0 confessar que os momentos
de interagdo com o piiblico se
prolongam demais no segundo
ato. O mito edénico, a beijagao
e 0 “hetairismo infrene” sdao
significativos da alian¢a que o
coro representa exemplarmen-
te. mas prolongam-se em dema-
sia em uma narrativa que nio
quer perder o fio da meada.

Por ltimo, o mais importan-
te: as criancas do Bixigao que fa-
zem parte do elenco. Em todas
évisivel a coordenagio e adisci-
plina para desempenhar as fun-
coes que o espetdculo reservaa
elas. Ao mesmo tempo, o signifi-
cado do desempenho se apdia
no conhecimento e na experién-
ciadainfancia. O corpo dgil e le-
ve, a curiosidade real pela pla-
téia, ainterpretacio compreen-
dida como jogo — nas criancas
estratégia simultanea de adqui-
rir conhecimento e sentir pra-
zer—sao alguns dos maiores en-
cantos das trés etapas de Os Ser-
toes ja percorridas pelo Oficina,

Os Sertdes. De Euclides da
Cunha. Diregdo José Celso
Martinez Corréa. Duragdo: 5
foras (comintervalo de 20
minutos). Sabado e domingo,
as 18 horas. R$ 20,00. Teatro
Oficina. Rua Jaceguai, 520),
tel. 3104-0678
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Mariangela Alves de Lima
ESPECIAL PARA D ESTADO

Foi-se o primeiroqliingiiénio do
século XXI e Canudos néo se
rendeu. Na soma final do ano
em uma cidade tdo grande co-
mo Sio Paulo o filtro da memé-
ria de cada espectador separa,
em meio ao que foi possivel ver,
um punhado de coisas boas reti-
do na peneira por onde passa-
ram muitos espeticulos, Para
cada observador do panorama
hé uma ordem varidvel de im-
portineia definida pelas eir-
cunstancias de acesso as obras,
pelo critério misterioso do gos-
to, por uma identificacéo voca-
cional com este ou aquele tipo
de teatro. De qualquer forma
quem quer que tenha acompa-
nhado, por oficio ou prazer, a vi-
dateatral da cidade nos1iltimos
anos, nio ficara indiferente a
proeza do Teatro Oficina ao en-
cenar, este ano, o tltimo episo-
dio de Os Sertoes. Por uma ques-
téo de justica, antes de tudo, é
preciso reconhecer que este
conjunto teatral que é a um 86
tempo emblemitico da arte
aguerrida e da feigio aventurei-
ra da investigacio puramente
estética realizou, de 2002 a
2006, uma aventura intelectual
sem paralelo no nosso panora-
ma teatral. Reapresentou ao
seu puiblico uma obra literdria
que o ensino formal, por razdes
que mereceriam tratados, no
conseguiu difundir. Nao se cur-
vou,admirado, diante da estatu-
ra monumental do trabalho de
Euclides da Cunha, e investi-
gou, com inteira liberdade, a di-
ferenca entre as matrizes da
ciéncia social e da arte no final
do século XIX e os novos movi-
mentos sociais e artisticos do
inicio do século XXI. José Celso
Martinez Correa, aplicando so-
bre o texto o rigor exegético
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dos filélogos, comprovou no
teatroovinculodenecessidade
entre o estilo de Euclides da
Cunhaeaintencaomilitanteda
obra.Edetal ordemacomplexi-
dade da formalizaciio dos espe-
taculos do Oficina que, mal en-
cerradoociclo, comecamaoeu-
par na historiografia teatral, o
lugar proeminente que o livro
ocupa na histéria literdria. Em
se tratando do Oficina, contu-
do, é pouco provavel a transfi-
guracdo do bode orgidstico em
mansa vaca sagrada,

Nao por acaso outro sertio pe-
dregoso e causticante foi cena-
rio, este ano, das aventuras de
D. PedroDiniz Quaderna, prota-
gonista de A Pedra do Reino.
Também longamente medita-
do e desejado por Antunes Fi-
lho, 0 espetdculo é a apresenta-
cdoceénicadeumadasobraspri-
mas da literatura do século pas-

BR-3FOI PENSAMENTO
MAIS AVANCADO
SOBRE O ESTADO DO
NOSSO PA[S

sado. Postonaseqiiéncia crono-
légica, olivrode Ariano Suassu-
naapresentaoterceiro“grande
sertao” danossaliteratura. Dia-
logando com a obra documen-
tal de Euclides da Cunha o ro-
mance de Suassuna é, tal como
0 de Guimaraes Rosa, a paisa-
gem introjetada de onde bro-
tam as miragens da cultura ru-
rale provinciana. Sob a 6ticado
Centro de Pesquisas Teatrais
do SESCanarrativa do protago-
nista é epopéia, e ndo drama. O
espetdculorememora a formali-
zacAo essencial em que um ator
d4 voz e evoca as imagens da
histéria que quer contar. Tea-
tro feito com pouca matéria e

2020

Os Sertoes. A Luta (2006)

Oficina, uma aventura intelectual sem paralelo

Impossivel ndo destacar a investigagdo, com inteira liberdade, de Os Sertdes, a monumental obra de Euclides da Cunha

ERNESTO RODRIGUES/AE

ALUTA- Ao pliblico, a obra que o ensino formal ndo conseguiu difundir

muitas palavras o espetdculo
do CPT é uma espécie de retor-
no & origem do teatro ocidental
realizada porum grupo que mo-
bilizou por muitos anos, para a
construcao dos seus espetdcu-
los, signos visuais derivados do
repertdrio inconsciente.

Nao é a primeira vez que o CPT
se refere ao modo de operacio
do livro, 0 que nao é a mesma
coisa que adaptar um livro para
o teatro. Em Gilgamesh, espeta-
culo de 1995, a escrita corres-
pondia, no espetaculo, & busca
de permanéncia do heréi épico.
E um tema que o teatro de ago-
ra, nio sabemos ainda se por
saudosismo ou confianca since-
ra na resisténcia da cultura le-
trada, celebrade modoinsisten-
te. Além do Oficina e do CPT
veio do Rio de Janeiro um dos
melhores trabalhos do panora-
ma paulista, uma meditacio
profunda e ao mesmo tempo
cheia de invengoes teatrais so-

bre Utopia, o espléndidolivrode
Thomas More que dormitava
entre outras celebridades des-
conhecidas pelos jovens leito-
res de hoje. Dirigido por Moacir
Chaves o trabalho da trupe Pés-
sima Companhia apoiava-se, an-
tes de tudo, nas possiveis for-
masde enunciacao de um texto.
Também do Rio veio outro dos
mais bem-sucedidos espeticu-
los do ano, o delicado Leitor por
Horas. No caso desta peca escri-
tapelodramaturgo espanhol.Jo-
sé Sanchis Sinisterra as perso-
nagens definem-se pelo modo
como concebem a literatura.
Datramaentreesse “ser” litera-
rio e a acao cénica depreende-
se a riqueza inesgotével de uma
alianca que quase chegou a ser
considerada anacronica. Tal-
vez exista por sob esse interes-
se renovado pelo livro como te-
ma, e nao mais como fonte de
inspiracfo para a dramaturgia,
uma solidariedade deambienta-

lista. Ameacada de extingéo pe-
lalinguagemicénicae pelos giru-
nhidos da comunicacao eletré-
nica (rapida eutilitaria) alingua-
gemliterariaencontraagorano
teatroum paladino. Antes o tea-
tro era, como o cinema, um [re-
gués do imenso estogque de uma
arte da qual desejava despren-
der-se de uma vez por todas.
Ao lado disso a modernidade
da linguagem cénica, desde o
rompimento com as variacdes
dramidticas do séeulo dezeno-
ve, continua sendo uma atra-
¢ao para os nossos encenado-
res. Véarios desses pontos altos
darenovacao dramaturgicado
final do século dezenove e do
século vinte entraram em car-
taz por meio de espetaculo a
altura das provocacoes tex-
tuais. Esperando Godot, 6timo
trabalho dirigido por Gabriel
Villela, foi executado comagra-
vidade cerimonial de um ré-
quiem e esse andamento sole-
ne descobriu, sob a descrenca,
abeleza da poesia elegfaca.

O Tapa levou a cena Camara-
dagem, pecade August Strind-
berg em que se desenha a ins-
tabilidade da narrativa e a
fragmentaciio de espacoetem-
poque se tornaram caracteris-
ticas do modernismo. Dirigi-
da por Eduardo Tolentino de
Aratijo a encenacio é tecnica-
mente perfeita como sio to-
das as producdes do grupo.
Mas, mais do que isso, trata-
se de um teatro excepcional-
mente inventivo nos recursos
que usa para radiografar os
costumes e revelar, sob eles, o
masculino e o feminino.

Zona de Guerra, uma das pecas
maritimasde Eugene O’Neill é
a terceira producio de um co-
rajoso coletivoteatral dirigido
por André Garolli. Também es-
te grupo, constituido dentro
do Tapa, segue um percurso

semelhante de trabalhar tex-
tos axiais em profundidade
até que revelem o mdximo de
possibilidades estéticas,

Sao Paulo recebeu, durante o
ano, a visita de prestigiadas
companhias estrangeiras. Di-
rigido por Peter Brook a narra-
tiva sul-africana Sizwe Banzi
est mort cativou até a exalta-
caoidélatra um publico saudo-
so das coisas simples. E o pro-
grama de intercambio Brasil-
Riissia trouxe-nos cinco espe-
tdculos tao bons que, pela sua
simples existéncia, desmen-
tem os clichés com que a im-
prensa até hoje mimoseia os
ex-soviéticos. Sociedades que
sao capazes de produzir e sus-
tentar espetdculos onde se ma-
nifestaminteligéncia, bom gos-
to, apurotécnico e ousadiacon-
ceitual estdo fazendo alguma
coisa que vale a pena imitar.
Pois sdo os visitantes russos
que sugeriram o mote amargo
deste balango. Nés, paulista-
nos, nio conseguimos manter
sobre a d4gua o barco deum dos
mais importantes empreendi-
mentos teatrais do pafs. BR-3,
espetdculo longamente prepa-
rado pelo Teatro da Vertigem
eque foi, sem diivida alguma, o
pensamento mais avangado e
perturbador sobre o estado do
nosso pais em particular (e de
todos os pafses pobres de um
modo geral) ficou em cena por
apenas dois meses e pode ser
visto por pouca gente. E era o
espetaculo que a cidade preci-
sava ver para sentir melhor a
si mesma, para compreender-
seepara, talvez, comecar a des-
prezar as coisas que passam a
amar as que nio passam. Dei-
xamos sangrar e dissolver-se
no mesmo rio que continua-
mente poluimos o que ha de
melhor em matéria sensibilida-
de e poder de realizacdo. e
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Taniko (2008)

Celebracao
comovente

do Oficina

Com o belo Tanike, grupo incorpora 50
anos de trajetdria ao tema da imigragao

CTTTICE
MARIANGELA ALVESDELIMA
ESPECIAL PARA O ESTADO

Ainda encravado no Bixiga, se-
mi-oculto pela sombra de um
viaduto que nao existia quando
se instalou no bairro, ameaca-
do pelo proeminente shopping
centre que pretende colar-se
na janela lateral desfigurando,
assim, um primoroso projeto
arquitetonico, o Teatro Ofici-
na completa este ano meio sé-
culo de protagonismo no tea-
tro brasileiro. Seus antagonis-
tas ao longo dessa trajetoria
temporal, mais longa do que a
média paragruposde acio cul-
tural, foram poderosissimos: a
classe dominante (quando ha-
via burguesia), a ditadura mili-
tar,opoder civil, o conservado-
rismo manifesto ou oculto sob
diferentes ideologias e, por
fim, as mil e uma formasde ren-
dicdo aos apelos sedutores da
acumulacio capitalista que
corroem o coracio e a mente
dos jovens. Todas essas forcas
se transmudaram em signos
oportunistas, intimamente li-
gados & pulsacéo coletiva do
bairro, da cidade, do Pais. Sao
quase incontdveis as teses pro-
jetadas a partir dessa reflexao
critica que se enraiza no tea-

tro, mas que se expandiu pela
arquitetura, inspirou projetos
de urbanizacio, fomentou
acoes de agitacio e propagan-
da, repercutiu na masica, nas
artes plasticas e sobre a teoria
daarte cénica. Teatro social na
prética na teoria, o Oficina é
também um centro de forma-
cio de artistas multimidias.
Apesar dessa vocagio para
ocombate, faz parte da celebra-
¢io da meia-idade um espetd-
culo quase pacifico. Nao intei-
ramente pacificonoque dizres-
peito as intengdes, mas apazi-
guado por uma formalizacio
respeitosa que homenageia
uma das formas do teatro clas-

“TRANSZENICO”
UMA BOA DEFINICAO
PARA ESSE TRABALHO
FRONTEIRICO

sico japonés. Sempre atento
aos fatos e as redes tramadas
entre o acaso e a vontade cons-
ciente, o gruposoma a celebra-
¢io da sua efeméride mtima
uma outra memdria, a da che-
gada dos primeiros imigrantes

japoneses ao Brasil. Do mesmo

modo que ahsorveu, em espeta-
culos anteriores, os ritmos e os
mitos das culturas regionais,
desta vez recorre a geometria

\«
aw%&-“

DELICADEZA - Geometria sutil de uma fabula do teatro n6

MAURICIO SHIRAKAWA/DIVULGAGAQ

delicada de uma fabula do tea-
trond. Talvez tenha faltado, no
repertdrio destes 50 anos, a
prospeccao da cultura trans-
formada pela chegada dos imi-
grantes europeus e asidticos
no século 20. Por esse ou por
outro motivo, Taniko, narrati-
va inspirada no repertério de
textos classicos japoneses é,
além de um didlogo imagindrio
entre conceitos antitéticos -
coisasque o Ocidente nasce sa-
bendo -, uma celebragao céni-
cadomodocomooteatroorien-
tal representa o elemento tragi-

. “Transzénico” é mesmo
uma boa definicdo para esse
trabalho fronteirico.

APESAR DA VOCACAO
PARA O COMBATE,
GRUPO ENCENA OBRA
QUASE PACIFICA

Bertolt Brecht, entidade
protetora do grupo, recorreu a
essa mesma fdbula para exem-
plificar apoténcia transforma-
dora do pensamento critico
aplicadoao direito consuetudi-
nario. Com procedimento se-
melhante, também extraindo
da fabula uma moralidade, es-
ta encenacio propde uma re-
conciliacéo entre pedagogia e
gratificacfo sensorial que otea-
tro politico do século 20, em
grande parte motivado pela
teoria brechtiana, relegou ao
plano das preocupagdes secun-
darias. E evidente que a nova
alianga repousa sobre uma fun-
dacao conceitual diferente. Na
perspectiva do Teatro Oficina,
omotor de transformacao pos-
sivel é agora o vinculo amoro-
so. A lei emanada do costume
podeedeveserrevogada quan-
do o acordo feito no passado
impede a felicidade presente.
Com esse mote, o espetaculo
sublima a necessidade e a
transforma na metifora do de-
sejo. E é assim que se processa
em cena a migragio dos mon-
ges em um longo percurso pe-
los mares do planeta até che-
garao Porto de Santos, Emvez
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de ser apenas um exilio forca-
do (embora esse componente
nao seja omitido da narrativa),
a viagem dos monges é tam-
hémuma peregrinacio aventu-
reirae, por fim, ummeiode con-
taminacgao cultural.

Sem duivida, a divindade
despedacada e renascida é mi-
to fundador da cultura ociden-
tal e a memdria das celebra-
¢oes alegres, que ocorrem de-
pois do rito sacrificial, é uma
oportunidade para que o espe-
taculo misture a limpidez da
linguagem oriental aos ritmos
musicaise asformas coreogra-
ficas do nosso mexidinho habi-
tual. Antes desse final multicul-
turalista, contudo, a encena-
¢éo articula conexdes a um sé
tempolégicas e estéticas entre
as convencoes espaciais e tem-
porais do teatro né e as prati-
cas da cena contemporinea. O
préprio edificio, formatado co-
mo lugar de travessia, torna-se
figuracdo ampliada da ponte
da cena japonesa. Qutras coi-
sasdo espetédculo serdo, prova-
velmente, referéncias a pesqui-
sas minuciosas com que este
grupo de estudiosos cerca ca-
da uma das suas producoes.
Mas, para quem s6 tem a expe-
riéncia livresca da cena orien-
tal, nfio hd estranhamento. En-
tre nés a economia de elemen-
tos eénicos, a nitidez das cores
primérias, o dualismo comple-
mentar das figuras corais sdo
artificios espetaculares hilon-
go tempo incorporados a lin-
guagem do texto. O que ha de
especialmente bonito e tam-
bém comovente neste espeta-
culo é a evocacao explicita do
lugar de origem desses emprés-
timos que, incessantemente,
temos feito sem a intencéo de
saldar a divida. Tomie Ohtake
é nossa e essa satisfacdo ma-
treira embala, talvez como in-
terludio, o devaneio de um
guerreiro cinglientdo. e

Servigo

@ Taniko - O Rito do Mar. 90 min.
16 anos. Teatro Oficina (350 lug.).
Rua Jaceguai, 520, Bela Vista,
3106-5300.6.%, 21 h; séb. e dom.,
18 h. R$ 20. Até 22/6



Macumba Antropoéfaga (2011)

Teatro. Em Cartaz

# Critica:
Mariangela Alves de Lima

e aalegria éa prova dos

nove, Macumba Antropo:

faga, espetaculo que en-

cerra a temporada no
TeatroOficina, passaria pela pro-
vacom distingdo e louvor. Amo-
cadaquesejuntaaocorodeintér-
pretes no desfile do espetdculo
pelas ruas do Bexiga decorou a
melodiaealetradas cangbes que

* acompanham o movimento peri-
patético e, mais do que isso,
aprendeu o complexo arranjo
queharmonizaasvozesdocoral.
Parte do publico, e nde a menor,
estarevisitando o espeticulo pe-

* lo prazer de participar e essa
transformagiio da experiéncia
* singular em ceriménia ritual é
um dos desejos explicitos de

* uma encenagio que considera o
tearro um lugar sagrado “que
* ndo pode ser vendido nem com-
prado”. Hd uma simpatia fa
provavelmentederelagioconso-
lidada, entre o cortejo formado
poratorese publicoeoshabitan-
tes de um bairro que sustenta a
maior escola de samba da cida-
de. Esse elo forjado pela convi-
véncia e pela analogia entre dois
formatos artisticos reflui para o

espetdculo como um humor as
vezes empitico e as vezes con-
descendente e irdnico.

No episodio representado
diante deumadasresidéncias de
Oswald de Andrade, por exem-
plo,entra em cenaumacabrinha
encarregada de ligar o poeta ao
simbolismo da degluti¢io. E a
bem-humorada colaboragio de
umamoradorado prédioque en-
riquece a trama convidando pa
raacenaum gracioso e desinibi-
do papagaio. Algumas criangas
aproveitam a oportunidade de
exibiracrobacias e, acomodados
nas mesasdos ba-
res, estio tam-
bhém os criticos
improvisados co-
mentandoistoou
aquilo. Enfim, na-
dade novopara
dades habituadas
ao teatro de rua,
mas, para os paulistanos, um for-
mato teatral cada vez mais im-
possivel em uma metrdpole
cujos espagos de convivéncia
minguam diariamente. Este ¢
um dos sentidos que o Teatro
Oficina Usyna Ugzona recria de
modo vigoroso nesse trajeto ini-
cial do espeticulo baseado no
Manifesto Antropdfago. O teatro
para multiddes deve invadir

KX

GRUPO OLHA O
PASSADO EM BUSCA
DE DIALOGO COM
O PRESENTE

ruas, ser impregnado pelo que a
rua oferece de modo distraido e
deixar (se forbem sucedido) um
rastro fulgurante na memoria
dos espectadores ocasionais.

Nisso, como nas cenas que se
seguem ainda fora do edificio, o
roteiro de Jos¢ Celso Martinez
Correaéfidelissimoaopensamen-
to do autor do célebre manifesto
publicado em 1928, Na dramatur-
gia, na critica e nos comentarios
esparsos sobrea arte cénica, otra-
cogenéricoque Oswald de Andra-
de partilhava com futuristasde ou-
trascorrentesestéticaseraodese-
jo de romper com
oformatoacanha-
dodacenairaliana
ecomunicar-sena
mesma escala gi-
gantescadosacon-
tecimentos espor-
tivos. Com persis-
enciaeenormees:
forgode mobilizacio social,0 Tea-
tro Oficina procura a amplitude
geogrificaadequadaaessadimen-
sdo imagindria e o rompimento fi-
sico “edificio em direcio arua” é,
por si s6, um transbordamento
que faz da cidade o teatro.

Os episodios seguintes refe-
remi-se as circunstancias estéti-
co-histéricas do modernismo
brasileiro e as figuras importan-
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A cena invade as
ruas na evocacio
da antropofagia
feita pelos atores
do Oficina

tes para aarte e para a vida afeti-
vade Oswald de Andrade. Biogra-
fia e fragmentos de outros escri-
tos sinalizam de modo poético a
ruptura com o passadismo e a
classe social de origem de Os-
wald de Andrade e de suacompa-
nheira Tarsila do Amaral. “Eu
me jogo seminua de minha posi-
closocialabaixo”, exclamaaani-
mado Poetana pecaA Morta. Na
transposiciio espetacular, o fasci-
nio pela estética da burguesia ¢
recriado para que a “queda” na
alteridade proposta no Manifesto
sejaigualmenteimpressionante.
Oluxosugeridopelatendaalmo-
fadada, a bebida servida sobre a
bigorna dourada, o som de jazz
para ouvintes cultos antecedem
o choque e imersio no “pais da
Cobra Grande”. Em surdina a
principio,oritmodo coroindige-
navaiexpulsandodacenaacultu-
rarefinada do hemisférionortee

o piblico caminha para a parte
daencenacfiodiretamenteinspi-
rada no Manifesto Antropdfago.
Embora o publico continue
alegrissimo, sdo de outra ordem
os prazeres proporcionados pela
dramatizagao dos pardgrafos do
Manifesto. Sempre escrupuloso
emrelacdoas fontes textuais que
adota para seus espeticulos, Jo-
sé Celso ndo exclui sequer uma
das combativas afirmacges do
manifesto. Nem todas as asserti-
vas dessaverdadeirasimula cul-
tural sfio expostas com clareza e
hi alguns acréscimos cuja liga-
¢ao com a fonte principal do es-
petdculo ndo ficam muito niti-
das. Personagens, falas e situa
¢oes de outras pecas de Oswald
de Andrade, por exemplo, dei-
xam a impressao insatisfatoria
de que falta o resto da cena. Em
particular a iconografia catélica
perdeuaimportincia naciviliza
¢do brasileira na primeira meta-
dedoséculo20. Verdnicase Ciri-
neus talvez necessitem contex-
tos explicativos para ter algum
efeito cOmico. Invocar o Papa, 0
imperador-presidente da Fran-
¢a,eumjuizda “Varade Familia”
parasimbolizar as instancias au-
toritariasherdadas eaindavigen-
tes ¢ um procedimento ilustrati-
voem perfeito acordo comaste-
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MACUMBA ANTROPOFAGA
Teatro Oficina. Rua Jaceguai,
520, Bela Vista, telefone
3106-2818. Hoje, as 17h30.

RS 20, Ultimo dia

ses antropofagas. No entanto, o
estilo predominante no espetd-
culo é o da celebracio oficiada
por um coro e o tratamento far-
sesco dado a essas personagens
niotem omesmo brithoerequin-
te dos canticos de louvacio.
Poroutro lado, outras associ
¢des entre os axiomas do mani-
festoefatosandlogosnaarte e na
histéria tém uma conexdo lgica
rigorosae, poressa razio, esti
lam o exercicio intelectual de re-
conhecer no tempo presente os
mesmos fatos sob roupagens li-
geiramente diferentes. Asdevora-
¢oes “antropofagas” nos campos
daarte edaciénciase desdobram
em um tecido a0 mesmo tempo
coerente e muito bonito, querse-
jasobaformadorapedemangue
beat quer se manifestada através
das figuras dos intelectuais fran-
ceses que compreenderam e se
enamoraram das civilizagdes in
digenas e dos africanos desterra-
dos no nosso territério. Em ou-
tras épocas, reverenciando o gé-
nio tutelar da Antropofagia, os
artistas do Oficina reafirmavam
o carater “forte e vingativo” da
nossa mescla cultural. Hoje, ao
que parece, exibem uma relativa
serenidade para tentar “acres
tar nos sinais, acreditar nos ins-
trumentos ¢ nas estrelas”.
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