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Esta € uma traducao do artigo “Performance Writing; de Ric Allsopp, ori-
ginalmente publicado em lingua inglesa no PAJ: A Journal of Performance
and Art, no ano de 1999. Traduzido para o portugués com um atraso de
mais de vinte anos, o texto introduz breves entrelagcamentos entre as
nogdes de escrita e de performance e expde o percurso de fundagéo da
escrita-performance enquanto termo que designa tanto praticas de es-
crita, que sao em si performativas, quanto um campo do conhecimento.
Palavras-chave: Escrita, Pratica, Evento, Performance.

This is a translation of the essay “Performance writing” by Ric Allsopp,
originally published in the PAJ: A Journal of Performance and Art in 1999.
Translated into Brazilian Portuguese with a twenty-year delay, this text
intertwines the notions of writing and performance and exposes the
foundation of performance writing as a term that designates both writing
practices, which are themselves performative, and a field of knowledge.
Keywords: Writing, Practice, Event, Performance.

Esta es una traduccion del articulo “Performance writing; de Ric Allsopp,
publicado originalmente en inglés en el PAJ: A Journal of Performance
and Art en el afo 1999. Traducido al portugués con un retraso de mas de
veinte anos, el texto introduce breves entrelazamientos entre las nociones
de escritura y performance, ademas, expone la constitucion de la escritura-
performance como un término que designa tanto practicas de escritura,
que son performativas en si mismas, como un campo de conocimiento.
Palabras clave: Escritura, Practica, Evento, Performance.

A relacao entre a escrita e a performance — 0s usos e as aplicagdes
de varias praticas de escrita para performance dentro das classificagdes
histéricas do teatro, da musica, da poesia, da literatura — se estabeleceu,
tradicionalmente, numa variedade de formas convencionalizadas (mas nem
por isso menos problematicas): o texto da peca de teatro, o libreto, a lirica,
e assim por diante. O estudo destas formas esteve até recentemente
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divorciado do estudo das suas performances: mesmo trabalhos con-
temporéneos sobre a materialidade da escrita, derivados da Filosofia
Desconstrutivista e da Teoria Literaria, tém amplamente se limitado ao
espaco da pagina. Trabalhos de escrita que se estendem para além da pagi-
na se veem em posi¢oes marginalizadas ou sao ignorados no que concerne
as suas exploracdes das relagdes entre escrita e performance. Ainda assim
estamos, na ultima parte do século XX, cercados por exemplos e modelos
dessas performances da escrita. Em suma, as relagdes convencionalizadas
(e, portanto, frequentemente ndo questionadas) entre escrita e perfor-
mance estao se mostrando cada vez mais inadequadas, na medida que
praticas artisticas interdisciplinares emergem em resposta as rapidas mu-
dancgas culturais. Quaisquer que sejam as indicacdbes ambivalentes da
midia digital, a escrita certamente continuara a se desenvolver enquanto
um meio tecnoldgico, e como tal, enquanto performance — a performance
(qualquer que seja a forma) certamente continuara a ser uma interagao
cada vez mais complexa de sistemas de significagao.

Desde a metade dos anos 1990 o termo “escrita-performance™
comecgou a adquirir alguma relevancia na area da cena contemporanea
experimental, seja no que se refere a um campo emergente da pratica ou
a uma disciplina académica emergente. Como apontou a escritora
Caroline Bergvall:

A escrita-performance explora relagdes entre obras textuais e trabalhos
baseados no texto, quando desenvolvidos em conjungcado com outras mi-
dias e discursos. A escrita-performance alarga a investigacado de estra-
tégias formais e ideoldgicas que escritores e artistas desenvolvem em
seus textos em resposta ou enquanto reagéo as suas proprias épocas e
as suas proprias areas. (BERGVALL, 2018)

1 O termo original, em inglés, é performance writing. Escolhi traduzi-lo por “escrita-per-
formance” para demarcar sua relevancia na designacao de uma area do conhecimento.
O termo poderia ser traduzido por “escrita para a performance’; contudo, isso limitaria a
sua dimensao na lingua portuguesa — privando-nos da possibilidade de pensar a escrita
enquanto performance e o texto enquanto um evento. Nao me parece razoavel traduzi-lo
por “escrita performativa’ ja que este ultimo propde camadas e manifestagdes especificas,
que também dizem da performatividade do texto, ja exploradas a partir de diferentes pers-
pectivas no nosso contexto. (N. T.)
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O interesse tedrico pela “escrita” enquanto uma disciplina em si?; a sua
colocagcédo enquanto uma caracteristica distinta dentro de praticas vanguar-
distas modernistas?®; a crescente condic¢ao interdisciplinar (cross-disciplinary)
e de fragmentacéao das artes; e a difusao dos termos da “performance” como
meio de leitura de praticas culturais diversas tém fornecido um solo fértil para
a emergéncia da escrita-performance como uma pratica e como um modo de
enquadramento da pratica. O termo escrita-performance em si, mesmo que
inevitavelmente se desenvolva enquanto uma categoria que se refere a um
crescente conjunto estruturado de obras, é — pelo menos por ora — ainda um
termo instavel e exploratdrio que tenta manter a tenséo entre a escrita e a sua
performance, a performance e a sua escrita. E o enquadramento através do
qual uma amplitude de praticas de escrita e de performance sao tornadas vi-
siveis — as textualidades de performances sonoras, visuais, graficas e de mo-
vimento; a performance de textos sonoros, visuais, graficos e de movimento.

Enquanto uma forma de enquadramento, a escrita-performance tam-
bém fornece um meio para repensar e para compreender uma variedade de
artes e praticas de performance que tém se mantido silenciadas ou mutadas
frente a regimes de visibilidade e modos de leitura que sdo mais tradicionais.
A escrita-performance tanto problematiza quanto alarga o discurso que cerca
a textualidade de praticas artisticas contemporaneas e permite que praticas
até entdo marginais e periféricas adentrem o campo da pesquisa em perfor-
mance. Mesmo que uma nova disciplina ou novo modo de enquadramento
tenda a impor, pelo enquadramento em si, limites restritivos e convengoes a
praticas que até entao eram livres; o beneficio € a sua habilidade de mapear
e conectar praticas que com frequéncia sao ignorantes umas das outras e das
novas direcoes e iniciativas que podem emergir da sua integracao e demar-
cacgao. A escrita-performance é a relagao continua e transformadora entre os
dois termos do seu discurso, propostos tanto como demarcadores de limites
quanto como dois pontos determinantes em um circuito aberto ao longo do
qual o arco luminoso de escritas-performance se formam.

2 lIsso foi anunciado por Marshall McLuhan no inicio da década de 1960 e abordado pelas
perspectivas filosdfica (Jacques Derrida), estruturalista (Roland Barthes), cultural (Walter
Ong), feminista (Héléne Cixous) e tecnoldgica (McLuhan).

3 Por exemplo, nas obras de Marcel Duchamp, Antonin Artaud e Gertrude Stein.
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As origens da escrita-performance devem ser localizadas dentro do
amplo contexto historico das performances literarias, dentro e através de
diversas areas e midias, mas ela também tem uma histéria € um contexto
académico mais localizados no que diz respeito a Dartington, uma faculdade
especializada em artes em Devon, Inglaterra, onde escrever em relacao a
musica, ao teatro, e as artes visuais e a performance tem de uma forma ou
outra sido uma caracteristica consistente e integrante do seu programa aca-
démico desde meados dos anos de 1970, com uma conexao que se reporta
a fundacao do atual Dartington Estate em 1925%. Por exemplo, a “escrita para
performance” foi uma especializacdo essencial na recém-criada Graduacao
em Teatro (a partir de 1976). Ela ndo se pautava, notadamente, nas ideias da
dramaturgia tradicional (playwriting) ou no estudo literario de pecas de teatro
ou textos dramaticos, mas na continua pergunta (e questionamento) acerca
da relacdo entre a escrita e obras de performance; particularmente (naquele
tempo) no que concernia 0s usos da escrita para a performance que enfati-
zava a criagao de experimentos teatrais e obras da “nova danca” que fossem
“fisicos, ndo narrativos e visuais’, e das suas relagdes com contextos sociais
e politicos mais amplos.

O gradual abandono, pela escrita (pelo menos no que concerne trabalhos
de teatro experimental no Reino Unido), das normas da dramaturgia tradicional
(playwriting) e de formas de drama associados com teatros e espacos teatrais
convencionais, durante os anos de 1970 e 1980, foi refletido no debate continuo
e irresoluto sobre que preposicdo ou conector melhor caracterizaria a rela-
¢ao entre escrita e performance: escrever para a performance, que passou a
sugerir um sentido de escrita a servigo da performance; escrita e performance;
ou escrita como performance.

Durante os anos de 1970, o curso de teatro em Dartington buscou
inspiracéo nos exemplos e modelos de escrita do trabalho desenvolvido no
Black Mountain College, na Carolina do Norte. Em 1952, o poeta e entao
reitor do Black Mountain College, Charles Olson, escreveu a descri¢cao

4 Dartington (Hall) foi fundado — na area das terras e dos prédios da propriedade originaria
do século XV no sul de Devon, Inglaterra — no ano de 1925, pela herdeira Dorothy Elmhirst
e seu esposo Leonard Elmhirst, enquanto uma comunidade utdpica voltada para a rege-
neracao rural e para a promog¢ao das artes. A Faculdade de Artes foi fundada em 1962 e
fechada em 2010, quando foi incorporada a Falmouth University, na Cornualha, Inglaterra.
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do curso intitulado O Ato de Escrita no Contexto do Homem Pds-moderno
(The Act of Writing in the Context of Post-Modern Man), que nao apenas
continha um dos primeiros usos sustentados do termo “pds-moderno;
mas também fornecia um marcador a partir do qual a ideia de escrita-
-performance pode emergir. Olson escreveu:

O compromisso de cada aula... é a busca por uma metodologia através
da qual cada pessoa no curso, por meio de atos de escrita e da critica
dos atos de escrita dos outros, possa cada vez mais ver revelada a
cinética da experiéncia — a cinética deles préprios enquanto pessoas
assim como das coisas pelas e para as quais eles precisam trabalhar.
(OLSON, 1974, p. 28)

Existem (pelo menos) duas ideias principais aqui: (1) “atos de escrita” que
claramente posicionam a escrita enquanto performativa, comprometida com
processos fisicos, que leva a (2) “cinética da experiéncia” — os literais “movimen-
tos de materiais” ou “performances da escrita” que sao descobertos e materia-
lizados. Como Olson notou em outro local: a cinética como uma transferéncia
direta de energia de “onde o poeta a extrai... pelos meios do préprio poema, até
fazé-la chegar ao leitor” (OLSON, 1966). Olson também descreveu o sentido da
materialidade da escrita e a qualidade essencialmente performativa dos mate-
riais da escrita como sendo “manipulados como uma série de objetos no campo
de modo que uma série de tensdes sdo mantidas, e sustentem precisamente
o conteudo e o contexto do poema que se autoformou, através do poeta, e, por
conseguinte, até a instauracéo da sua existéncia” (Ibidem).

Quarenta e cinco anos depois®, a descricao do curso de Olson ainda
possui uma ressonancia contemporanea tanto no que concerne a sua Vvisao
quanto a sua “colocacao” do ato de escrita. Enquanto sua herdeira conceitual,
a escrita-performance nao é apenas parte da atomizacao da literatura, da
musica, do teatro, e assim por diante. Nesse caso, ela claramente alinha-se
“‘com a estética da suspeita, da disrupcado e da revisdo que tem em gran-
de parte determinado a mentalidade de efusdo da experimentalidade des-
se século” (BERGVALL, 2018). O primeiro Simposio de Escrita-Performance
(Performance Writing Symposium), um encontro internacional ocorrido em

5 No que se refere a data da publicacao original do texto, em 1999. (N. T.)
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Dartington, em 1996, enfatizou a materialidade da escrita e introduziu a nogao
de escrita-performance, na época, na medida que a apresentava:

A area da Escrita-performance define a escrita, no seu sentido mais amplo,
enqguanto a investigagcao da performance da linguagem. Reconhecendo que
eventos textuais sao produzidos ndo apenas através da exploragao sinta-
tica e seméntica da linguagem, mas também através do impacto gerado
pelo tratamento de seus materiais, a Escrita-performance esta enfatizando
a grande diversidade de praticas artisticas e de escrita, tanto dentro quanto
fora de tradicdes literarias estabelecidas, que dependem do uso do texto e
de elementos textuais. Formas de teatro, de poesia, de instalagbes artisti-
cas, de videoarte, de animacao, de obras sonoras e bookworks® e artes ele-
trénicas que compartilham e avancam a experimentacdo com as artes da
linguagem, tornando-as parte do mesmo debate. O que é a escrita? onde
ela acontece? tornam-se novamente perguntas fundamentais quando as-
pectos da escrita sonora, da escrita visual, da escrita-instalacédo, da escrita
fisica ou até mesmo da escrita de duragéo sao praticas que sao definidas
em cooperacao com o linguistico e com o literario. Se a caneta e o papel
ainda sdo considerados o abc da escrita, ja faz tempo que o seu alfabeto
completo explora uma variedade de permutagdes surpreendentes.”

6 Bookworks é um termo que nasce em relacao ao termo artwork (obra de arte), e propde
o formato do livro como uma manifestacao artistica em si, que veicula e produz conheci-
mento por meio de estratos proprios. (N. T.)

7 O Simpdsio foi coorganizado por Ric Allsopp e Caroline Bergvall, na época coordenadora
do Curso de Escrita-performance no Dartington College of Arts.
Performance Writing: an interdisciplinary symposium (de 9 a 14 de abril de 1996) enfocava
o texto enquanto objeto, o desenvolvimento do texto em relagdo a novas tecnologias, e
a combinacao entre performance e texto. O Simpdsio envolveu contribuicdes, papers de
uma grande variedade de artistas, escritores e performers, dentre os quais estavam cris
cheek, Steve Baker, Caroline Bergvall, John Cayley, Susan Croft, Tim Etchells (Forced
Entertainment), Heiner Goebbels, Matthew Goulish (Goat Island) John Hall, Claire Mac-
Donald, Drew Milne, Andrea Phillips, e Cherry Smyth; com oficinas de escrita vocalizada,
escrita-instalagao, escrita-situada (sited writing) e escrita grafica e escrita-improvisagao
dadas por Jean Binta Breeze, Mary Lemley, Mike Pearson (Brith Gof), Fiona Templeton,
Aaron Williamson & Tertia Longmire; e performances e participagées de SuAndi, Ronalkd
Fraser-Munroe, Alaric Sumner, Jane Buckler, Helena Goldwater, Anthony Howell, Josephi-
ne Leask, Brigid McLeer, Simon Thorne (Man Act), Rod Mengham e outros.
Um segundo Simpdsio, In the Event of Text: Ephemeralities of Writing (No Evento (Caso)
do Texto: Efemeridades da Escrita) foi organizado com Nirav Christophe no Departamento
de Teatro, na HKU em Utrecht, nos Paises Baixos (de 28 abril a 02 de maio de 1999) e
enfocou textos evanescentes (disappearing texts), performance efémera & textos teatrais,
midias sbnico-interativas e a distribuicao de textos, sitios transformadores e escrita mo-
bilizadora, escritas eletronicas, cyber textos & hipertextos com os escritores e artistas
Fabienne Audéoud, cris cheek, John Cayley, Paul Pourveur, e Joan Retallack.
O Bacharelado e o Mestrado em Performance Writing em Dartington existiram de 1994
a 2010, sob a coordenacao de John Hall (1994-1995), Caroline Bergvall (1995-2001),
Ric Allsopp (2001-2006), Mark Leahy (2006-2010).
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Se a escrita-performance marca os pontos determinantes entre os quais
um campo crepita e se aviva, isso nao ocorre primeiramente por conta da sua
estrutura, que apenas da alguma forma e contorno a um conjunto diverso de
praticas de escrita que agora performam tanto sobre quanto além da pagina,
numa variedade de midias e para um publico crescente. As tecnologias da
escrita e da performance, como sistemas de comunicagéo, apontam na di-
recao da performatividade do texto: da escrita na medida que ela performa a
si em seus préprios termos, dentro da sua propria area. Como Patrice Pavis
observou, é a interacédo de sistemas de significacao dentro da performance,
e nao a sua histéria, que é ofertada ao espectador e que produz significado
(ISAACHAROFF; JONES, 1998). O termo escrita-performance coloca em
foco essa interatividade, o jogo transformador do texto enquanto performance.

“Escrita-performance” foi primeiramente publicada no PAJ: A Journal of
Performance and Art, publicacao da The MIT Press, em 1999, enquanto uma
contribuicao a secao “Writing & Performance; que contava com artigos de Ric
Allsopp, Alaric Sumner, Carlyle Reedy, Lawrence Upton, Caroline Bergvall,
cris cheek e Julian Maynard Smith.

Ric Allsopp € um escritor independente, editor e professor emérito de
Performance Contemporanea na University of Falmouth, onde coordenou o
departamento de Dance & Choreography, entre 2011 e 2016. Foi docente nos
departamentos de Theatre and Performance Writing no Dartington College
of Arts em diferentes periodos, entre 1982 e 2006. Em 1996, organizou com
Caroline Bergvall o primeiro Performance Writing Symposium, em Dartington,
que foi seguido pelo segundo Performance Writing Symposium, In the Event
of Text: Ephemeralities of Writing, na HKU, em Utrecht, em abril de 1999.
Trabalhou extensamente na Europa continental desde 1990, atuando como
docente na School for New Dance Development, em Amsterda (1990-1998),
e no European Dance Development Centre, em Arnhem (1998-2000); criando
performances colaborativas e individuais (1997-2001); conduzindo oficinas de
escrita e coreografia e palestrando nos Paises Baixos, Finlandia, Dinamarca,

8 Estas consideragdes foram feitas pelo autor especialmente para esta tradugéo. (N. T.)
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Alemanha, Polénia, Espanha (com Mal Pelo e Lanimal e 'esquena), Croacia,
Eslovénia e Franga (1992-2019). Foi membro do Conselho Internacional e
professor visitante do MA SODA, na HZT, University of the Arts, em Berlim, de
2006-2011, e na ArtEZ, Arnhem (2009-20-11). De 1996 a 2018, foi coeditor da
Performance Research, um periddico internacional de performance contempo-
ranea com periodicidade bimestral (Londres & Nova lorque: Routledge; Taylor
& Francis), editando recentemente os numeros On Writing and Performance
(2018), Radical Education (2016), On Sleep (2016) e Performance & Poetics
(2015). Seu trabalho foi publicado numa variedade de livros e periddicos,
que incluem: Frakcija, PAJ, Tanz-Journal, Theater der Zeit, e Performance
Research, e The Connected Body (1996) para SNDO, Amsterda; Practicing
Composition: Making Practice (2015) e SODA: A Decade of MA Solo Dance
Authorship (2017) para HZT, Berlin. Atua atualmente como membro da equipe
de coordenagédo do MFA em Dance & Choreography na University of the
Arts Philadelphia, EUA; e foi recentemente coeditor de dois livros sobre per-
formance e cenografia para a Theatre Academy in Fredrikstad, Noruega —
Blind Spot: Staring Down the Void (2020), e Our Gruesome Cultural Heritage
(2021) financiados pelo Norwegian Artistic Research Programme, e pelo
EU Emergence Project /Creative Europe Programme.
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