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Este artigo aborda as experiéncias do processo criativo da acédo performativa
FRACTO 111 e seus desdobramentos politicos, estéticos e visionarios. A partir da
perspectiva da metodologia de ficgdes visionarias, elaborada pela artista e aboli-
cionista penal americana Walidah Imarisha, o trabalho reforca as relagces entre
arte e vida e apresenta possibilidades do engajamento das visualidades da cena
na luta antiprisional e abolicionista penal.

Palavras-chave: Abolicionismo penal, Artivismo, Visualidades da cena.

This article addresses the experiences of the creative process of the performative
action FRACTO 1711 and its political, aesthetic, and visionary consequences.
From the perspective of the methodology of visionary fictions, developed by the
North American artist and penal abolitionist Walidah Imarisha, the work reinforces
the relationships between art and life and presents possibilities for engaging the
visualities of the scene in the anti-prison and penal abolitionist struggle.
Keywords: Penal abolitionism, Artivism, Visualities of the scene.

Este texto aborda las experiencias del proceso creativo de la accion performativa
FRACTO 111 y sus consecuencias politicas, estéticas y visionarias. Desde la
perspectiva de la metodologia de las ficciones visionarias, desarrollada por la artista
americana y abolicionista penal Walidah Imarisha, la obra refuerza las relaciones
entre el arte y la vida y brinda posibilidades para involucrar las visualidades de la
escena en la lucha anticarcelaria y abolicionista penal.

Palabras clave: Abolicionismo penal, Artivismo, Visualidades de la escena.

Parque da Juventude, antiga Casa de Detencédo de Séo Paulo. O dia é
6 de novembro de 2022. Uma bandeira de lona verde com um losango ama-
relo ao centro, com 60 m? de extensao, cobre toda a regiao do parque que se
encontra entre a Biblioteca de Sao Paulo e o prédio da Escola Técnica de Artes
— Etec de Artes. Completamente estendida no chao, a alegoria ao simbolo na-
cional recebe mais uma cor: o vermelho sangue. Dezoito mulheres vestindo
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camisetas brancas com “MIL LITROS DE PRETO — 30 anos de Massacre’
estampado em preto entram em cena e cercam a bandeira. Elas sdo todas
maes de vitimas da violéncia policial do Estado que tiveram sua juventude
ceifada pelo racismo. Sao as Maes de Maio. Diante dessas mulheres se en-
contram 111 baldes pretos (Figura 1), cada qual contendo 7 litros de sangue
artificial — a quantidade de sangue média existente dentro de um corpo adul-
to. Cada um dos baldes contém uma etiqueta contendo as seguintes informa-
¢bes: numero do prontuario, nome, sexo, idade e causa da morte. Entre os
baldes se encontra um microfone onde duas liderancas de movimentos de
maes de vitimas do Estado anunciam, alternadamente, nomes.

Figura 1 — Agéo performativa FRACTO 111: Baldes de sangue
etiquetados com nomes das vitimas do Massacre do Carandiru

Foto: Diego Nascimento

‘Adalberto Oliveira dos Santos’ diz uma delas.
‘Adao Luiz Ferreira de Aquino’ reponde a outra, e assim se segue a agao
performativa.
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Enquanto narram os nomes, as outras méaes atiram o sangue artificial
dos baldes sobre a bandeira, que vai sendo tomada por uma mancha de
777 litros de vermelho (Figura 2). O microfone, que esta conectado a um pedal
de looping, inicia uma repeticdo dos nomes gravados, que vao se sobrepondo
uns aos outros e construindo uma trilha sonora que ambienta o espago.

Figura 2 — Acado performativa FRACTO 111: Bandeira verde e
amarela, manchada de vermelho sangue

Foto: Diego Nascimento

Depois disso, um grupo de pessoas vestindo calgcas bege e cami-
setas brancas sai em fila da porta da Etec de Artes. Sdo 111 ao todo,
e todas sobreviventes do sistema prisional (Figura 3). Dizemos sobreviven-
tes porque, dentro do movimento abolicionista, ndo ha sentido em chamar
de egresso aquela pessoa que adentrou os muros do carcere institucional
racista e que conseguiu sair com vida de um espaco de tortura fisica,
psicologica e emocional. Dai, sobreviventes. Essa imensa fila comecga
a contornar a bandeira ensanguentada, rodeando esse palco de verde,
amarelo e sangue, até que todas as pessoas estejam devidamente posi-

cionadas no seu entorno.
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Figura 3 — Acéo performativa FRACTO 111: Pessoas sobreviventes
do carcere Se preparam para Iavara bande/ra com o corpo
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Foto: Diego Nascimento

A entrada principal do Parque da Juventude se vé tomada pela per-
formance. Os sobreviventes invadem o espaco da bandeira. Com seus
corpos, tentam remover a mancha de sangue que cobre o verde-amarelo
da nacéo, ao mesmo tempo que também sao tomados pelo vermelho tinto
de sangue (Figura 4). A mancha n&o sai, mas toda pessoa que ali adentra
se borra, suja, afeta.

Figura 4 — Acéo performativa FRACTO 111: sobreviventes
do cdrcere lavam a bandeira com corpo

Foto: Diego Nascimento
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Como se limpa isso?

Essa é uma das muitas perguntas que a obra FRACTO 1711 deixa para
0 publico no ano em que se completam 30 anos do Massacre do Carandiru,
um dos mais emblematicos episddios de violéncia policial da histéria do Brasil
e também a maior chacina contra a populagao carceraria realizada em toda
nossa historia.

Embora os numeros do massacre oficializem 111 vitimas, esse total nao
parece convencer as pessoas que estavam no Pavilhdo 8 da antiga Casa
de Detencao de Sao Paulo no dia 2 de outubro de 1992. Mauricio Monteiro,
que estava cumprindo pena no presidio durante o episddio, e que também foi
um dos performers da acgao, relata que contou 143 pessoas. Alguns relatos
chegam a numeros que superam 600. De todo modo, a matematica do geno-
cidio ndo bate. Nunca bateu.

Alias, ela até bate... Elaacoita o corpo preto, pobre, dissidente e periférico...

A acdo FRACTO 111 foi uma acao realizada pela CiA dxS TeRrOrlsTaS,
coletivo de artivismo e terrorismo poético atuante na zona norte da cida-
de de Sao Paulo, em parceria com a artista Lucimélia Romao e com os
coletivos de luta por mudancga social: Maes de Maio, AMPARAR, Por Nés,
Pacto Social Carcerario, CasaFlores e Frente Estadual pelo Desencarceramento
de S&o Paulo. A acao reuniu duas performances de repertério: MIL LITROS
DE PRETO concebida por Lucimélia e realizada em parceria com as Maes
de Maio; e Patria Amada ou nossa bandeira sempre foi vermelha de sangue,
das TeRrOrlsTaS.

Para além do impacto visual que a agao deixa para o publico, essa
performance evoca outras possibilidades poéticas e politicas que podem
ser enunciadas dentro da estética cénica. A partir de movimentos distintos,
FRACTO 1711 nos mostra a poténcia real em encarar producoes artisticas e
visualidades cénicas como verdadeiros arsenais bélicos para a luta de movi-
mento sociais que buscam outras formas comunitarias (e menos capitalistas)
de se habitar o mundo.

Fazemos o exercicio de tentar esmiuga-las no decorrer deste texto, a fim
de levantar algumas possibilidades no manejo de visualidades cénicas realiza-

das em bando/coro, para aplicacédo no ambito ativista e de lutas comunitarias.
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Entretanto, é importante frisar que ndo ha, neste texto, intuito de produzir
um manual ou sistematizacado de algo (afinal, este trabalho se propde jus-
tamente a ser contrassistémico). Também sabemos que nao é novidade,
até mesmo nos percursos da historia colonial das artes, a aversao a manuais
e 0 quanto essas cartilhas de criagao acabam por podar e limitar processos
criativos de potencial inovador e em didlogo com nossos tempos. A propria
Viola Spolin (2000), amplamente conhecida por seu trabalho de sistematiza-
¢ao com jogos teatrais a partir das premissas do encenador russo Constantin
Stanislavski, alertava no prefacio de seu livro que seus manuscritos nao de-
veriam ser aplicados como um manual, e sim como material de suporte para
possibilitar que certos entraves no trabalho cénico pudessem ser vencidos a
partir das demandas provindas das aulas/ensaios.

“Onde vocés conseguiram todos esses performers para fazer a agao dos
egressos?” perguntou um dos curadores da Quadrienal de Praga ao fim da
performance FRACTO 111.

“Nao sao performers, todas essas pessoas sao sobreviventes do siste-
ma prisional,” foi a resposta concebida por um dos integrantes do coletivo.

“Todos eles?” reagiu o curador com espanto.

Organizar corpos subalternizados em uma estética em comum esta lon-

ge de se tornar uma estratégia nova.

Em 1994, o Exército Zapatista da Libertacdo Nacional (EZLN) ja rea-
lizava esse exercicio ao uniformizar milhares de povos indigenas da regiao
de Chiapas, no México, com balaclavas pretas e lencos vermelhos (Figura 5)
para realizar um dos maiores levantes insurgentes da historia de todas as
nossas ditas esquerdas. Segundo Figueiredo (2003), o exército zapatista s6
foi capaz de vencer a guerra contra o Estado mexicano e criar uma zona au-
tdbnoma independente do mau governo (leia-se realizar a reforma agraria),
devido a uma espetacularizagao proposital que o movimento realizou duran-
te o levante, com ac¢des que iam desde a indumentaria de seus integrantes

até muralismos e poesias declamadas por suas liderancas.
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Figura 5 — Exército Zapatista da Libertagéo Nacional,
21 de dezembro de 2012
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Fonte: Desinformémonos, 2012!

O intuito dessa espetacularizacao era reconhecer que nao seria possi-
vel vencer o exército institucional com um arsenal bélico, que os rebeldes néao
possuiriam em volume e tecnologia suficientes diante dos milhdes investidos
pelo Estado para se armar e proteger o patrimdnio de poucos. Era necessa-
rio reorganizar o tabuleiro da guerra e colocar na mesa arsenais que o mau
governo nao poderia articular com seus investimentos de capital. Por isso,
o0 EZLN foi produzindo estéticas que geravam comog¢ao e aproximavam pes-
soas dos ideais do levante popular, fazendo com que 6rgaos internacionais,
como a Organizacao das Nagdes Unidas (ONU), tomassem partido e modifi-
cassem de forma radical os resultados esperados desse embate.

Ao trazer essa perspectiva, Figueiredo (Ibid.) chama atencao para a pos-
sibilidade do manejo de certas tecnologias comuns a produgéo artistica como
arma na guerra contra o apartheid colonial. Afinal, se tais tecnologias possibi-
litaram que um contingente armado de pouco mais de trezentas pessoas der-
rotasse o exercito nacional mexicano, apesar das duras perdas, viabilizando

a criacdo de uma zona autbnoma que cobre quase que a totalidade do estado

1 Disponivel em: hitps://bit.ly/3Tg2Nrd. Acesso em: 11 dez. 2023.
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de Chiapas (e continua se expandindo), ndo seria possivel compreender que
essas mesmas tecnologias, comuns aos modos de fazer em arte, possam fo-
mentar novas praticas de luta e permanéncia para outros contextos de opres-
s&o sistémica?

Fazendo o caminho inverso, o performer mexicano Guillermo Gomez-
Pefa (1995 apud Katzenberger, 1995), impressionado com o potencial es-
tético e a qualidade dramaturgica presente nas agdes zapatistas, nomeia o
subcomandante Marcos? (Figura 6) — maior lideranca do movimento zapatis-
ta, hoje subcomandante Galeano — como subcomandante da performance.
Em seu texto, o artista reconhece que as escolhas feitas pelo subcomandante
insurgente se assemelham a muitas das escolhas feitas na elaboragao de
performances, reivindicando o lugar contestatorio e politico que essa lingua-

gem traz em suas raizes historicas.

Figura 6 — Subcomandante Marcos

Fonte: Vermelho, 20183

2 0O subcomandante Marcos foi uma lideranca do EZLN e ficou conhecido por ostentar um
visual emblematico, meticulosamente escolhido, que ia desde a balaclava até o cachimbo
e as roupas. Essa estética criou empatia e comogéao internacional, desvinculando a ima-
gem dos indigenas mascarados da figura de terroristas de Estado, como foram ostensiva-
mente acusados pelo mau governo.

3 Disponivel em: hitps://bit.ly/3GEU09c. Acesso em: 11 dez. 2023.
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Na acado FRACTO 111, quando uniformizadas, as pessoas sobreviventes
do carcere passaram por dois momentos distintos.

O primeiro, foi o de repulsa e dor. Quando os sobreviventes do carce-
re comecaram a vestir o uniforme bege e branco da prisédo, era perceptivel
um lugar de dor, medo e tristeza que aquela indumentaria evocava em seus
corpos. Era comum ver algumas pessoas, principalmente mulheres, que se
sentavam pelos corredores da Etec de Artes depois de terem colocado o uni-
forme, com a cabeca baixa e um semblante triste, reflexivo. Aquela roupa tra-
Zia consigo muitas imagens, muitas memorias. Nao era apenas um figurino,
mas uma marca profunda dos efeitos da dominacao colonial sobre aqueles
corpos que haviam sido subalternizados pela coreografia penitenciaria que,
a meu ver, é ainda a mais eficaz na contencédo de movimentos rebeldes na
luta urbana por dignidade.

Entretanto, com o0 aumento significativo do volume de pessoas uniformi-
zadas no espaco, esse semblante foi saindo de uma relag&o de dor e tristeza
para um tom de deboche e satira. Cada sobrevivente nao se via mais sozinho,
mas se reconhecia em um espag¢o com outras tantas pessoas que ali estavam
e que, de uma certa maneira, compartilhavam de sua historia, de suas memoé-
rias, de suas ancestralidades.

Nesse momento era comum ver as pessoas se reunindo para tirar fotos
e dizendo coisas como: “Hoje é dia de visita!l, ou ‘Abriram para o banho de
sol!; entre muitas risadas e tons de deboche. Elas pareciam estar mais vividas
pela sensacao de ndo se verem mais sozinhas nesse sentido, o0 que acabou
subvertendo completamente as relagdes com a estética opressiva das indu-
mentarias e as memoarias de dor evocadas.

A cientista politica e atriz Dina Alves (2020) utiliza o conceito de cor-
pografia, utilizado por autoras como Paola Berenstein Jacques (2008),
Fabiana Dultra Britto (2013), Gabrielle Vivian Bittelbrun (2020), para discutir
um fendbmeno que ela nomeia de corpografias subterraneas de resisténcia,
que também nos ajuda a compreender a natureza dessas produc¢des de po-
téncia. Segundo Alves (Op. cit., p. 13):

[O conceito de] corpografia se relaciona com a interacéo politica e transi-
téria do corpo na cidade e seus impactos nas experiéncias urbanas [...]
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como um veiculo de inscrigao cartografica corporal em que a experiéncia
da violéncia estatal-estrutural geolocaliza o corpo como depositario do
terror, a0 mesmo tempo em que produz nas suas experiéncias um tipo
de empoderamento, resisténcia e agenciamento na recusa a vitimiza-
¢ao, visando nao apenas a denuncia do terrorismo do Estado, e sim,
fundamentalmente a produgdo de corpografias subterrdneas de
resisténcias.

A diferenca abismal de recursos faz com que os corpos subalterniza-
dos tenham que se utilizar da criatividade e da inventividade para colapsar
as sinapses de um sistema arcaico, criado para manter os subalternos geo-
-politico-economicamente localizados as margens de todo o tipo de aces-
so. Nao ha outra forma de combater as oligarquias, altamente estrutura-
das com recursos estratificados pela escravidao e pela subserviéncia de
povos em dissidéncia de ragca/género/sexualidade/classe, que nao seja a
producao de arsenais inventivos, que sonham e materializam novas formas
de (re)uso/consumo de materiais e ressignificam as relagdes de coletivi-
dade, na contramao do projeto hegeménico que nos € imposto como uni-
co possivel, em um movimento que incendeia a velha e caquética politica
colonial-capitalista-patriarcal.

Justamente por isso que tais corpografias s6 sao possiveis de realizar
em bando, de forma comunal e coletiva. Adentrar uma guerra sozinho €&
suicidio, martirio, ou apenas mais uma performance do salvadorismo branco.

Salvadores brancos estdao aos montes por ai, resgatando pobres por nao
terem o que fazer com o tédio de seus privilégios, enquanto encontram nesse
movimento a possibilidade de inflar seus egos e enaltecer sua existéncia me-
diocre para o0 mundo. Nao é disso que trato aqui, e por isso é fundamental a
importancia de articulagcdes conjuntas que nao firam pactos de producao de au-
tonomias durante o percurso, de modo que todas as pessoas agentes possam
fruir de suas poténcias independentemente de nossa existéncia/permanéncia.

Embora os performers da agcado nao estejam interpretando nenhuma
personagem, tendo em vista que estdo em cena a partir de um acumu-
lo de suas experiéncias de vida com o carcere institucional, ndo podemos
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resumi-los meramente ao papel de egressas ou sobreviventes do sistema
carcerario. Por isso, € importante compreender que cada sobrevivente da
prisdo presente em cena esta ali mobilizando suas presencas e suas me-
morias em alegorias de representagao.

Tanto o representante politico quanto a obra de arte apresentam-se como
algo que “esta no lugar de] ou seja, que remete ao original, mas é algo diferen-
te, distinto. Frank Ankersmit (1996) aponta que esse fenbmeno se da porque o
publico observa a obra de arte a partir de duas perspectivas. A primeira é a rea-
lidade, a preocupagéao do observador em conseguir compreender como aquilo
que esta representado se relaciona com sua contraparte (ou referéncia) original.
A segunda configura-se como uma andlise da representacao em si, ou seja,
0 observador esta atento ao que a obra pode contribuir ou questionar em termos
de inovacgao, distinguindo esse trabalho de outras representacées desempenha-
das por geracdes anteriores de artistas. Essas perspectivas operam como um
movimento de mediacao entre aquilo que ja existe e aquilo que é ideal.

Esse papel de mediar a representacdo de um modelo na obra de arte,
sob o critério do publico/espectador, € 0 mesmo desempenhado pelo repre-
sentante politico. Ankersmit afirma que tais representantes atuam como “subs-
titutos” de seus grupos sociais na democracia. Sua atuacao, tal qual na obra
de arte, permeia a fidelidade com os desejos desses grupos e uma autono-
mia individual que lhe garante uma identidade prépria de acao, que, por sua
vez, possibilita ao processo democratico certa flexibilidade com estabilidade.

Existe um potencial rebelde e insurgente em eleger pessoas que real-
mente sobreviveram ao sistema carcerario para atuarem como representan-
tes do Massacre do Carandiru, a0 mesmo tempo em que essas pessoas tam-
bém sao assistidas pelo nucleo das Maes de Maio, que abre a performance
e que é formado por maes que viveram a perda de seus filhos pela violéncia
policial: justamente para evitar que aquilo que Ankersmit(1996) entende como
espirito livre (inerente as artes e a representacao politica) ndo seja mais um
movimento colonizador, que apenas tente convencer qualquer corpo subal-
ternizado de que esta sendo representado, enquanto o subalterno assiste
aos desejos de seu interlocutor (artista) ganhando forma a partir do seu lugar

sequestrado de fala.
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Ao mesmo tempo, esse movimento n&o se resume ao lugar de fala me-
ramente, pois esses corpos estao ali presentes com um objetivo politico em
comum: pautar o fim da existéncia de todas as prisées e do punitivismo como
pratica que aliena e confunde justica com vinganca no imaginario popular.

Essas pessoas dispdem suas presencas a fim de instaurar um didlogo nao
violento acerca de outras possibilidades de coexisténcia. Afinal, até quando va-
MOS NOs sujar para tentar retirar essas manchas de mais de 523 anos de sangue?

Ainda insistindo na ideia de representacao, percebo uma outra cono-
tacao do termo representacdo que me parece perigosa quando pensamos
em possibilidades de autonomias dos sujeitos (principalmente de populacdes
subalternizadas) dentro e fora das artes: a confusdo, comumente performada,
entre representatividade e lugar de fala.

Vivemos um momento em que 0s mais variados movimentos sociais
tém reivindicado a representacdo de populagdes subalternizadas nas mais
diversas midias e espacos. Esses movimentos tiveram conquistas importan-
tes, como politicas de cotas, a inclusdo de uma maior diversidade étnica e de
género em cargos de destaque e a difusao cultural de produgdes realizadas
por artistas desses mesmos grupos, por exemplo. Esses atos de reparacao
historica, apesar de ainda paliativos, sdo fundamentais para a construgao de
uma sociedade mais justa, anticolonial, com oportunidades e recursos mais
bem distribuidos entre todos os povos.

Quando uma crianga indigena percebe outras criangas indigenas
como personagens em lugares de poténcia nos programas de televisao,
salas de cinema, livros ou pecas de teatro, percebe, a partir de uma identi-
ficacdo de si, que tem poder de escolha e, com isso, é capaz de reivindicar

possibilidades para si.

Uma travesti negra pode n&o se sentir representada por um homem bran-
Co cis, mas esse homem branco cis pode teorizar sobre a realidade das
pessoas trans e travestis a partir do lugar que ele ocupa. Acreditamos
que ndo pode haver essa desresponsabilizagdo do sujeito do poder.
A travesti negra fala a partir de sua localizagdo social, assim como o
homem branco cis. Se existem poucas travestis negras em espacos de
privilégio, € legitimo que exista uma luta para que elas, de fato, possam
ter escolhas numa sociedade que as confina num determinado lugar,
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logo é justa a luta por representacao, apesar dos seus limites (Ribeiro,
2017, p. 83-84).

No entanto, o sistema capitalista, em outro de seus golpes de assimila-
¢ao e cooptacao, compreendeu esse movimento e se adaptou a ele de forma
perversa e sagaz. Eu me lembro, como homem cis, gay e morador de peri-
feria, como no inicio dos anos 2000 me eram empurradas referéncias que
nao faziam nenhum sentido para os contextos em que eu estava inserido.
Lembro da emblematica figura do Clodovil, que era utilizada por uma boa par-
te homofébica da populagao para justificar os enquadramentos e limitagoes
que davam para 0 meu corpo e os lugares e gestualidades que ele deveria
ocupatr/performar para que eu fosse um “gay ideal’ Essa confusao entre lugar
de fala e representatividade sempre me pareceu uma grande cilada justamen-
te por isso. Nao é todo homem gay que tem legitimidade para falar por mim,
somente por termos uma sexualidade em comum. E acredito que isso valha
para todos os recortes etnograficos subalternizados pela colonizagdo impe-
rialista. O sistema capitalista ja entendeu que colocar corpos subalternizados
para jogar ao seu lado cria um colapso em muitos dos modos de organizagao
de luta em que as ditas esquerdas tém se apoiado.

Antes que isso possa causar qualquer tipo de confuséo, eu nao estou
aqui tentado apaziguar o apartheid colonial de forma alguma. Esse debate
ainda é sobre privilégios e 0 que fazemos com eles. Corpos brancos sao
inerentemente dotados de privilégios em detrimento dos corpos negros/indi-
genas/racializados, sistematicamente oprimidos, assim como ocorre na rela-
¢cao entre pessoas cisgénero e transgénero, heterossexuais e homossexuais,
sem deficiéncia e com deficiéncia, e por ai vai.

O que eu chamo atencao aqui é para uma cilada conceitual, fruto das
ardilosas cooptacoes das elites, que faz com que percamos de vista nossos
principios de luta para legitimar um lugar de fala que ndo necessariamente
nos representa, apesar das semelhancgas.

Eu acredito que esse perigo percorra muitas producdes artisticas,
quando vejo atores e atrizes, por exemplo, a partir da localizagdo de sua fala,
agirem como porta-vozes de todo um grupo social, sem ter tido autorizacéo
prévia das pessoas que 0 compdem para isso.
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Eu me recordo das ofensas que o vereador Fernando Holiday proferiu
contra professores durante as greves dos ultimos anos, ou como ele se colo-
cou contra sistemas de cotas por acreditar que isso consolida uma sociedade
de “negros vagabundos’ As falas do vereador sdo polémicas e ganham maior
complexidade por tratar-se de um interlocutor negro e gay, doutrinado por
uma légica imperialista, que opera essas violéncias de um lugar de poder.

Ao mesmo tempo, ndo podemos responsabilizar duplamente corpos su-
balternizados por performarem o que a branquitude cisgénera heterossexista
tem propagado por geracoes.

A professora doutora em filosofia e literaturas africanas, Aza Njeri, em
entrevista realizada pela CiA dXs TeRrOrlsTaS, faz uma abordagem resumi-
da, mas completa do que estou dizendo, a partir de um recorte de raca:

Nés estamos falando de construcao de ser e estar. E quando se esta
no ocidente a gente tem que lembrar que o padrao e o pardmetro des-
sas construgdes, experiéncias e, inclusive, da escala de humanidade
tém como ponto de partida, de chegada e centralidade a experiéncia
do senhor do ocidente. Que é uma metafora dos estudos coloniais que
eu também utilizo. Inclusive, exemplifico essa metafora dizendo que o
senhor do ocidente é metaforizado pelo personagem Jordan Belfort,
interpretado pelo Leonardo DiCaprio no fiime “O Lobo de Wallstreet” de
[Martin]Scorsese. Esse personagem € o arquétipo do senhor do ociden-
te e é para ele que as benesses do patriarcado sdo feitas. E dele que
parte a escala de humanidade. E uma escala dinamica, em que todas as
pessoas que estdo sob a égide ocidental estdo incluidas. Seu fenétipo,
sua compreensao de si, do mundo, seu local, seu territério, sua cultura.
Todos eles sdo elementos que nos distanciam do senhor do ociden-
te. Homens|[, por exemplo], eles se aproximam do senhor do ociden-
te dentro da escala de humanidade justamente por serem homens.
Mas quando comegam os atravessamentos das singularidades dos nos-
s0s seres, essa dindmica vai sendo afetada também. O que eu quero di-
zer é que homens negros acabam performando um patriarcado que néao
é feito para eles. E que as benesses sao feitas para o senhor do ocidente.
S6 que esses homens, por conta da sua construgdo, que perpassa in-
clusive, a educagao, acabam performando o que eu chamo de cdpias
mal diagramadas do senhor do ocidente. Os homens negros, em geral,
precisam se revisitar e perceber quais sdo as performances que eles
estdo fazendo de si e para o outro, e verificar se sdo performances liber-
tadoras ou séo performances limitadoras das suas préoprias existéncias
(Njeri, 2020, grifo nosso).
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Essa construgao social de corpos subalternizados, em suas tentativas
individuais de garantir dignidade em um mundo injusto e desigual, que perfor-
ma copias mal diagramadas do senhor do ocidente é instrumento estratégico
das elites para perpetuar as estruturas de poder. A prisao € uma das maiores
escolas de (de)formacao dessas copias, impondo as pessoas vulneraveis a
cultura de violéncia e opressdo como alternativa de ascensao pessoal e ali-
vio da dor. Isso incorre em uma transferéncia de responsabilidade que acaba
isentando corpos privilegiados de agir ativamente na contramao de todo um
sistema que |Ihe opera benesses.

A partir desses contextos apresentados, que alternativas possiveis po-
dem fortalecer uma producéo rebelde e insurgente que consiga romper com o0s
muros (conceituais e materiais) do sistema prisional? Como lidar com a crise
das representatividades e do pacto narcisico nas produgoes artisticas contem-
poraneas e, junto a isso, criar novas possibilidades de existéncia/resisténcia a
partir dessas mesmas produgdes (arsenais)?

Nada pode ser construido sem que antes tenha sido imaginado. Apoiadas
nessa premissa, as escritoras e pesquisadoras de ficcao cientifica Walidah
Imarisha e adrienne maree brown (grafa-se em minusculo) desenvolveram
suas metodologias de trabalho criativo abolicionista. Imarisha (2016) € escri-
tora, abolicionista penal, professora universitaria e artista de spoken word,
reconhecida como criadora do termo fic¢ao visionaria.

A ficcao visionaria apresenta uma perspectiva de compreensao e mane-
jo de narrativa que nos ajuda a compreender as dindmicas de poder e inven-
ta formas de imaginar cenarios futuros mais justos. Prima do afrofuturismo,
a ficgao visiondria € uma proposigao criativa que pode abragar muitas lingua-
gens para além da literatura. E possivel produzir ficcées visionarias a partir
dos suportes da danca, do teatro, da performance, das artes visuais e do
cinema, tendo a ficgao cientifica como plano referencial para erigir obras de
potencial imaginario politico

Um dos objetivos de Imarisha (lbid.) com esse conceito é diferen-
ciar a ficcao mainstream, comercializada pelas grandes corporacbes de
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entretenimento de todo o mundo, para observar criagdes que vislumbrem pos-
sibilidades de sonhar (para concretizar) mudancas sociais profundas rumo a
um mundo de justica. Enquanto a ficcdo mainstream tende a reproduzir os
modos de opressao existentes, apenas reconfigurando o tempo e 0 espaco
que emolduram essas mesmas opressoes, as ficgcdes visionarias procuram
inventar novas formas possiveis de organizacao a partir de um deslocamen-
to dos sujeitos. Quando colocamos pessoas marginalizadas no centro da
narrativa, evocamos também suas tecnologias ancestrais de sobrevivéncia,
que garantiram sua permanéncia até aqui.

Esse movimento de deslocamento € mais profundo do que criar protago-
nistas com caracteristicas fenotipicas nao brancas ou condi¢gdes econémicas
precarias. Isso também ja foi cooptado pelo mainstream. Estamos falando de
uma legitimacédo e enaltecimento dos modos de operar, estruturas sociais
e espacos comunais que existem na relacdo desses agentes, trazendo-os
realmente para o centro da narrativa, com tudo aquilo que carregam.

Os corpos dissidentes de nossos tempos sdo 0s sonhos materializados
de seus ancestrais. Imarisha (lbid.) relembra que o rompimento com o regime
escravocrata parecia um sonho inalcancavel para suas ancestrais, mas nem
por isso elas deixaram de sonha-lo. Conforme a autora, ao viverem esse so-
nho, esses corpos carregam a responsabilidade de continuar sonhando para
as proximas geracgdes. Esse € o principio da ficcdo visionaria.

Para embasar sua proposta, Imarisha (Ibid.) parte do pressuposto de
que toda articulacao politica é ficcao cientifica. Ela afirma que buscar cons-
truir mundos livres da supremacia branca, do capitalismo, da cisgeneridade
compulsoria, do heterossexismo é um exercicio de imaginar aquilo que nao
existe. Quando tomamos essa percepg¢ao, somos capazes de compreender
que todas as coisas no mundo podem ser moldaveis, que tudo é poeira es-
telar, apesar de uma pressao do realismo ocidental em insistir que as coisas
devem se manter como estao.

A ficcao visionaria ndo € uma utopia plena. Utopias plenas possuem
carateres ingénuos, por nao serem capazes de lidar com a imperfeicao hu-
mana. Essas ficgcoes levam em consideragéo que somos todos seres faliveis,

que sentem raiva, tém ambicdes e desejos, que somos capazes de causar dor
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ou dano a outros para isso. Essas consideracOes sao totalmente relevantes se
estamos tecendo sonhos que alcancarao aquelas pessoas que estao por vir.

Ha aqui um exercicio de mitigagdo dos problemas a partir de uma mira-
da sob outras I6gicas de compreenséao social, espiritual e humana, que foram
subjugadas pelo pensamento ocidental. Trata-se de um convite ao estranha-
mento das normatividades em um terreno propicio para reinventar todas essas
coisas. Imarisha (lbid.) acredita que a ficcao cientifica seja o unico género com
abertura suficiente para dar saltos inventivos para além do realismo ocidental.

A exemplo disso, ela cita um trecho do célebre discurso de Ursula K.
Le Guin (2014 apud Rodrigues, 2018), que diz: “Nds vivemos o capitalismo.
Seu poder parece inescapavel. Mas também assim o foi com o direito divino
dos reis. Qualquer poder humano pode ser resistido e transformado por seres
humanos’

Imarisha (2016) complementa que € precisamente por isso que preci-
samos da ficcao cientifica (visionaria) em nossos movimentos de luta por
mudanca social. Ela também afirma que esse exercicio de inventividade e
producéo de imaginario politico ndo € nada novo, e nao se coloca como idea-
lizadora de tais tecnologias. Comunidades em processos de autonomia e/ou
pré-coloniais ja realizavam esses procedimentos, a partir dos quais desenvol-
veram suas proprias formas de fazer justica. O trabalho que ela executa é o
de organizar essas tecnologias de forma sistémica, de modo que possam ser
reproduzidas e exercitadas por movimentos sociais interessados em mudan-
¢as radicais na promog¢ao da justica.

A articulacdo entre passado e futuro, ancestralidade e devir, impres-
cindiveis para a construcao das ficcoes visionarias, exige uma alteracao da
percepcao sobre o processo criativo e o envolvimento das pessoas agentes
deste. Para isso, elas se deslocam em movimentos fractais.

Fractais sdo figuras geométricas muito loucas, produzidas por meio
de equacdes matematicas que podem ser interpretadas como formas
e cores por programas de computador. Sua principal caracteristica é
a autossimilaridade. Eles contém, dentro de si, copias menores deles
mesmos. Essas copias, por sua vez, contém copias ainda menores e
assim sucessivamente. Os fractais estao ligados a areas da fisica e da
matematica chamadas Sistemas Dinamicos e Teoria do Caos, porque
suas equacgdes sdo usadas para descrever fendmenos que, apesar de
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parecerem aleatorios, obedecem a certas regras — como o fluxo dos rios,
as colmeias, o refletir da luz em um prisma (Salla, 2011).

Em um dado momento da preparagéo da performance FRACTO 111,
quando as pessoas ja estavam debochando coletivamente com suas selfies
nos celulares, alguns grupos de performers resolveram caminhar pelo par-
que. Dezenas de pessoas, vestidas com o uniforme carcerario, caminhan-
do pelo Parque da Juventude, que é vizinho de dois presidios femininos
(a Penitenciaria Feminina da Capital e a Penitenciaria Feminina de Santana),
seria prato cheio para acionar as coreografias de policiamento do local. E foi
exatamente isso 0 que aconteceu.

Apés algumas voltas pelo perimetro, uma viatura policial interpelou um
dos grupos de sobreviventes e realizou uma abordagem. Mas, ao contrario
do que é comum nessas situagdes, em que 0s corpos subalternizados cos-
tumam colocar as maos para tras e abaixar a cabecga, os demais grupos se
reuniram em defesa de seus pares e foram questionar a dupla de policiais
quanto a abordagem.

“Deixa eu perguntar... vocés fugiram?’, perguntou um dos policiais.

‘Ah! Mas é claro, todo mundo fugiu e resolveu fazer um churrasco da
firma aqui no parque de uniforme, senhor, respondeu uma das sobreviventes
em tom de deboche, enquanto as demais pessoas riam.

“Eu so perguntei porque tem muita gente para nds dois, a gente néo ia
conseguir prender todo mundo; replicou o policial, enquanto um integrante da
equipe das TeRrOrlsTaS apresentava a autoriza¢ao para realizacao da perfor-
mance no parque, que havia sido devidamente alugado para evitar qualquer
tipo de problema para os performers-sobreviventes.

“Tem muita gente para nos dois.” Aquela frase ressoava com forca na
cabeca de cada uma daquelas pessoas ali presentes, que, de uma maneira
muito poderosa, conseguiram perceber a forga que tinham quando se orga-
nizavam em comunidade. Essas pessoas ndo se conheciam, mas se reco-
nheciam. Podiam ver, a partir da estética, a possibilidade de tantas pontes
a serem construidas em comunidades porvir que poderiam ser disparadas
a partir daquele encontro. A frase “juntos somos mais fortes” nunca tinha
feito tanto sentido. Era uma sensacao de pertencimento e for¢ca que urgia
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de uma preparacéo para um ato artistico e ia contaminando cada sobrevi-
vente ali presente.

adrienne maree brown ( apud 2°FPCR, 2021) analisou a dindmica dos
fractais para cunhar o termo “movimento fractal” Agir de forma fractal significa
reconhecer o fenbmeno de que mesmo 0s menores movimentos sdo capazes
de ir se refletindo, nutrindo e crescendo. Assim, refletimos essa consciéncia
para a forma como nos tratamos e como tratamos quem se aproxima de nos.
A proposta do movimento fractal parte desse pressuposto de agremiar, rela-
cionar, refletir e propagar as narrativas e modos de agir daqueles com e sobre
os quais falamos. E um movimento inventivo que opera a partir de fenémenos
de criacao que se geram em relacédo as pessoas, para além das caixas que
organiza(ra)m o mundo da forma cisheteronormativa e supremacista branca
ocidental que conhecemos. Dessa forma, qualquer pessoa tem potencial ar-
tistico e relevancia estético-discursiva no processo de criacéo, desde que se
coloque disponivel para refletir sobre os movimentos de todos envolvidos no
ato de fazer, sem a necessidade de hierarquizar as fun¢des pelo renome de
escolas, premiagoes ou diplomas dos envolvidos. Essa relagdo entre agentes
distintos e saberes diversos gera novos e diferentes principios de criacao,
que potencializam cada processo de maneira particular, enriquecendo o re-
pertério de praticas e cuidados disponiveis em nosso arsenal de corpografias
subterraneas de resisténcia.

Precisamos ser e pensar diferente para entao construir coisas diferen-
tes. Nao podemos usar as mesmas estratégias que operam o sistema que
estamos tentando derrubar.

Ainda sob a perspectiva fractal, podemos vislumbrar outra relacao
possivel com o tempo. A narrativa branca segue um rumo linear em dire-
¢ao ao progresso e ao ato de seguir (um pensamento supremacista branco).
Essa concepcao afirma a todo momento que o passado esta perdido e
que o futuro é incerto, restando-nos apenas nos contentar com o presente,
com aquilo que temos e o que nos esta dado. Na contramao, povos africa-
nos, afrodiaspéricos e indigenas sustentam saberes ancestrais (apesar das
tentativas de silenciamento e soterramento) que nos convidam a pensar que
a historia e o tempo se movem como ondas, de forma circular, espiral ou ema-
ranhada (de forma fractal). Os sonhos, tecnologias e sabedorias de nossos

Revista sala preta



ancestrais estdo conosco enquanto construimos essa outra visdo de histéria
e de mundo. Sendo assim, o futuro também esta conectado e pode ser cons-
tantemente reescrito.

Da mesma forma que a luz perpassa os fractais para promover ondas
estrategicamente aleatdrias de propagacao, criar a partir de movimentos frac-
tais € comungar relacbes com aqueles que estao hegemonicamente aparta-
dos dos modos de produgéo, ao mesmo tempo em que redimensionamos o
tempo de nossas criagoes, para reescrever futuros melhores em cena com
pulsao de gente diversa, artistas ou nao.

A professora Aza Njeri traz uma perspectiva sociopolitico-histérica que

contextualiza:

Quando eu olho para as experiéncias africanas, [...] eu vou ter uma
percepcao de que um crime na verdade é um crime contra a comu-
nidade. Contra o equilibrio da comunidade. Quando alguém tira uma
vida, por exemplo, ou faz esse tipo de crime a existéncia vital coleti-
va (pensando em Ubuntu — eu sou porque nés somos), ha puni¢des
também. Ha experiéncias, inclusive, de isolamento. Mas nada parecido
com essa ideia desumanizadora do carcere. Em outras experiéncias,
por exemplo alguns povos banto, tipo lubas, tém uma experiéncia de
que antes do julgamento, faz-se um ritual de fortalecimento da energia
desse criminoso. Se fala para ele palavras fortalecedoras de poder.
Porque eles entendem que mesmo esse criminoso ndao pode passar
pelo julgamento da comunidade sem que esteja no equilibrio pleno da
sua propria forga vital. Nao se pode julgar alguém sem que ela tenha
condicbes energéticas vitais de receber aquela punigéo, seja ela qual
for.[...] Um a um da comunidade ia até a frente desse criminoso e lem-
brava pra ele as coisas boas que ele ja tinha feito para o todo. Porque
a compreensao € de que nao existem pessoas completamente mas.
Ha pessoas em desequilibro (Njeri, 2020).

Repare como, a partir desse exemplo, podemos perceber a importancia
dessa conexao entre passado e futuro, caracteristica de um modo de agir
fractal, para a construcao dessas ficgoes visionarias. A conexao direta com
povos ancestrais e suas tecnologias dispde de filosofias potentes para vislum-
brar outros futuros possiveis. Essa histéria nos permite dar conta de questdes
como “o que temos exceto prisdes?” (Imarisha, 2016, p. 5)
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Isso nos possibilita olhar para além dos obstaculos que nos impedem
de reagir a um sistema secularmente estruturado, para focar na pergunta que
realmente importa: que mundo queremos?

Responder a essa pergunta é possibilitar outras organizagdes para nos-
sos modos de luta, podendo focar em acgdes propositivas e construtivas, em
vez de performar esse eterno jogo de repeticao que muitos de nés fazemos,
reagindo de forma patética as iscas estrategicamente jogadas pelas elites.

A ficcao visionaria € um caminho de construgéo politica que nao pos-
sui custo real. Funciona como a dramaturgia para um ensaio da revolugao e,
por isso, sua forca reside na possibilidade de imaginar coletivamente, ao lado
de pessoas que convivem contigo no front do apartheid colonial.

FRACTO 111 é uma tentativa de construir uma ficcao visionaria a partir
das arquiteturas e visualidades da cena, narrando uma histéria a partir das
imagens produzidas pelo encontro rebelde e em bando.

O Brasil ainda é o pais com a terceira maior populagéo carceraria do
planeta. Ainda é o pais com a policia que mais mata e mais morre no mundo.
Essa populacédo encarcerada e presa € composta quase exclusivamente de
pessoas pretas, pobres e dissidentes de género.

E o que as artes tém a ver com isso? Qual é o papel ou responsabilidade
das artes nesse contexto e o que nds artistas temos a fazer ou aprender com
isso tudo?

Acreditamos que, como pessoas que registram vidas para além dos
tempos, é nosso papel garantir a salubridade da vida e das coletividades,
a fim de que isso também propicie novos e melhores ambientes para nos-
sas criagcdes. Se é possivel materializar sonhos e pesadelos em nossas cria-
¢cOes, acreditamos que é de grande valor e poder que tais materializagoes
possam surgir como contribuicdes na garantia de mundos mais justos, onde
todos possam manter suas humanidades intactas e com dignidade, apesar
de qualquer dor que venhamos a cometer uns aos outros (afinal de contas,
ainda somos humanos e nos é dada a inevitabilidade de fracassar e de ma-
chucar aqueles que estdao ao nosso lado).
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Acredito ainda que esses materiais possam contribuir para refletir so-
bre novos e rebeldes manejos no trato de nosso fazer artistico, a fim de que
possamos colaborar para a criagcao de mundos onde nao percamos de vista
a imensidao e beleza que residem em cada uma de nossas imperfeicoes e
que, como imperfeitos, ndo nos cabe punir os erros alheios, muito menos de
povos historicamente massacrados ao longo da histéria, mas sim encontrar
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