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Neste artigo, sugere-se um enfoque da cenografia digital, a luz de perspectivas ani-
mistas, na zona de contato entre cosmologias amerindias, negro-africanas e afro-bra-
sileiras, que, a partir de outras vivéncias e no¢des sobre ritmo e movimento, produzem
relagbes comunicativas com a alteridade. Para isso, tecem-se consideragcdes com as
nocdes de ritmo, vibracao, luz e som, segundo as conceituacdes apresentadas por
Kaka Wera Jecupé e Amadou Hampaté Ba. Adicionalmente, como objeto de reflexao
em relagé@o a cena expandida, trata da abordagem transmidia do coletivo Kawin, cujos
procedimentos criativos investigam vivéncias ritmicas expandidas entre a danca,
0 som, as artes visuais e a cenografia digital. O estudo propde, assim, uma aborda-
gem nao normativa da cenografia digital em sua interagdo com a performance.
Palavras-chave: Cenografia digital, Animismo, Luz, Ritmo, Performance.

The article suggests an approach to digital scenography, in the light of animist
perspectives, in the contact zone between Amerindian, Black African, and Afro-Brazilian
cosmologies, which, from other experiences and notions of rhythm and movement,
produce communicative relationships with alterity. To this end, the notions of rhythm,
vibration, light, and sound are considered, according to the conceptualizations provided
by Kaka Wera Jecupé and Amadou Hampété Ba. Also, as an object of reflection
regarding the expanded scene, it deals with the transmedia approach of the collective
Kawin, whose creative procedures investigate expanded rhythmic experiences
between dance, sound, visual arts, and digital scenography. The study thus proposes
a non-normative approach to digital scenography in its interaction with performance.
Keywords: Digital Scenography, Animism, Light, Rhythm, Performance.

Este articulo sugiere una aproximacion a la escenografia digital a la luz de perspectivas
animistas, en la zona de contacto entre cosmologias amerindias, negroafricanas y
afrobrasilefas, que a partir de otras experiencias y nociones sobre ritmo y movimiento,
producen relaciones comunicativas con la alteridad. Para ello, considera las nociones
de ritmo, vibracién, luz y sonido, segun las conceptualizaciones presentadas por Kaka
Wera Jecupé y Amadou Hampaté Ba. Ademas como objeto de reflexion en relacion
con la escena expandida, aborda el enfoque transmedio del colectivo Kawin, cuyos
procedimientos creativos investigan experiencias ritmicas expandidas entre danza,
sonido, artes visuales y escenografia digital. Este estudio propone asi un enfoque no
normativo de la escenografia digital en su interaccion con la performance.

Palabras clave: Escenografia digital, Animismo, Luz, Ritmo, Performance.
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O universo visivel é concebido e sentido como o sinal, a concretizagéo
ou o envoltério de um universo invisivel e vivo, constituido de forcas em
perpétuo movimento.

Amadou Hampété B4, ‘A tradicao viva”

A cenografia digital, na esfera das artes cénicas, se caracteriza pelo uso
de imagens estaticas ou em movimento na forma de proje¢cdes que revestem
partes ou a totalidade do espaco cénico. Isso ocorre em teatros, museus e
galerias quando configurados como espacos hibridos entre as artes visuais
e as cénicas, ou em ambientes site-specific’ — podendo incluir ou nao per-
formers e audiéncia. Nas caixas pretas e brancas, como sdo comumente
chamadas as salas teatrais e as galerias, a cenografia digital cria espacos-
-tempos virtuais responsaveis por parte ou pelo todo de um projeto ceno-
grafico. Ja em ambientes site-specific, costuma ser elaborada como uma
instalacdo na qual o sentido da obra surge do amalgama entre as imagens
projetadas e a natureza do espa¢o usado como suporte, que € transfigurado
por elas (Denny, 2019).

Com o continuo avango das tecnologias da computagéo e dos sistemas
de projecao, a cenografia digital possibilita facilmente hoje, com um minimo
de aparatos técnicos (um projetor de video e um laptop), a criacao de espa-
¢os virtualmente expandidos, capazes de operar de forma fluida uma grande
gama de transformagdes — assim como um dia foi desejado e investigado
pelo cendgrafo tcheco Josef Svoboda e pelo cendgrafo, arquiteto e encenador
francés Jacques Polieri — precursores de uma nova cenografia que, aliada as
evolugdes tecnoldgicas, subverteu o uso da imagem no espago para um con-
ceito de espaco-imagem (Corvin, 2016; Picon-Vallin, 2008).

Originaria da lanterna magica, um aparato de projecéo de imagens a
partir do qual Hugo Bahr — reconhecido na Alemanha como um mestre da
luz — criou, no século XIX, os primeiros projetores de imagens em movimento,

1 “Quando o teatro esta ‘fora de si, fora do seu lugar tradicional, fechado e institucional,
quando transborda para a rua ou para qualquer enquadramento n&o criado especifica-
mente para ele, ele é site-specific, isto é: in situ” (Pavis, 2016, p. 228, tradugéo nossa).
No original: “When the theatre is ‘beside itself, outside of its traditional, closed and institu-
tional place, when it overflows into the street or into any framework not specifically created
for it, it is site-specific, that is to say: in situ” Ibid.
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a evolucao da projecao de imagens acompanhou as grandes mudangas que
transformaram a cena e as artes performativas. Essas mudancas tiveram ini-
cio com o advento da luz elétrica e sua gradual introdug&o na cena (Simoes,
2018). Tais transformacdes foram provocadas por uma gama de eventos,
incluindo a renovagao da cena moderna trazida por artistas como Edward
Gordon Craig e Adolphe Appia, e a evolucéo das tecnologias do som apos a
Segunda Guerra. A partir dos anos 1970, essas mudangas finalmente ganha-
ram impulso com os processos digitais e a interface do computador, além das
novas possibilidades de armazenamento, repeticdo e controle trazidas pela
informatica (Baugh, 2005).

De acordo com o cendgrafo e escritor Christopher Baugh (Ibid., p. 213,
traducao nossa), as novas tecnologias contribuem para a expansao do voca-
bulario cenografico e para que a cenografia surja como um “[...] performer
dentro da performance™. Algo ja aventado, ao fim do século XIX, pelo cené-
grafo, encenador e tedrico Adolphe Appia: “Quando a fotografia elétrica em
série [...] for introduzida na cena, a projecéo podera dizer-se todo-poderosa
e poucas coisas Ihe serao recusadas” (Appia, 1983 apud Picon-Valin, op. cit.,
p. 100). Baugh (Op. cit.) ressalta que as novas tecnologias nao apenas trans-
formaram diversas esferas da cena teatral, mas também introduziram novas
formas e paradigmas que permearam o surgimento do teatro pos-dramatico.

Apropriando-se de técnicas videograficas de interatividade ou de cinema
digital, ou até mesmo de recursos tecnolégicos interativos, o teatro,
a danca e as outras artes cénicas expandiram suas expressdes diferen-
temente das artes ndo presenciais. Pois os efeitos de virtualidade soma-
dos as presencas fisicas e reais do palco resultam em um novo tipo de
percepcao, trazendo uma “realidade expandida” ou o também chamado
“teatro expandido” (Denny, op. cit., p. 207).

No entanto, no contexto da cenografia digital, além da discussao sobre
como as novas tecnologias estao transformando a cenografia e a performativi-
dade do espaco, existe outro debate pertinente que Baugh comecou a levantar,
mas que ainda precisa de exploracao mais aprofundada: a natureza e o conteudo
das imagens tecno-cenograficas. Neste contexto, o artista multimidia Johannes

2 No original: [...] performer within performance’.
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Birringer (2017) aponta que a tendéncia predominante entre tecnélogos, artistas
e produtores é focar no “como” em vez do “o que’ Eles priorizam o uso de ino-
vacoes tecnoldgicas, muitas vezes negligenciando a reflexdo sobre o conteudo
das obras e a necessidade de expandir estruturas criticas para critérios estéticos.
Contrario a esta corrente, em seu livro Cenografia digital na cena contem-
porénea, o diretor de teatro, cendgrafo e artista plastico Marcelo Denny (Op. cit.)
esmiuca a historiografia, as ramificacdes e as diferentes potencialidades estéti-
cas e poéticas da cenografia digital. Assim como Birringer, Denny critica 0 uso
da técnica pela técnica e alerta para os riscos de modismos e interatividades
vazias. Para além do livro, o percurso artistico de Denny destaca o papel das
novas midias na criacdo de novas poéticas e arquiteturas do corpo. Aqueles
que tiveram o privilégio de té-lo como professor puderam aprender sobre como,
através delas e com elas, ndo apenas o espago-tempo da cena, mas também o
corpo pode se expandir ao adentrar configuragdes relacionais, temporais e tec-
noldgicas que embaralham o real e o virtual, fora do &mbito da normatividade.
Segundo o antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro (1996, p. 121),
o animismo?® “[...] postula o carater social das relagdes entre séries humanas
e nao humanas: o intervalo entre natureza e sociedade é ele mesmo social’
Dessa forma, este estudo* toma o fazer artistico como exercicio comunicativo,
na porosidade entre o corpo, o Outro® e a Terra. Ao tragar didlogos e entrecru-
zamentos do animismo com a cenografia digital em sua interagao com a per-
formance, busco aborda-la como um campo intersemiético transnatural — um
espaco-tempo expandido ndo normativo, que flui e se atualiza continuamente,

entre o visivel e o invisivel.

3 Recuperado pelos debates pds-coloniais como uma outra ontologia e sensibilidade,
o termo hoje se contrapde a preconceituosa conceituacao original de Edward B. Tylor
(Franke, 2012). No cerne do animismo, ontologia originaria de inumeras culturas, encon-
tram-se embaralhados pelas politicas de dominagdo e controle ecolégico e étnico,
os chamados Outros coloniais, humanos e extra-humanos.

4 Desenvolvido na pesquisa Conversar com arvores: A arte como exercicio sensivel entre
0 corpo e a Terra na Era Antropocena. Doutorado em Artes Cénicas pelo Programa de
Pds-graduagédo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(PPGAC-UNIRIOQ). Bolsa da Coordenacgédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) e Fundacao de Amparo & Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (Faperj)
(DSC-10).

5 A exemplo de autores como Grada Kilomba (2019), o termo Outro, quando iniciado com
letra maiuscula, concerne aos Outros coloniais e, neste estudo, abrange os povos coloni-
zados e, igualmente, os extra-humanos.
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De acordo com o filésofo Achille Mbembe (2017), nas culturas animis-
tas africanas ancestrais, a plenitude do humano sé se concretizava quando
este era também em parte extra-humano. Uma coextensividade alcangada por
meio da busca e incorporagéo de atributos que reconhecia como carregados
de valores. A aquisicao de um corpo, nesse sentido, acontece na relagéao,
em co-presenca(s). Um corpo que em seu sentir apreende e articula informa-
¢Oes em coextensividade com aquilo que o afeta.

A partir do conhecimento do povo Yepa Mahsa, no @mbito da fabricagcéao
de um corpo multifacetado, entrelacado ao(s) extra-humano(s), o antropé-
logo Jodo Paulo Lima Barreto (2021, p. 45) fala sobre uma concepcgao de
composicao do corpo como um embaralhamento entre tangivel e intangivel
no qual, para além das instancias visiveis, gravitam um conjunto de seis ele-
mentos etéreos “[...] kahtise (vidas) extra genéticos” Dentre eles “boreyuse
kahtiro (‘luz/vida’)” refere-se a luz — em sua multitude de formas e origens —
como uma das poténcias que constitui o corpo (lbid., p. 45-48).

As tessituras multissensoriais que a fabricacao de corpos-afeccoes
implicam e a imbricagao profunda da performatividade das culturas africanas,
amerindias e afro-brasileiras, com o ritmo e 0 movimento nesses processos
(Jecupé, 1998; Sodré, 2007; Thompson, 1974), encontram conceitualmente
a esséncia da expansao da cena provocada pelas novas midias. No acon-
tecimento cénico da cena expandida, as multiplas possibilidades de trans-
figuracédo do corpo proporcionadas pelas tecnologias da imagem ocorrem
em coextensdo com o corpo, o qual “[...] transcende as proprias barreiras
bioldgicas” (Denny, op. cit., p. 202). Ademais, apesar de contextos, histori-
cidades e visualidades diversas, esse encontro ocorre porque tais culturas,
assim como as manifestacdes hibridas atravessadas pelas novas midias
em campo ampliado, tensionam as relagcdes entre o sinestésico e o estético.
Ao fazé-lo, trazem o espectador para dentro do evento através da ativagéao
de sua sensorialidade para além da percepcgao formal. Se bem desenvolvida,
a cenografia digital integrada a performance faz com que o espectador
participe da obra via experiéncia sensorial-fisica de um campo de forgas.
Segundo a psicanalista e ensaista Suely Rolnik (2003, p. 2):
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Conhecer o mundo como forma convoca a percepgao, operada pela sen-
sibilidade em seu exercicio empirico; ja conhecer o mundo como forga
convoca a sensagao, operada pela sensibilidade em seu exercicio inten-
sivo e engendrada no encontro entre o corpo, como campo de forgas,
decorrentes das ondas nervosas que o percorrem, e as forgas do mundo
que o afetam.

Os termos “teatro expandido” e “cena expandida’ aqui citados, estao
intrinsecamente ligados ao conceito de “campo ampliado” (Krauss, 2008)°.
Este conceito refere-se a processos complexos, nos quais ocorre um trans-
bordamento ou esticamento de uma area artistica especifica, assim como
das relagbes que determinam a criagcao, em que sao reconhecidas a poténcia
criativa do publico, do espaco e até mesmo dos materiais e suas dinamicas
(Zonno, 2014).

Entretanto, ao aludir sobre possiveis entrecruzamentos do animismo com
a cenografia digital na cena expandida, é preciso ponderar que levar a sério
0s materiais como participantes ativos no devir da criagdo demanda reconhe-
cer a agéncia da matéria nos processos de devir do mundo (Bleeker, 2017).
Neste contexto, a curadora Chus Martinez (2020) adverte que, ainda que em
diferentes tempos e origens sejam borradas as fronteiras entre humano e
extra-humano, entendimentos sensoriais que desafiam a compreensao clas-
sica da racionalidade ocidental ainda sdo encarados com forte ceticismo no
campo hegemonico da arte; “[...] aceitar visbes ampliadas sobre o sensorial
implica aceitar e realizar uma reforma das normas sociais que situam deter-
minados comportamentos, saberes e producdes artisticas em um dominio
secundario em relacado aos canones que as instituicdes culturais e artisticas
criaram” (Ibid., p. 7, tradug¢do nossa)’. Em conflito com os questionamentos e
quebras de paradigmas que provocou e provoca na arte ocidental dominante,
o reconhecimento do Outro nos processos criativos em campo ampliado ainda

6 Conceito concebido pela critica e tedrica Rosalind Krauss em 1984, a partir de uma analise
sobre a escultura, na qual abordou a complexidade que passa a caracterizar as praticas artis-
ticas no pos-modernismo. Tal entendimento do fazer artistico provocou redefinicbes e novas
abordagens nas artes visuais, na arquitetura e em diversos dominios das artes cénicas.

7 No original: “...] to accept expanded views on the sensorial implies accepting and under-
taking a reform of the social norms that situate certain behaviors, knowledges, and artistic
productions in a secondary realm in relation to the canons that cultural and artistic institu-
tions have created”
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se encontra entranhado na logica antropocéntrica da normatividade colonial,
que permeia as politicas culturais e 0 senso comum. Ha, neste viés, a conti-
nua centralidade do humano em um enquadramento ainda contaminado
por tendéncias monomodais, oriundas do pensamento disciplinar.

Os saberes animistas primam pela “[...] intersecdo dos sentidos,
ou transmutacao de uma modalidade em outra” (Howes, 2011, p. 177-178,
traducédo nossa)® e ndo sao fatiados e estruturados através de uma légica
disciplinar — a nocao de disciplina correspondendo a um determinado campo
de estudo e atividade exclusivamente humana. Sdo campos geridos por uma
interacao continua entre diferentes meios, dominios, planos, ritmos etc., e nos
quais participam humanos e extra-humanos. Assim como a cena expandida,
o animismo € indisciplinado, ele escapa categorizagdes e flui continuamente
em novas configuracoes.

Nas cosmologias animistas amerindias, africanas e afro-brasileiras,
emissao, recepgao e informagao envolvem, primordialmente, o transito de
vibracdes e reverberagdes intra e extracorporeas. O escritor e etndlogo mali-
nés Amadou Hampaté Ba (1982, p. 210) descreve o animismo como “um
modo particular de viver e experimentar o mundo na totalidade do ser” e
situa a vibragdo no cerne da fala, tocando em uma nogéo crucial das tradi-
¢Oes que cultivam formas de intercomunicabilidade com o mundo. Ele afirma:
“Desse modo, sendo a fala a exteriorizagao das vibragdes das forgas, toda
manifestacado de uma so forga, seja qual for a forma que assuma, deve ser
considerada como sua fala. E por isso que no universo tudo fala: tudo é fala
que ganhou corpo e forma” (lbid., p. 172). Porém, Hampaté Ba sublinha que
os termos “falar” e “escutar” referem-se a realidades muito mais amplas do
que as que normalmente lhes atribuimos. Fala e escuta, nesse contexto, s6
sao conferidas via um total envolvimento perceptivo do ser em uma zona de
embaralhamento de todos os sentidos.

Um sentido ampliado atribuido a fala como manifestacéo identitaria
de forcas vibracionais também se encontra na cultura Guarani. Ainda que
pertencente a outro universo geografico e cosmoldgico, a cultura Guarani

(ela mesma diversa, tendo varias ramificacées) também detém a palavra

8 No original: [...] intersection of the senses, or transmutation of one modality into another’.
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na esfera do sagrado. Segundo o escritor e ambientalista Tapuia Kaka Wera
Jecupé® (1998, p. 75), “cabe lembrar que tudo entoa: pedra, planta, bicho,
gente, céu, terra’ Os Guarani, assim como outras etnias brasileiras, esten-
dem a permeabilidade da musica do corpo ao espirito em uma visao na
qual o ser € musica, som, luz, vibracdo. O autor explica o significado da
palavra Tupy: “tu = som, barulho; e py = pé, assento; ou seja, 0 som-de-pé,
0 som-assentado, o entonado” No trecho a seguir, ele expde a perspectiva

sobre 0 som de alguns povos indigenas brasileiros:

Os povos indigenas brasileiros, mais precisamente os Tupinamba e
os Tupy-Guarani, descendem de ancestrais chamados pelos antigos
de Tubuguacu, que detinham uma certa sabedoria da alma, ou seja,
do ayvu, o corposom do Ser [...]. Os Tubuguagu entendem o espirito como
musica, uma fala sagrada (né-enpor&) que se expressa no corpo; € este,
por sua vez, é flauta (U’'mbad), veiculo por onde flui o canto que expressa o
Avd (o ser-luz-som-musica), que tem sua morada no coracao (lbid., p. 24).

Tanto as colocag¢des de Hampaté Ba quanto as de Jecupé néo seguem
a logica ocidental da separacao corpo-mente-espirito, mas uma compreensao
de entrelagamentos dindmicos que atravessam multiplas matérias e dimen-
sbes tempo-espaciais, habitadas e regidas por forgas e poténcias incomensu-
raveis. Se tomarmos como exemplo o Ayvu — “o0 corposom do Ser; o espirito
entendido como musica, “fala sagrada (né-enpora)” substanciada no corpo —,
este indica que a matéria organica do corpo fisico é atravessada e entrela-
¢ada por insténcias materiais e imateriais. “O Ayvu é a substancia ao mesmo
tempo do divino e do humano” (Clastres, 1990, p. 27). O Av4, por sua vez,
porcao luz abrigada no coracédo que vitaliza o corposom (Jecupé, 2001),
€ expresso pelo corpo que “é flauta, (U’'mbad) veiculo; tornando-o ser-luz-
-som-musica. O corpo s6 é corpo enquanto feixe de afec¢des e capacidades
(Viveiros de Castro, 1996) e, “além de existir como fluxo, [...] também é um
campo de forca de contrastes” (Mbembe, op. cit., p. 85, tradug¢éo nossa)™.

9 Em sua releitura e tradugéo do livro: Ayvu Rapyta: o fundamento da linguagem humana,
um conjunto de textos miticos dos Mbya-Guarani, publicados em 1959 por Le6n Cadogan
em espanhol e guarani.

10 No original: “In addition to existing as flux, the body is also a force-field of contrasts”
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A correlacéao fisica elementar entre luz e som se encontra ao nivel do
movimento e das frequéncias enquanto variagdes dindmicas de caracteristicas
e naturezas das ondas: eletromagnética e transversal para a luz, mecanica e
longitudinal para o som. No ambito sensorial, sentimos a musica obviamente
via nosso aparelho auditivo, mas também através das vibragcdes que trans-
passam a pele e fazem vibrar pele, pelos, carne, 6rgaos, fluidos, sinais nervo-
S0s, 0 corpo — interna e externamente. De acordo com o musico José Miguel
Wisnik (1989, p. 19), “...0 complexo corpo/mente € um medidor frequencial
de frequéncias. Toda a nossa relagcdo com 0s universos sonoros e a musica
passa por certos padrdes de pulsagcao somaticos e psiquicos, com os quais
jogamos ao ler o tempo e o som” A afirmacao de Wisnik encontra ressonancia
com recentes pesquisas lideradas pelo neurocientista Anirban Bandyopadhyay
(2020, p. 293, traducao nossa):

O cérebro toca uma musica como o raga classico indiano; significa que
um conjunto de ritmos se desdobra infinitamente como uma automonta-
gem codificada, tudo o que vemos, ouvimos, provamos, tocamos, cheira-
mos é decomposto em termos de algumas formas geométricas e toda a
musica se desdobra quando interagimos™.

O ser-luz-som-musica localiza a musica para além de seus aspectos
sensiveis, na génese dos amalgamas que geram a vida. Luz ou som nao
sao apenas instancias do visivel ou do audivel, mas energia pura, vitalidade
e, igualmente, mistério oscilante no dominio do escuro. Escuriddo, morada
de Exu-Elegba (Lopes, 2005). Espaco primordial da fala e de toda criacgéao.
“Nhamandu fez com que seu proprio corpo surgisse na noite originaria.
Ele aparece e dilata-se, desdobra-se como uma flor que se abre a luz do Sol.
Mas Nhamandu é para si mesmo seu proprio Sol, € ao mesmo tempo o sol e
a flor” (Papa, 2021, p. 21). “Guarani vem de Kuaray ra’y e quer dizer filhos do
Sol” (Ibid., p. 12). “O ser humano é um segundo sol nascendo e se pondo na
Terra” (Fu-Kiau, 1998 apud Santana, 2019, p. 25).

11 No original: “Brain plays a music like Indian classical raga; it means a set of rhythm unfolds
infinitely just like a coded self-assembly, everything we see, hear, taste, touch, smell is decom-
posed in terms of a few geometric shapes and the entire song unfolds when we interact’
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Nas culturas animistas, o campo inventivo é intrinseco a relagdo com
o extra-humano. A premissa que guia essa nog¢ao é a de que a experiéncia
da criacdo é sempre uma conversa, na qual o outro me atualiza. Tal sentido
abrange a relacdo com os materiais, pois falamos em conjunto, através deles e
vice-versa. Kawin é um coletivo de seres visiveis e invisiveis, mantido por mim
em colaboracdo com o multi-artista e pesquisador togolés Anani Sanouvi'?,
que trabalha a partir da natureza in-disciplinar das sensibilidades animis-
tas de origem africana e amerindia dos artistas. Com cerca de quinze cria-
¢bes que integram danga contemporanea, performance, arte sonora e artes
visuais — que vém desde 2006 sendo apresentadas no Brasil e no exterior —,
entendemos o exercicio da performance como uma forma de tecer conversas
transespecificas e buscamos, para além da justaposi¢éo de linguagens, uma
dindmica de expansao e co-extensividade entre diferentes instancias.

Nossas pesquisas, praticas e processos se fundamentam em uma
visdo ampliada do ritmo, segundo a qual padrdes ritmicos, visuais, motrizes,
luminosos e sonoros s&o gerados, moldados e articulados de forma a propiciar
experiéncias que ativem a interconexao das dimensodes internas e externas
do homem em diversos planos, visiveis e invisiveis (Jecupé, 2001; Thompson,
op. cit.). Neste sentido, o ritmo exerce a fun¢ao de agente criador e aglutina-
dor entre o corpo e 0 mundo. Entrelacada nessa abordagem, a concepg¢ao
de cada performance busca o sentido de uma abertura a um estado sensivel
de trocas e comprometimento total com a acao presente.

Nessas realizagdes, processos criativos diversos sdo implicados como
atividades colaborativas e tradutoras de vivéncias tecidas via praticas ritmi-
cas performativas para outros corpos fisicos, digitais, sonoros e luminosos.
Envolvendo expressodes e circuitos diversos, cada projeto tem um carater
transmidia e, conforme citado anteriormente, tratado a partir de contextos
que nao sao fatiados e estruturados por meio de uma ldgica disciplinar,
mas sim pelas relagdes entre diferentes instancias. Através dos fluxos

12 Anani Sanouvi € um artista transmidia, performer, pesquisador da Universidade de Artes
de Berlim (UDK — Universitat der Klinste Berlin) e mestrando em Danga na Universidade
das Artes da Filadélfia (UARTS — University of the Arts). Premiado por diversas institui¢bes,
colaborou com artistas como Anne Teresa De Keersmaeker e Peter Sellers.
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transmidia, sdo reativados, gerados e interconectados sentidos que ampliam
a vivéncia das praticas performativas.

A cenografia digital surgiu desde o inicio do nosso percurso enquanto
parceira e elemento constituinte de um espaco-tempo liminar, multidimensio-
nal e poroso. Dentro deste escopo, buscamos tecé-la com o video, o desenho,
a pintura, a fotografia, a animacgao, a danca-performance e a arte sonora na
criacdo de zonas polirritmicas — corpos-espacgos-tempos maleaveis — que,
em estreito dialogo com o performer, pudessem provocar sensagdes capazes
de conectar ritmos intra e extracorpdreos.

Abrangendo tanto fendmenos temporais quanto espaciais e materiais,
o ritmo engloba relagdes intermodais, envolvendo todos os érgaos senso-
riais. Para viver, dependemos da capacidade de sintonizagdo com a continua
producao de diferenca dos ritmos — luminosos, sonoros, térmicos etc. —
que nos compdem e nos conectam com diversos mundos. No &mago da
nossa fisicalidade, células emitem luzes ultrafracas, biofétons, para se
comunicar. Em nossas relagdes extra e intracorporeas, nao so os olhos,
mas também toda a extensao da pele, percebe a luz através de moléculas
fotossensiveis (Cronin, 2017)

Em Kawin, em consonancia com o sentido do “ser-luz-som-musica’
entendemos a luz como ritmo e, portanto, concomitantemente, como agente,
forca, linguagem e interlocucéo para além da linguagem, territério de afetos.
Nesse ambito, pensar a luz como parceira provoca diferentes interagdes cria-
tivas que alteram os sentidos. Ao longo da minha atividade profissional como
cendgrafa, performer e encenadora, trabalhando em interlocugao com a luz,
pude identificar — e a partir de entdo investigar conjuntamente — duas especi-
ficidades da projecado de imagens: seu carater enquanto pele impalpavel e a
indissociabilidade de sua luminosidade dindmica da presenc¢a do escuro.

A projecao de video (figuras 1 e 2) subverte a fixidez opaca das
superficies quando as incorpora ao movimento filmico e Ihes confere uma
materialidade luminosa dindmica — como uma espécie de pele virtual.
Trabalhar com ela nesse sentido implica conceber um conteudo imagético que
abarque a natureza constante e continua da pele, evitando o uso de cortes
secos na edi¢ao, bem como o0 emprego de perspectivas que possam dar uma
conotacgao de tela ou janela a projecao. Ou seja, indo contra uma conotagao
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projegao como uma moldura, por meio da qual experimentamos outras tempo-
ralidades, vemos outros lugares ou objetos. Na projecao-pele, o espacgo lumi-
noso criado persegue a aderéncia ao presente e ndo evoca, ou se desdobra,
em espacos virtuais para além do momento em cena (Cunha; Gardel, 2021).

Concomitantemente, sendo a luz a matéria-prima da projecéo, sua pre-
sencga na cena € contigua a escuridao. Logo, nao sé a movimentacao da luz,
mas também a de sua auséncia, interage com o performer, com seus movi-
mentos e sua recepcédo. Adicionalmente, independentemente das técnicas uti-
lizadas em sua concepg¢ao, a natureza vibracional da imagem-luz difundida no
espaco é diversa da natureza vibracional da imagem-luz contida em supor-
tes digitais ou materiais a partir dos quais ela é criada. Logo, é necessario
um processo de transducao entre os meios, que trate de possiveis mudan-
¢cas cromaticas e, principalmente, que inclua o escuro, a auséncia de luz,
como elemento atuante no espago-tempo a ser criado.

Figura 1 — Performance audiovisual, Anani Sanouvi em Broto, Kawin

Fonte: Registro da autora no Festival Julidans, Melkweg, 2009
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Figura 2 — Performance audiovisual, Anani Sanouvi e Toti Angola em Mandinga, Kawin

Fonte: Registro da autora no Festival Brasil-Amsterdam, Melkweg, 2010

O uso da imagem como pele luminosa e sua interacao com o escuro faci-
litam a criacao de situagdes nas quais, conforme proposto por Denny (Op. cit.,
p. 42-43): “[...] a imagem nao € somente representacdo, mas simplesmente
presentificagcdo, em que a imagem nao é mais figurativa, mas também fun-
cional, ela tem como lastro um coeficiente de realidade [...]! Dessa forma,
NOsS processos cénicos, através da cenografia digital, buscamos manifestar no
campo do visivel a dindmica das interlocu¢des transespecificas despontadas
nas praticas ritmicas performativas e traduzidas via diferentes manifestagoes
expressivas (figuras 3, 4, 5, 6 e 7).

Em cada processo, as diferentes camadas entre danca-performance,
arte sonora e cenografia digital sdo desenvolvidas em um transito de continuo
vai e vem entre elas, e no qual o ritmo é um elemento multiforme determinante
na criagdo de cada processo. Os diferentes conteudos — visual, sonoro e per-
formativo — em vez de pensados e fixados em cenas, sao trabalhados através
de conjuntos de frequéncias, articulados em um movimento continuo, com
cada conjunto se fundindo no outro através de mudancas graduais nas intensi-
dades e variagbes de suas respectivas camadas. Nesta dinamica, o performer
dispde de um vocabulario a ser articulado de acordo com cada conjunto de
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frequéncias e com a conexao com o publico e o0 espago de cada performance.
Este investimento carnal e tecnoldgico no transito entre o visivel e o invisivel
tem como perspectiva — a exemplo das praticas animistas — a insurgéncia do
sentido ndo apenas no inteligivel, mas, principalmente, em uma experiéncia
sensorial multiforme (Cunha; Gardel, op. cit.; Picon-Vallin, op. cit.).

Figura 3 — Desenho,

EE

Sem titulo, Anani Sanouvi
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Fonte: Registro da autora

Caneta esferografica sobre papel, 29 cm x 21 cm, 2016

Figura 4 — Still frame da animagao Desenho, Kawin

Fonte: Registro da autora
Animacao, Full HD, 45 min, 2019
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Figura 5 — Performance audiovisual, Anani Sanouvi em Desenho, Kawin

Fonte: Registro da autora no Festival O Corpo Negro, Sesc Copacabana, 2019

Figura 6 — Still frame da animagao Imbassai, Kawin
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Fonte: Registro da autora

Animacao, 16 min, Full HD, 2019
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Figura 7 — Performance audiovisual, Christiane da Cunha em Imbassai, Kawin

l."..-:_g,.y/ ," P & '»’ . c;.. -

Fonte: Registro de Anani Sanouvi no Il Festival Ecra de Arte
e Cinema Experimental, Rio de Janeiro, 2019

A partir de uma perspectiva animista, toda relacao criativa € uma inte-
racao transmidia, visto que nenhum instrumento é considerado um ente pas-
sivo. Abordada a partir de uma sensibilidade animista, a cenografia digital,
enquanto forma expressiva impalpavel, fluida, possui um potencial de dialo-
gar com 0s campos nao so visiveis, mas também invisiveis da performance.
Em simbiose com instancias motrizes, sonoras, luminosas, o performer
assume um corpo outro'®. Neste sentido, ndo se torna uma tela — superficie de
projecao. Entrar no corpo da virtualidade luminosa-sonora pela performance
é tornar-se parte dele em uma zona de indiscernibilidade.

Pensar a cenografia digital em sua interagao com a performance, como
campo dinamico, ritmico, oriundo de uma sensibilidade animista, é pensar
em novos enunciados de relagdes transversais — subvertendo a nocéao de
ambiente para a de um meio de fluxos e sujeitos em fluxo. Fluxos passiveis

de alterar as relagdes cotidianas com o espaco, o corpo, o tempo e o Outro,

13 “Vestir uma roupa-mascara € menos ocultar uma esséncia humana sob uma aparéncia
animal que ativar os poderes de um corpo outro” (Viveiros de Castro, 1996, p. 133).
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que nédo se destinem a fixitude de formas, mas a uma busca “[...] pela génese
perpétua” (Mbembe, op. cit., p. 85, traducao nossa)'™.

Investigando interlocugdes entre o animismo e a cenografia digital em
sua interacao com a performance, o estudo almeja ter propiciado formas con-
tra-normativas de pensar processos artisticos no ambito da cena expandida.
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