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O texto de Enrico Pitozzi, professor do Departamento de Artes da Universidade de
Bolonha, aborda as relagbes entre imagem acustica e imagem visivel na obra do
encenador Romeo Castellucci e da Societas Raffaello Sanzio, em parceria com o
compositor Scott Gibbons. Pitozzi relaciona a questao com aspectos da teoria das
atmosferas de Gernot B6hme.
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The text by Enrico Pitozzi, professor at the Department of Arts of the University
of Bologna, focuses on the relationship between acoustic and visible images in
the work of Romeo Castellucci and Societas Raffaello Sanzio, in partnership with
composer Scott Gibbons. Pitozzi relates the question also to aspects of Gernot
Bdhme’s theory of atmospheres.
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El texto de Enrico Pitozzi, profesor del Departamento de Artes de la Universidad de
Bolonia, aborda las relaciones entre imagen acustica e imagen visible en la obra
del director Romeo Castellucci y de Societas Raffaello Sanzio, en colaboracion con
el compositor Scott Gibbons. Pitozzi relaciona el tema con aspectos de la teoria de
las atmdsferas de Gernot B6hme.

Palabras clave: Sonido, Luz, Romeo Castellucci, Scott Gibbons, Atmdsfera.

Olhando a obra de Romeo Castellucci e da Societas Raffaello Sanzio
de sobrevéo, a0 menos dois aspectos chamam a atengcado — dois regimes de
imagens ou derivagdes da mesma légica compositiva. De um lado, o teatro
da cor, ou seja, a sensibilidade que orienta a escrita da luz e a organiza em
uma légica cromatica (Grazioli, 2008); de outro, a imagem acustica, em que
0 som se manifesta em toda sua poténcia dramaturgica. Poderiamos falar
de uma dimensao fotoldgica do teatro, que se assume em uma gramatica do

olhar, que faz da cor o veiculo de sensag¢des nao apenas otico-visiveis, mas

Revista sala preta



térmicos, tateis, acusticos e, por fim, olfativo-gustativos. Na cena, a forma e
a cor levantam uma questao a visao, a interrogam. Se o teatro é o lugar da
visdo, eis a questao que se coloca: o que se vé? No teatro de Castellucci,
a maneira como o invisivel se revela a visdo pode ser a resposta.

Ha um segundo aspecto, também central e conectado ao precedente,
que é o teatro do som; ndo se trata de uma variante do teatro musical como
se concebe na tradicao teatral, mas de uma verdadeira e propria dramaturgia
feita de imagens sonoras, definidas como textura — idealizada principalmente
por Scott Gibbons' —, que conferem uma temperatura peculiar a cena e introdu-
zem de maneira potencial o regime da visdo (Guinebault-Szlamowicz; Larrue;
Mervant-Roux, 2011; Larrue; Mervant-Roux, 2010). Ali, onde ha uma imagem
visual, parece emergir uma forga auditiva. Nao se trata tanto de captar o que se
manifesta ao ouvido; essa imagem tem a ver com o que esta dentro da audicao
e, como consequéncia, redesenha o seu carater (Barthes, 1976; Nancy, 2004;
Szendy, 2001). Portanto, € o som que dita a atmosfera da cena.

Nesse cenario, a imagem visivel é o contraponto. Em outras palavras,
0 som cria as condi¢cdes para que a imagem visivel permaneca como um
residuo na memoria e no corpo dos espectadores (Reggio, 2012). Esses dois
aspectos, que funcionam como diretrizes, implicam um corolario: o teatro da
cor e 0 do som sao duas maneiras de dar forma transitoria e impermanente a
uma entidade nao perceptivel diretamente. As nog¢des estao ali, mas podem
ainda nao estar visiveis. Ou, as no¢des estao ali e as vemos como pela pri-
meira vez: uma cor que precede a aparicado de uma figura em cena, um feixe
de luz que a revela, a materializagcdo de um som que abre a imagem a uma
percepcao inédita no decorrer do tempo. E a composicéo de uma atmosfera
que se entende como uma sensacao de habitar, que podemos perceber, e até

nomear, mas que é impossivel definir com preciséao.

1 Scott Gibbons é um compositor estadunidense de musica eletroacustica. Seu trabalho
€ conhecido pela abordagem orgéanica do som, a partir de profunda pesquisa da poten-
cialidade acustica da matéria e dos objetos, como a agua, o fogo, ou outros elemen-
tos. Gibbons colabora com Romeo Castellucci e a Societas Raffaello Sanzio desde 1999
com a montagem de Genesis. From the museum of sleep.
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E exatamente essa evanescéncia de precisdo inaudita que permeia
o teatro do som e da cor na obra de Romeo Castellucci. O espetacu-
lo inteiro esta ali, diante de nés, cena por cena e, no entanto, a bem dizer,
refinando um pouco a viséo, nao é exatamente assim, ha algo a mais, ha um
outro lugar, como uma fissura sutil. Todo 0 mecanismo cénico gira em torno
de um nucleo ambiguo — literalmente — um nao-sei-qué (Jankélevitch, 1987;
Jankélevitch; Berlowitz, 2012) capaz de agir em suspensao em torno da for-
ma da imagem. Esse aspecto € central em varias obras: nos episédios da
Tragédia Endogonidia (2002-2004), na trilogia dantesca Inferno, Purgatdrio e
Paraiso (2008), e ainda em The Four Seasons restaurant (2012) e nas monta-
gens operisticas, particularmente em Il combattimento (2000), Parsifal (2011)
e Orfeu e Euridice (2014).

Algo vibra no perimetro da cena, pressiona os confins da representa-
¢éo. Ha um termo que indica bem essa fissura do duplo regime da imagem:
a suspensao. Ela prepara a epifania e leva o espectador a ver o que se move
em seu tecido. A suspensao que age nas imagens nos diz que é necessa-
rio ver outra coisa além do que parece estar ali, diante dos nossos olhos.
O som de Romeo Castellucci e Scott Gibbons é pensado nesse sentido:
ele nos diz que a conta nao fecha, pede para o espectador ficar a espreita.
Nessa situagao, o que era familiar se transforma no que néao é; o reconhecivel
se abre no unheimlich?, que se torna, de repente, outro de si, gerando um
deslocamento. Assim, suspensao e deslocamento s&o dois modos de mudar
a temperatura da cena, preludio a inversdo de uma atmosfera em seu oposto.
Isso acontece exatamente no em /Il combattimento, em que a composicao
sonora de Gibbons entra na tessitura da musica de Monteverdi para conduzir
a cena em outra direcédo; por exemplo, na ultima delas, que é transformada

2 N.T.: O termo unheimlich aqui € uma referéncia direta ao famoso ensaio de Sigmund
Freud, Das Unheimliche, publicado em 1919. Sua tradugdo em portugués suscitou
muitos debates e é possivel encontrar “inquietante] “infamiliar; “estranho; “sinistro” e,
mais recentemente, “incémodo; em traducdo de Paulo Sérgio Souza Jr. para a Editora
Blucher (2021). Ha de se observar que o préprio Freud examinou cuidadosamente a pala-
vra em seu ensaio. Pittozzi, para se referir ao termo, utiliza irriconoscibile e spaesamento.
Esta ultima pode remeter a exilio, banimento, expatriagdo. Em nossa traducéo, optamos,

respectivamente, por “irreconhecivel” e “deslocamento’
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em seu oposto mediante pequenas mudancas cromaticas, ou no episodio
“C.#11 CESENA’ (2002) da Tragédia Endogonidia, na qual 0 som precede a
mudanca de direcao da imagem, revelando o corpo de Carlo Giuliani deitado
no chao, emoldurado pelo quarto dourado e acompanhado do canto fune-
bre do soldado. Encontramos esse mesmo ritmo sintatico no Purgatdrio e
na secao central de The Four Seasons restaurant, em que a cortina fechada
e a ativacao de um vortice sonoro — a antimatéria — introduz um movimen-
to de eixo no mundo cénico que é ainda uma mudanca cromatica da cena:
da luz a obscuridade. O familiar (heimlich) — a sala teatral, o espaco da cena,
a relacao entre os individuos — se faz de repente unheimliche, irreconhecivel.
Como se a moldura da cena se movesse lentamente, inclinando-se para o
lado, em poucos graus, um minimo imperceptivel que, no entanto, faz tudo
mudar. A conta nao fecha; e nao fecha mais, ela é destinada a nao fechar.
O fio sutil que prende o espectador bem firme a ficcdo comeca a oscilar. Ha
um abismo & espreita, e ele est4 ali, no perimetro da poltrona. E um percurso
que conduz do olhar ao ver, ao entre-ver.

A pergunta capital que Romeo Castellucci nos faz agora € a seguinte:
0 que se vai ver e 0 que realmente se vé em cena? Vai-se ver aquilo que
nao se pode ver, a forma que se faz figura evanescente. E aqui, nessa pers-
pectiva, que a nocao de theoria — a experiéncia de contemplar as coisas —
encontra o teatro, o outro lugar da visao: theoria e theatron. Mas este ver pos-
sui um estatuto especial: se vé em contraluz, se vé de maneira radiografica:
o teatro de Castellucci é o lugar em que Linceu — aquele que nos induz a ver
através — € o modelo para o espectador e produz uma mudanca radical na
sua percepc¢ao. Aqui se encontra o traco ético-politico que a cena da Societas
Raffaello Sanzio nos concede por meio do questionamento do estatuto da
imagem. Mas, para alcangar esse objetivo, é necessario adotar uma conduta,
inscrever-se em um ritmo. Em outras palavras, € necessario fazer da imagem
cénica uma pratica de pensamento mediante a qual se refaz o mundo. E aqui
que se abre aquele pensamento por imagens ou por temperatura — tanto visi-
vel quanto sonoro — que marca o teatro de Castellucci.
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Nem todo o visivel, todavia, é feito de imagens. Existem imagens e ima-
gens. Algumas sdo sempre iguais a si mesmas (das quais o visivel esta sa-
turado), outras séo fugidias e enigmaticas. Existem imagens que nao fazem
outra coisa sendo mostrar, e imagens que se retiram e escapam. Essas ulti-
mas emergem em um tecido visual e sonoro, inscrevendo-se, indissociaveis,
na tessitura dramaturgica da cena. Ambas — a imagem visual e a sonora —
ndo sao evidentes no sentido comum do termo. Em cena, a imagem que
aflora a visdo ndo pertence nem a ordem do aparente (a imagem aparente)
nem a da permanéncia, mas propriamente a de aparicao e impermanéncia.
Mantém, portanto, uma estreita relacdo com o tempo, ou melhor, com o tem-
poO necessario para que sua vibracao se torne visivel ou audivel. Quais sao,
portanto, as principais obras cénicas que alimentam essas considera¢des?
Mencionaremos algumas que séao determinantes.

Encontramos um primeiro exemplo condensado nas imagens do quar-
to de ouro da “C.#01 CESENA’ (2002), cuja coloragdo dourada sugere — do
ponto de vista exclusivamente ético — uma bidimensionalidade. Aparece no
primeiro episodio da Tragédia Endogonidia (Kelleher et al., 2007; Sacchi,
2012; Pitozzi; Sacchi, 2008), para retornar em ‘A.#02 AVIGNON” (2002) e
“BN.#05 BERGEN” (2003). A caracteristica extraordinaria que o ouro veicula
€ sua capacidade de refletir. Tende a anular o espaco (Wittgenstein, 2000),
inflama o ar e o coloca em vibragéo, dissolvendo o contorno da figura que
ali se encontra. O ouro faz transfigurar perceptivamente o objeto em ico-
ne, cortando o0 espaco que O contorna, submergindo o espectador dentro
daquilo que esta vendo. A despeito desse efeito e das implicacées do pon-
to de vista visual, o quarto goza de uma profundidade acentuada que,
combinada a um corte especifico da luz, permite que se obtenham dois efeitos
oticos diferentes, mas complementares: de um lado, a percep¢ao de um espa-
¢o completamente plano, como se fosse uma superficie; de outro, mudando a
posicao do corpo luminoso, a percepcao de um espaco infinito, imponderavel.

Revista sala preta



Analogamente, a dimensao sonora duplica a atmosfera incandescente do
ouro por meio de uma forma sonora invariavel que atravessa o volume como
uma onda vibratéria. Gibbons (2005, p. 22) diz a esse respeito:

O quarto dourado é um objeto. Uma de suas qualidades é de ter um
som ressonante, que vibra. [...] 0 som do quarto de ouro é uma forma
invariavel que tem relagdo direta com o que acontece dentro. Todavia,
ha uma série de eventos-sonoridade que complicam essa proporgao [...]
a principal qualidade tonal do quarto de ouro é a de um som vibrante
(Gibbons, 2005, p. 22).

Assim, mesmo nesse caso, a dimensao acustica toca o corpo a distan-
cia por meio de sua onda.

Uma segunda observacéo se faz sobre todas essas imagens que ser-
vem para captar o tempo. Dar forma ao tempo significa fazé-lo sair da sua
mensuragao para oferta-lo a percepcéo do espectador na sua forma muta-
vel, no seu fluxo indivisivel. Nao se trata tanto de tornar visivel o invisivel,
quanto de assinalar a atemporalidade do tempo por meio de sinais visiveis,
fazendo assim com que ele saia da sua indiferencga. Dar a ver o tempo signi-
fica tomar consciéncia da fragilidade de um ritmo, de um momento interme-
diario entre seu aparecer e seu dissolver-se, no qual se afirma uma dindmica
em negativo do tempo, na qual aquilo que € aparentemente secundario em
relacéo a figura em cena é, na realidade, a trama que torna possivel o evento,
tal como resplandece, em um momento de perigo. Neste ambito, podemos
citar — rastreando exemplos no ciclo da Tragédia Endogonidia — a imagem
de fumaca da “C.#01 CESENA utilizada como cortina que contribui para tor-
nar evanescente a imagem; ou o uso do talco, formando uma aura a seu
redor, uma forma de irradiacdo, tornando visivel o ar, o volume e a matéria.
Um outro exemplo sao as explosdes dos parabrisas na primeira parte de
“M.#10 MARSEILLE” (2004), em que a quebra dos vidros torna visivel o tem-
po e aparece como se fosse uma figura de cena. A essa dimensao interva-
lar do tempo também fazem referéncia as oclusdes e os diafragmas, assim
como os tules que cortam a cena, introduzindo um leve desfocar, no qual os
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contornos dos corpos e das coisas nao sao plenamente aferiveis pelos olhos,
do mesmo modo que acontece no segundo ato do Parsifal, em que o tule que
ocupa todo o proscénio produz uma sensagao — para o olho do observador —
de distancia, de descolamento da imagem, uma espécie de disfungéo do ver,
ou melhor, aquele entrever por meio da malha de um véu fino que distancia.

A luz e a cor sado formas cénicas. Esse aspecto € evidente na mudanca
de teor cromatico que habita a cena de Il combattimento (do branco ao azul
passando pelo roxo) ou na separagao entre a primeira e a segunda parte em
The Four Seasons restaurant, que se inicia com o rumor de um buraco negro
captado por uma sonda da NASA. A luz dita o conteudo do fundo do palco.
Na cor, o olho imerge em uma temperatura que gera atmosfera indistinta,
formas imperceptiveis que sao oferecidas de maneira latente. Os refletores de
luz, em sua autonomia, assim como os aspectos cromaticos, ganham forma
e desenham figuras cénicas na segunda parte do diptico que compde “M.#10
MARSEILLE” Aqui a cena é organizada em torno dos fluxos cromaticos por
meio dos quais o espectador assiste a epifania de uma pura presenca cro-
matica (Itten, 1965). Cores e formas se sucedem em cena como uma matéria
magmatica e iridescente, em um processo de continua transformagéo do tem-
po. A luz é assim matéria para uma forma, assim como a escuridao € a ma-
triz de todas as impressdes luminosas; fenomenologia paradoxal do invisivel,
0s materiais cromaticos sao trabalhados para restituir aspectos dindmicos e a
arquitetura cromatica, presencas objetivas como manchas de cores, aglome-
rados de substancia organica, que se tocam, colidem, explodem. Ha tensdes
ocultas, correntes que desenham campos magnéticos de geometria variavel,
capazes de alterar a temperatura e o ritmo da cena.

Nesse horizonte, surgem outras manifestagcdes de presenca como as
de espectrografia, compostas anteriormente por Cristiano Carloni e Stefano
Franceschetti para a cena de “B.#03 BERLIN” e “B.#05 MARSEILLE”
As espectrografias — manifestagdes proprias e verdadeiras do tempo, que
encontram seu ponto de influxo na transformagdao de uma matéria magma-
tica — sdo figuras baseadas no contraste luminoso, imprimindo a retina com
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manchas que parecem flutuar em um fundo liquido. As espectrografias — que
lembram o teste psicolégico de Rorschach, desenvolvido para conhecer a
personalidade de um individuo — compdem-se entdo de manchas de luzes
que desenham figuras ambiguas, irreconheciveis e inquietantes: longinquas.
No gréo do tempo, essas imagens se fazem radiografia capaz de materiali-
zar pensamentos em transito, como na placa fotossensivel de um cérebro:
uma impressao de presenca. Elas, em cena, organizam-se como uma res-
piracdo que se torna consciente, ndo apenas da presenga de uma imagem
mais ou menos familiar, mas também do fato de que toda imagem é na
realidade um processo, que toda matéria € um evento, que todo estado é um
movimento e que todo elemento — seja fisico, seja cromatico — € um fendme-
no de evanescéncia.

Da cena aflora a imagem acustica. Esse aspecto do trabalho de Gibbons
estabelece umarelagédo tensionada com aviséo (Pitozzi,2014). Contrariamente
ao que somos levados a pensar, a imagem sonora — a atmosfera acustica que
ela produz — contribui de maneira determinante para compor a textura do
fundo de cena e redistribui todos os outros elementos em uma sensacgéo de
habitar (Smoje, 2001), e o faz de modo latente. Em outros termos, trata-se de
explorar 0 que esta além do até-agora-ouvido, isto é, a passagem lenta e
gradual da nocao de expressao das sonoridades ja existentes naquela — bem
mais radical — de interceptacéo, captacao e conversao dos elementos sono-
ros que ainda nao existem plenamente.

Na histéria do Novecento musical, por outro lado, o0 som é concebido
como um modo de captar a forca, Ihe dar uma forma e, através dela, fa-
zer-se ouvir. Esses aspectos sao ouvidos particularmente em obras como
Voyage au bout de la nuit (1999), na qual uma série de maquinas industriais
soa, criando uma estrutura ritmica sobre a qual se inserem as vozes descon-
truidas a partir do romance homénimo de Céline, e, outra vez, na ja citada
Tragédia Endogonidia e em The Cryonic Chants (2006), o que leva a sintese —
na forma de concerto — de todo o horizonte acustico. Essa mesma matriz
— com mudanca clara de sinal, mas seguindo a mesma ldgica que conecta
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imagem visivel e acustica — reaparece na encenacgéo de I/l combattimento e
em Parsifal. Castellucci compde a partir do spirito da musica. A musica de
Monteverdi, ou de Wagner, é a condicdo pela qual se da a imagem visivel:
a suscita, a chama e a antecipa, lhe dita a consisténcia, o ritmo e a duragao:
€ a sua temperatura.

A caracteristica peculiar que aproxima as obras citadas — é verdade
gue em menor proporcao no repertorio operistico, em que o som nao € ele-
troacustico, excecéao feita a Il combattimento, no qual as vezes ele aparece —
€ que o som que Gibbons e Castellucci elaboram tem sempre uma forga tatil.
O espectador é imerso em um ambiente atravessado por uma vibragdo continua.
O som intervém de modo subliminar, agindo radicalmente no sistema per-
ceptivo por meio da utilizagéo de frequéncias altas e baixas (lkoniadou, 2014;
Lockwood, 2009). Trata-se, nos casos citados, sempre de sons implicitos, que
tomam a forma recorrendo a um duplo processo de emergéncia das micro-
frequéncias e de imersao da escuta. O som fica no limite do siléncio, em que
este ultimo é definido como o que se pode ou nao ouvir, segundo a tessitura
da percepcéo de cada individuo, evidenciando os matizes, os processos de
penetracédo acustica no aparato auditivo e de reconfiguracéo das estruturas da
percepcao, que solicitam um modo diferente de escuta. Isso pode ser também
pensado ao reverso, do ponto de vista do siléncio aparente. O siléncio é agora
um elemento em torno do qual se agrega o som para emergir. Um tipo de quie-
tude que encobre uma intensa atividade de baixas frequéncias, algo que se
coloca no limite do detectavel, uma pausa a espreita do perimetro do audivel.

Seja no que diz respeito a estratificacdo ou da redugcao da escuta, a
atencdo na obra de Castellucci é sempre colocada sob variacdo tonal inter-
na. Isso demonstra que, em uma escuta mais atenta e precisa, 0 processo
composicional de saturacéo e o de reducéo € pontilhado por sombras de
sons que se revelam in ritardo, perceptiveis apenas apos a mudanca de nivel,
de variagdo interna e de duragdo. O espectador se torna um timpano,
um ressonador: a anatomia sonora se faz incisdo acustica. Entra com o ou-
vido no som. E uma forma de tatibilidade que nao se exaure tanto na proxi-
midade e no contato, mas é liberada a partir da dimensao sonografica dos
corpos: um corpo infinito do qual podemos apenas tatear o percurso. Ouvi-lo.
A penetracéo é agora completa: o espectador é posicionado dentro do som,
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onde é possivel sentir todas as suas variagcdes — The Four Seasons restaurant
€ um exemplo — e sua imperceptibilidade. Partindo desse ponto observado
na imagem acustica é possivel reconstruir a musica que o som encobre e co-
necta-la a outros elementos em uma unica sensagao potente, como acontece
em Il combattimento, no qual o som eletrénico e o madrigal instituem uma
continuidade dramaturgica.

As obras de Castellucci sdo permeadas por uma atmosfera (Béhme,
2010; Griffero, 2010) que qualifica e organiza o seu teatro da cor e do som
em uma logica composicional fundada sobre a variagdo e a inversao, princi-
pios que provocam um mecanismo de modificacdo do sentido das coisas e
da ordem das sensacgdes. A atmosfera € um estado de coisas que se da de
modo latente: é uma sensacgao de habitar. As atmosferas que a cena cria sao
a forma pela qual ela se imprime no espectador, produz nele os efeitos que
falam a percepcao e sobrevivem na memoria para ressurgir. Surgem formas,
cortes de luz, pulsacéo de som, cores e brilhos para que haja essa impressao,
e tudo abaixo do limiar da percepc¢ao do espectador, apesar dele.

A atmosfera — como a presenca — é ditada pelo fato de que algo existe;
refere-se a um impalpavel, a um indefinivel que é de outra ordem no que diz
respeito a coisa em si. Dentro da prépria realidade, existem planos por tras
dos quais a percepcao transita sem repouso. Nesse esquema, é possivel,
portanto, afirmar que ndo pode existir uma temperatura distinta e detectavel
se esta ndo integra um conjunto potencialmente infinito de pequenas atmos-
feras (ndo necessariamente homogéneas), capazes de desequilibrar e inver-
ter aquela precedente, preparando assim a passagem a seguinte. Tal como
acontece no ja citado I/l combattimento, em que o0 encerramento, com uma
aria final, e que tende cromaticamente ao branco e a luz, transforma-se em
uma tonalidade escura, estriada por flashes de luz amarela e um som teluri-
co e vibrante, composto por Gibbons, substituindo a limpidez do canto; ou —
de modo diverso e mais sutil — na recente Orfeu e Euridice, em que aparece
ao fundo a imagem de um rosto, como para modificar o equilibrio das diversas
presencgas no palco.
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Nao se compreende uma atmosfera, ela é saboreada como uma sen-
sacao. E percebida sem certezas, € um pressentimento que coloca a cons-
ciéncia a margem. Ou uma intuigdo subita — um brilho —, ou nada. Para o
espectador, ela torna-se a arte do pressentimento, do entre-ver: solicita um
certo espirito de delicadeza para poder intuir que 14, diante dele, apesar de
tudo, alguma coisa acontece, ainda que tudo pareca se desvanecer. E um
convite a ir mais longe, a considerar o imponderavel e frequentar sua regiao.
Habitar essa temperatura significa cumprir uma reatualizagcao, ou melhor,
uma nova criagao, a ultima, aquela que se deposita como uma impressao,
como um afeto, na sua memdéria emotiva.
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