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Contentar a todos minguem o alcangou, muitos se contentaram de aprazer a muitos. O
autor tomard por grande honra satisfazer a poucos. — ANTON1O FERREIRA. — Da “Comedia

de Bristo™,
1

M que pese i opinidio de muitos, a verda-
de é que, no Brasil, o theatro, na me-
canica ¢ na arte da enscenagdo, jamais
esteve consideravelmente  distanciado
dos theatros mais adeantados do velho
mundo.

A literatura dramatica sim, essa é
que, ndo so tem sido de parco vulto,
como, em geral, se conservou em atra-
z0; €, contrariamente ao gue sempre se
observou na Hespanha, na Franga, na
Inglaterra, e, em remotos tempos, na

Gresia, nunca, entre nos, serviu para crear artistas. E nio va pen-

sar-se que ha exaggero na affirmativa. Basta recordar que Jodo Cae-

tano, — artista admiravel e nacionalista extremado,

— niio encontron pegis nacionaes gue sup-

prindo o seu repertorio, se prestassem ao bri-

lhu de seu peregrino talento (1). E na sua
épuca ou mais tarde, quantos artistas de alto
murecimento teve a scena brasileira, sem que

a literatura patria lThes désse elementos para

creagdes dramaticas !

De 1822 até ha bem pouco tempo, os
N0ss0s repertorios apoiavam-se sempre na li- .
teratura estrangeira; das tragedias de Escay-
le, Sophocles, Euripedes, Corneille, Racine,
Vaoitaire e Shakespeare as comedias de ca-
ractéres de Aloliére; dos dramas pathologicos
de lbsen as comedias de costumes de Scribe,
Augier e Dumas filho; finalmnte, toda a produ-
ccio contemporanea da Franga, Italia, Hespanha e
Portugal.

E o curiosu, -em nossos dias, ¢ o clamor de
certos espiritos alvorotados porgue nio ha inter-
pretes para as pegas fue. .. pretendem escrever,

como se o actor tivesse o poder de crear o autor.

Se o exemplo de Jodo Caetano niio bastasse para
destruir essa lenda, teriamos a historia do theatro no
mundo inteiro, através todos os tempos, para estabelecer

de modo peremptorio que s que assim pensam, laboram UES  ATTICO,
em erro. I seniio  vejamos. ATHENAS

. A tragedia grega surgiu (2) com Eschylo e Sophocles e ambos
tiveram o0s actores de que necessitavam. Aquelle, teve dois e este

(1) Os Igrunrles papeis de Jodo Caetano, segundo os chronistas do tempo,
foram os herocs das pegas: Othelo, Dama de 5. Tropes, Zaira, Os seis degrios
do erime, Os dois_rencgudos, Britannicns, O tyrano de Padua, Coriolanv, Cin-
na, Aristodemo, Brutus, Olgiato, Camdes, de Castilho, 20 ow Honra ¢ Gloria,
¢ acima de todos, A gargalhadu.

A dama gue, com maior relevo, foi a partenaire do grande actor chamava-
se Ludovina Soares da Costa, nascida em Lisboa, em 25 de Outubro de 180z,
Essa notavel tragica estréou no Theatro Constitucional, do Rio de Janeiro, em
28 de Setembro de 1828, ¢ morren em 10 de Feverciro de 1868,

_ (2) O theatro grego nasceu depois dos theatros velhos de muitos mille-
narios. Os cgypeios, os assyrios e os chinezes tinham ji uma arte dramatica
ap tempo em que os primeiros cantores hellenicos percorriam os burgos da
terra luminosa onde deviam nascer, muito mais tarde, Eschylo, Sophocles, Eu-
ripedes e Aristophanes.

Ainila nao I:al muitos annos, descobriu-se entre as ruinas de Jasos, na Asia
Menor, uma inscripgio que prova a existencia, nesses remotos tempos, de com-
panhias de artistas dramaticos, regularmente organisadas,

-‘_ul' nos muros desmoronados de um theatro antigo que se fez a importante
¢ curiosa descoberta.

Existia em Théos, diz a inscripgio (*), uma corporacko de artistas dyoni-
siacos, especic de conservatorio dramatico, que fornecia companhias de actores,
lanto tragicos como comicos, com os musicos e os auxiliares indispensaveis, is
principaes cidades da Asia Menor.

Com effeito, o documento em questio é uma deliberagio pela qual essa
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tres (3), que tantos eram os necessarios ao desempenho dos grandes
personagens das tragedias, Promethen (4), Electra, Medéa, Edipo,
Antigona, Andromaca, etc.

A Hespanha, desde Calderon de La Barca e Lope de Vega até
Echegaray, Dicente e Guimera, honrou-se de possuir notaveis inter-
pretes para as obras admiraveis de seus autores e o theatro hespa-
nhol &, incontestavelmente, um dos mais ricos.

Na Franga nunca escassearam actores e actrizes para o desem-
penho da sua opulenta literatura dramatica.

A patria de Shakespeare orgulha-se de ter visto honrar o tabla-
do os escriptores-actores Marlowe, Ben-Jonson e outros, ao lado do
grande Will, cujas obras se representam ha tres seculos, com extra-
ordinario talento.

Mas se passarmos a Italia, — onde, depois do pallido clario de
Goldoni, a decadencia da literatura dramatica se faz sentir, — vere-

mos os grandes Rossi, Salvini, Emmanucle, Novelli,
para nio recuar muito, representarem apenas
o theatro estrangeiro, classico ou moderno.
A propria Duse, aparte uma ou outra obra de
D'Annunzio e San Benelli, enriqueceu a sua
coréa e glorias com as bagas de ouro de suas
creagies em pegas francezas. E Zacconi?
Nio foram Tolstoi, Turgueneff e Hauptmann
que mais contribuiram para o desenvolvimen-
to de seu poderoso genio creador ?

Nio ha, portanto, razio para o clamor
acima alludido. A decadencia do actor é, se
o quizerem, mais facilmente a consequencia
do estado precario da literatura dramatica
mundial. Se esta se desenvolver e elevar,
implicitamente veremos surgir aquelle. Escrevam-
se pegas (ue vivam o momento historico que atra-
vessamos, tragam-se para a scena os homens de
hoje — homens, bem entendido, e nio titeres como
se véem nas comedias ligeiras que por ahi se repre-
seritam, — e, niio 0 duvidamos, os interpretes appa-

recerdo. Nao é tarefa para um mez ou dois, que nao
¢ tio facil assim a formacio de um escriptor theatral,
nem de um bom actor. Questio de tempo... e de ta-
lento. Tudo o mais sao palavras vas, que a vaidade de
uns e a inconsciencia de outros vio langando aos qua-
tro ventos da publicidade.

Dissemos mais atraz que a mecanica e a arte da enscenagio, en-
tre nds, acompanharam sempre o progresso e niio mentimos.

sociedade determina, entre outras disposigBes, que uma c hia dr ica se-
ja expedida para Jasos, fixando do modo seguinte a sua posigao :

Trimocles ¢ Phactas, tocadores de flauta; Posidonios e Sosipatres, tragi-
cos; Agatharques e Chacrias, comicos; Zenothea, tocadora de cithara; Apollo-
nio, tocador de cithara. '

Nada foi esguecido, nem mesmo os figurantes ¢ os comparsas. Nio pare-
ce estar-te lendo um desses cartazes que se affixam nas cidades da Italia no
principio do Entrudo ?

E' bem certo que nada ha de novo debaixo do sol!

O que torna a conformidade mais flagrante, é que esta previsto o caso de
algum dos artistas designados nio se encontrar no seu posto na época designada,
impedindo assim as representagbes. Pagard, nessa hypothese, a mulia de mil
“drachmas”, nem mais nem menos; donde se pode inferir que os artistas ga-
nhavam por certo honorarios consideraveis. As unicas justificagbes que o ar-
tista podia apresentar eram o mio tempo ou a doenga.

Sobre a ind iae i do scenica, néo se colheram informagtes
segundo affirma o notavel archeclogo Ph. Lebas.

(3) Tespis, creador do drama, sé teve 4 sua disposigio um actor, o qual
sustentava o dialogo com o coriphéo ¢ o coro. Nio raro, os proprios autores
eram levados a representar papeis nas suas obras. Tanto assim que sé se des-
cobriram as seguintes classificagbes artisticas: actor priorum partium, actor se-
cundarum partium e actor terciarum partium, Quando havia necessidade de
um quarto actor — o0 que era raro — chamava-se personagem windo, porque so
intervinha na acgio, como por exemplo, no FPromethen, de Eschylo, Bia
(forga) que nio fala nunca.

(4) Como Eschylo dispunha apenas de dois actores, um para o papel de




A primeira evolugio da
mecanica ¢ da arte da ensce-
nagiio fez-se na Franga, com
as comedias de Augier e

by
Dumas, filho. Estes dois es- =)
ciptores aprenderam a fér- -
+

1e no copiosissimo theatro
de Scribe — um mestre ad-
miravel de combina¢io das
peripecias, — e tiraram a
substancia, o fundo, na obra
de obscrvagio da vida bur-
gueza que, com raro talento,
tragou Balzac.

L
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tica nacional (3), attesta-
ram quanto haviamos ca-
minhado na mecanica ¢ na
arte da enscenagio.

II

Ao tempo em que, no
palco brasileiro, brilhava es-
se astro luminosissimo que
se chamou Joao Caetano dos
Santos, a arte da enscenagio
estava positivamente em es-
tado rudimentar. Ninguem

Ao romantismo deve-se
um certo numero de princi-
pios verdadeiros de esthetica
theatral, demonstrados na
importancia do scenario e
da cor local e nos horizontes
que rasgou, fazendo intervir
as massas na acgio scenica.

O theatro de Augier e
Dumas, filho, foi o inicio da
verdade na arte constructiva
das pecas, na arte de as re-
presentar e na de lhes dar o
meio ambiente. A revolugio,
se assim se lhe pode chamar,
transpoz as fronteiras: o velno mundo abriu-
lhe os bragos, mas o Brasil nio tardou em se-

=

comprehendia que, assim
como a missao do actor é a
de crear a vida, a aa ensce-
nagao — a daspeito de todas
as convengdes theatrass ne-
cessarias, -- € a ¢z Jar a
impressio ra realidade, cem-
pondo essas duas missdes
um todo completo ¢ homo-
geneo,

A censcenagio nilo cra, a
esse tempo, 0 meio material
& physico no qual evoluem
os personagens. Nio era a
preoccupagao  constante da
realidade pelo amor da verdade viva, e ndo

guir-lhe o exemplo.

Emilio Doux e logo a seguir Furtado
Coelho, qual delles o mais completo ensaiador,
introduziram nos seus espectaculos todos os
aperfeigpamentos nos scenarios, prestaram
cuidados-especiaes ao mobiliario, conduziram
os artistas a trajar com propriedade e elegan-
cia, e tiraram & representagio a emphase e o
cunho melodramatico, imprimindo-le uma ex-
pressio mais natural,

Surgiu apés, simultaneamente, na Fran-
ca, Inglaterra e Allemanha, o gosto pelos es-
pectaculosos scenarios e guarda-roupa de lu-
xo0 (1), em dramas de apparato, em revistas e

attribuwia a qualquer objecto inerte uma ex-
pressio ou uma impressio, como actualmente,
desde que esse objecto represente na scena o
papel que lhe estd destinado na vida real.
Nio se pensava com certeza que a ensce-
nagio, que s¢ compde, antes de tudo, de scena-
rigs, moveis, adornos, vestuarios ¢ effeitos de
luz, é uma arte que obedece a leis rigorosas e
que essas leis se dividem em duas partes, A
primeira — as necessidades permanentes im-
postas indeclinavelmente a todos aquelles que,
para exprimir uma visio da vida, interpretam
homens e mulheres mas evolugies scenicas; a
segunda — as necessidades temporarias e va-
riaveis devidas ao momento historico em que

em magicas.

Escuso recordar as montagens sumptuo-
sas que fizeram, o Valle, no Theatro Lyrico,
0 Heller no Phenix, o Guilherme da Silveira. o Dias Braga, a Isme-
nia dos Santos e mais tarde o Silva Pinto no Recreio,
Moreira Sampaio ¢ Adolpho de Faria no Apolio

T o

A segunda evolugio e essa a mais importante,
por exprimir a idéa do naturalismo ligado a verdade,
determinou-a o mestre dos mestres, Antoine. E' cer-
to que, a esse tempo, na Russia, o theatro intimo ja
se representava com grande naturalidade e absoluto
realismo na arte de decorar a scena, mas foi Antoi-
ne que, com admiravel visio e extrema forga de ani-
mo, rompeu com as tradicdes e applicou os novos

processos.
Nio tardamos tambem em receber a salutar in-
fluencia da reforma e as representacies do

Quo Vadis? e da Honra, no Recreio (2), e
depois nas duas temporadas officiaes do Thea-
tro Municipal, os espectaculos da companhia drama-

Cratos, a figura de Prometheu — que, além de tudo devia ser a de um gigan-
le, — era reprecentada por um boneco. Mas nio era 5o porgue ndo havia acto-
res, nem porque a figura devesse ser a de um gigantesco titan, que se impuze-
ra a confeecio do bomeco, duas outras razdes o determinaram: uma, a da im-
mabilidade a que o actor estaria sujeito d toda a rej Gao, estendi-
do de costas sobre o rochedo, acorrentado de pés e mios; a outra, a de ter
que desapparecer com o rochedo chio abaixo, o que, naquelle tempo, se torna-
va mais facil para um boneco que para um homem.

Assim, o actor que fazia o papel de Ephesto, logo que sahia de scena, ia
occultar-se atraz do fantoclie e recitava as estrophes admiraveis da parte de
Prometheu,

A ficciio niio prejudicava a accio dramatica porque, nessa época, os acto-
Tes representavam com gramdes mascaras. Deste modo, o poeta, fazia nascer
das exigencias materiaes da representagio, situacdes eminentemente dramaticas
com uma arte maravithosa, %

(1) A indimentaria era, por assim dizer, incxistente nos tempos primiti-
vos, ainda fue as togas ¢ os mantos r {ossem rec dos a ouro, o que
obrigava os actores A um dispendio assis consideravel. Mais tarde, na Hespa-

VESTUARIOS DOS ACTORES TRAGICOS, NA GRECIA

VESTUARIO DOS ACTORES GREGOS NAS enscenagio.
COMEDIAS OU Nos pRAMAS saTvmicos realisado quanto pode e deve realisar. desde que

05 personagens vivem, e aos usos ¢ costumes
da raca e do meio social, ¢ ainda is convengoes
a fue as pecas estio submettidas,

Ao passo que, entio, a arte da enscenagio era quasi nulla, nos
nossos dias, como qualidades principacs, requer ver-
dade, fidelidade, precisio e exactidio, pois ¢ consitde-
rada como um desdobramento mais moderno da ar-
te dramatica, gragas ao movimento — a essa admira-
vel e maravilhosa forga que se chama o “movimen-
to”". Hoje, nenhum esforgo ¢ poupado para dar ao
publico a impressio da realidade transportada para
o palco. Tudo tem uma importancia capital: do sce-
nario aos moveis e adornos; da tonalidade da luz a
interpretagao.

E senio, vejamos o que se encontra em cada um
de nods, no campo da nossa subjectividade. Primeiro,
a impressio deixada pelo objecto externo, epois,
idéas, desejos, paixdes, finalmente, todos os estados
d'alma. E’ evidente que sendo a segunda parte a
mais forte, a ella é que se deve submetter a
logo, a arte da enscenacio terd

nha, ¢ o propric Cervantes que nol-o conta no prologe de uma de snas co-
medias :

* Eu, como mais vellio, digo que me lembro de ter visto representar o gran-
de Lope de Rueda, homem insigne quante ao engenho e representagiv.. No tem-
po desse celebre actor hespanhol, todo o arsenal de um actor de comedias se
fechava em um sacco ¢ consistia em tres ou quatro vestes de pelles brancas,
guarnecidas de couro dourado, outras tantas barbas, cahelleiras, calgas ¢ calgdes.”

Goldoni pie esta indicacio na decima-setima scena do tereeirn acta das Jn-
quictudim di Zelinda: “aqui aractriz apparccera com outro vestide, ou se nio
puder, com um lengo de seda enrolado em volta do pescogo, "

Na Franca, s6 em 1787, é que Talma para crear os papeis das tragedias
gregas, até entdo representadas com as roupas que ¢ usavam nesse tempo, fez
confeccionar vestuarios copiados das estatuas ¢ dos baixos ¢ altos-relevos exis-
tentes nos museus. Foi uma verdadeira revolucio.

Dahi € que principiou a cuidar-se do vestuario no theatro

(2) Companhia Dias Braga, director artistico ¢ ensaiador,
clarnn — 12

(3} Theatro Municipal, empreza ¢ direcgio de Eduardo Victorino. 1012-13.

Eduardo Vi-

Eduardo Victorino
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represente 0 objecto com o seu caracter, de modo que a sua pre-
senga encerre toda a expressio e suscite toda a impressio
que encerra e suscita na vida real, porque todos os objectos tém
uma expressio ¢ produzem uma impressio. L dessa harmonia
da verdade realisada, resulta uma sensagdo esthetica tanto mais
de apreciar, quanto se tem proclamado axiomaticamente: “na ar-
te, as intengdes ndo sio nada, a obra é que vale.”

Sem duvida, sé6 pela suggestio é que se podem crear umas
tantas coisas, taes como a luz do sol, o luar, a chuva, a trovoada,
o calor, o frio e a neve, impossiveis.de arrancar i natureza, mas
tambem s6 pelo movimento é que se alcanga exteriorisar as pai-
xdes e os pensamentos da multidio e € que se obtem que o actor
exprima os sentimentos e as idéas de seus personagens.

W

Desde as suas origens, na Grecia, onde as representagbes sc
faziam ao ar livre e, portanto, num so scenario, o drama visava,
acima de tudo, a ferir a sensibilidade e a intelligencia do espe-
ctador, sem se preoccupar com o sentimento esthetico visual.

“0 drama destinava-se entio, muito especialmente, a impres-
sionar e a agitar no publico as grandes paixdes do “'terror pela fa-
talidade do destino” e da “piedade” que, por uma lei psychologica
universal, “os homens experimentam pelo

provisagdo consiste na desegualdade dos actores. E' necessario que os
interlocutores disponham de egual intelligencia, ¢ basta que um seji
inferior ao outro, para que as replicas percam a opportunidade ¢ o
brilho, e a representagiio esmorega."”

Nio eram, porém, apenas essas faculdades as unicas que se
exigiam de um actor daquelle tempo; muitas outras, entre as quaes
a acrobacia, se lhe tornavam necessarias. Quando lhes faltava a
palavra, costumavam sahir da apertada situagao por um lazzi, o que
equivale a dizer, um recurso comico. Assim, davam um salto peri-
goso, “bofetadas” com os pés, fingiam apanhar uma mosca que en-
guliam com satisfacio, etc.

Todas as troupes italianas, a do Scala, os “(elosi”, os “Con-
fidenti”, os “Uniti”, eram ambulantes e representavam quasi sem-
pre em altos tablados, tendo por fundo um panno, através cujas
aberturas se faziam as entradas e sahidas dos actores. Mais tarde,
no seculo XVII, na Italia e na Franga, os italianos, num quadro
muito approximado dos actuaes theatros, exhibiram-se com um lu-
xo0 enorme de machinarias, mutacdes de scenario, fogos de artificio,
fontes, e, vindas dos altos do palco, desciam aguias ¢ extranhos
passaros, ou, galopando no tablado, passavam centauros e bichos
fantasticos.

As sumptuosas enscenagdes nio sio de invenc¢iio recente, como
muita gente suppde. Ja em 16go, em Parma se executou uma muta-
¢io assombrosa. O machinista, por meio

de scus lhantes”.

Eram tres o0s 2ssumptos maximos,
nsssas tragedias: a luta do homem contra
as forgas superiores a elle, o destino in-
conjuravel; a luta de um homem dotado
de uma forga sobrehumana contra os ou-
tros homens, cuja vontade de poderio nio
se lhe submettia, e finalmente, a mais tra-
gica de todas as lutas, a do homem contra
si proprio, quando uma paixio — ambi-
¢io, amor ou ciume, — se apodera de todo
o seu ser, lThe destroe o equilibrio de sua
constituigio psychica e se torna idéa fixa,
obsessio, demencia, furia, enfermidade
criminosa. E para corresponder ao gosto
1 te dos hellenicos pelos nobres dis-
cursos, esses tres themas eram desenvolvi-
dos sob uma férma poetica.”

Esse caracter de obra intcllectual e
emotiva da tragedia perdurou até &.evo-
lugio romantica que renovou o senso his-
torico, puis que, se os homens continua-
ram identicos em sua estructura psychica.
a expressio dessa estructura foi profun-
damente modificada.

Antes, porém, que essa evolugio vies-
se a produzir-se e com ella se désse o ini-
cio da arte da enscenagiio, o theatro devia
ainda continuar por muitos seculos a con-

soffri »

stitwir-se apenas das pegas, dos actores e
actrizes, dos machinistas e dos costumniérs.

de rodizios, fez passar a platéa para o
amphitheatro, carregada com mais de mil
pessoas, sem as incommodar. Os musicos
foram conduzidos pelo mesmo systema
para debaixo do palco. I depois disso, foi
o local da platéa transformado em pisci-
na, e inundado até cerca de dois metros de
altura, para que se realisasse um combate
naval & maneira romana.

Por essa altura, o genio de Shakes-
peare contentava-se com os letreiros que
davam ao publico as indicagdes do logar
da acgio.

Ora, como Shakespeare tem sido o
autor mais discutido e o mais contestado,
nio admira que houvesse quem attribuisse
as suas pegas & factura improvisada da
Commedia dell’Arte que estava  tambem
em uso na Inglaterra, onde tinham ido re-
presentar os celebres comediantes italia-
nos, a formosa Andreini, Fiorelli, Con-
stantini, Cecchini ¢ Octavio, os quaes, na
sua passagem por Londres, haviam trar-
smittido a sua arte.

A suggestiva questio foi levantada
pelo escriptor inglez, Fd. Gordon Craig,
na revista The Mask, segundo o qual, "o
director do theatro que reformava ou mo-
dificava a pega do incomparavel poeta,
pedia-lhe para deixar livies os dislogus
reservados aos principaes heroes. 56 os

A propria Commedia dell’Arte, nos
seculos XVI e XVII, limitou em absolu- A
to, as necessidades da enscenacio, a co-
megar no texto da obra e a acabar no desempenho, que
ambas as coisas se faziam de improviso. A Commedia dell'Arte,
puramente italiana, era um genero aparte que, na Franca, se cha-
mou Comédic d Uimpromptu (1). Os actores nao decoravam na-
da; bastava-lhes, para representar uma comedia, conhecer o as-
sumpto ¢ o entrecho, um pouco antes de entrar no palco. Esta ne-
cessidade de representar de improviso, difficultava a admissio dos
actores. Fra indispensavel que possuissem facilidade de fallar e ti-
vessem talento e muita imaginagio, sem o que, nio era possivel
dar a impressdo de que a pega fora escripta e estudada. Quando se
dlizia, “é um bom comediante italiano”, tecia-se-lhe implicitamen-
te um elogio a intelligencia e dotes de improvisagio.

Riccoboni, em 1723, escreveu na sua Historia do Theatro lta-
liano: “o improviso da logar & verdade da representacio, de sorte
que, vendo-se mais de uma vez o mesmo enredo, se pode vér de ca-
da vez uma pega differente. O actor que representa de improviso
fal-o com mais vivacidade e mais naturalidade que aquelle que de-
corou a parte. Como esta possuido do que diz, porque lhe vem ex-
pontaneamente aos labios, sente-o melhor que se estivesse a soccor-
rer-se da memoria. Mas, #ssas vantagens da comedia improvisada
sio compradas a troco de inconvenientes sérissimos. Exige actores
de talento (2), exige-os de cgual talento, porque o desastre da im-

COMEDILA

(1) Comedia sobre o enredo on improvisada.
(2) A hella Andreini era socia de varias Academias e latinista renomada.

(Desenho de Marillier)

textos secundarios eram escriptos. Os ou-
tros, polidos, repolidos, melhorados do
acaso dos improvisos, s0 mais tarde

e gradualmente, durante as representagdes se fixavam,
Os grandes papeis, confiados a actores de primo cartello, homens de
letras e e espirito, brotavam espont [ nte o humor
do interprete.

Segundo a tradigio, attestada por Hurbage, Herninge, Aley-
ne e Taylor, subiram ao tablado ndo s o proprio Shakespeare,
como os grandes escriptores Marlowe, Greene, Pecle, Kyd, Hey-
woode e Hen Jonson.

Com essa theoria nova, a contribuigio de  Shakespeare fica
consideravelmente reduzida e o seu valor muite diminuido.

Gordon Craig vé em Shakespeare, o actor, o especulador, o di-
rector do “Theatro do Globo", especialmente indicado para escre-
ver as pecas, trabalhal-as sobre antigos argumentos ¢ preparal-as
ao gosto do tempo.

Das quarenta pegas de Shakespeare, affirma Craig, 56 ha duas,
de que nao se acharam as fontes, nas obras da época ou mais Te-
cuadas.

A maioria dos espectadores dos nossos dias ignora os metho-
dos dramaticos da época elisabethana e pensa que as tragedias de
Shakespeare sempre foram assim representadas ¢ montadas, como
se véem hoje, obedecendo as leis da arte dn enscenagio, Nio tém
a menor nogio do que sejam essas adaptagdes ¢ nio cileulam gue,
de todas as innovacies do theatro, a quéda do “panno de hoeea de
scena” foi talvez a que produzin maior effeito sobre a construegio
dramatica,

ITALIANA
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(Continuagdo do numere de Outubro)

J tempo de Shakespeare a arte do autor
dramatico niio era a de deter a accio
sobre uma situagio palpitante, deixando
as per g num dil para en-
thusiasmar a platéa e lhe espicagar a
curiosidade.

A esse tempo, o grande Will mo-
via um pequeno numero de personagens,
no decorrer de uma tragedia, em trinta
e seis locaes differentes, consumindo
seis ou sete lustros, emquanto que hoje,
num s6 salio, no espaco de horas, com
uma_simples fabula, como no tempo classico, qualquer bom autor
movi a wma infinidade de per gens.

A influencia da Commedia dell'Arte, sobre o theatro, a litera-
tura e a pintura, talvez fosse de notar, mérmente na Franca, por
ter trazido o movimento, a cor, a exuberancia da vida; mas sobre a
enscenagdo, ja o dissemos mais atraz, foi negativa, muito embora
puzesse em voga certos effeitos de ““ma-
chinarias”,

L5 dizemos que, na Franca, se deveria
ter sentido a  sua influencia porque o
grande Moliére niio desdenhou a adopgio
dos processos de improvisamento no pal-
co. Convindo notar que todas as troupes
celebres italianas foram representar em
'aris, a partir de 1570, ¢ até em 1653 se
cstabeleceu, ali, uma, com caracter perma-
nente, que trabalhava alternadamente com
a companhia de Moliére, no theatro d>
Palais Royal.

86 entiio € que a comedia italiana se
afrancezou, mas guardando os seus prin-
cipacs caracléres.

Moliére, como Shakespeare, tambem
soffreu ha pouco tempo um terrivel ata-
que sobre a autoria de suas obras. Da
pecha de plagiario niio escapou elle, nem
escapa nguem.,

Desse peccadilho  confessou-se  cul-
pado numa phrase hoje corriqueira: Je
prends mon bien o je le trowve; mas, o
que deixou meio mundo embasbacado foi
a declaraciio de Pierre Louys — o famo-
so autor de Aphrodite — de que a main-
ria das comedias attribuidas a Moliére fo-
ra escripta por Pierre Corneille.

Pelas allegacoes de Pierre Louys,

que tambem se distinguia como tocador de fagotte. A vida dessa
casa de espectaculos nio deu luzimento a arte dramatica.

Mais tarde, D. Joao VI construiu no largo da Sé, hoje Sio
Francisco, um theatro que se chamou *“Real Theatro de S, Joio",
e foi inaugurado em 12 de Outubro de 1813, com as pecas Jura-
mento dos Nunes e Combate de Vimieiro. Os scenarios dessas pe-
¢as eram de grande apparato, segundo as chronicas. >

Nesse theatro traballiou immediatamente uma companhia que
veiu de Portugal, da qual faziam parte, além da grande actriz Ma-
rianna Torres, os artistas Victor Pofirio de Borja, Maria Amalia
da Silva, Antonio José Pedro, Maria Candida Portugueza, Maria
Candida Brasileira, Estella Joaquina de Moraes Paiva, Antonio da
Bahia, Domingos Botelho, Manoel Alves, Ladislin Brasileiro ¢ José
Evangelista, todos de nome nos palcos te Lisboa. Como regente,
trazia o celebre Marcos Portugal; sendo machimsta o Luiz Gago ¢
scenographos, Jose Leandro, Manuel da Costa, Reis ¢ Debret.

Os espectaculos dessa companhia foram cortados, cheios de at-
tribulagdes e de minguado interesse artistico.

O primeiro espectaculo realisado no
primeiro imperio teve logar a 25 de Mar-
¢o de 1824, para solemnisar o acto do ju-
ramento da Constituigio do Imperio. pelo
senhor Dom Pedro 1.

Subiu & scena o drama sacro A vida
de Santo Hermenegildo., Nessa  19esma
noite, altas horas, ardeu o "Real Theatro
de Sio Jodo™ (1).

Keedificado, foi, em 22 de Janciro de
1826, inaugurado com o nome e "“Thean-
tro S. Pedro de Alcantara”, subindu 4 sce-
na a opera Tancredo. - Solemuisava-se
nesse dia o anniversario natalicio da prin-
ceza D. Maria Leopoldina.

Data dahi a existencia de companhias
mais ou menos regulares, onde sobresa-
hiam actores de vulto, uns, vindos de Por-
tugal, outros, formados aqui e aqui nas-
cidos.

O theatro nutria-se das tragedias
classicas, dos dramas de capa ¢ espada e
das farcas.

Era o periodo dos lances pa-
theticos, dos sublimes ¢ romanescos he-
roismos, da lagrima de céra e da gar-
galhada bonanchona.

A tragedia, bem como a comedia
classica, herdara da edade média a severa
simplicidade do scenario e a quasi mudez

N

K

Moliére limitou-se a assignar as pegas
que Corneille escrevia e as quaes recusa-
va SCu nome porque, nesse tempo, a co-
media era um genero desacreditado e so

do quadro, acompanhados de uma verda-
deira escassez de accessorios.

Basta recordar que. para repr:-
sentar a  Phedra, sc  precisava so de
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a tragedia engrandecia e elevava o autor.

um palacio € de uma cadeira para a he-

111 PLANTA DO TIEATRO DE FOMPEU, EM ROMA roina; para o Cid, uma sala com quatra
portas e uma poltrona para o Rei; para o
Documentos que chegaram até nés — essenciaes ao conheci-  Tartufo, uma sala, duas cadeiras de bracos, uma mesi com um

mento da historia da nossa arte dramatica, num dos seus mais bellos
momentos de vibragio artistica, — permittem-nos reconstruir a sce-
na pittoresca ¢ confusa desde 1833 até 1875, onde comega um mo-
vimento de innovagio da arte de enscenar as pegas,

Comegaremos, porem, por assignalar que o primeiro theatro
construido no Brasil foi a “Casa da Opera”, do padre Ventura,
no largo do Capim, a qual, segundo noticias vagas, se tinha anterior-
mente chamado “Opera dos Vivos. Foi ani que, a partir de 1733.
se representaram as pegas de Antonio José da Silva, o Juden, inti-
tuladas: Labyrinto de Creta, Vida de D. Quivote, Encantos de
Medéa ¢ outras.

Ardeu esse theatro ¢ apos a reedificagio teve o nome de “Nova
Opera™. Era seu proprietario o bailarino portuguez Manuel Luiz,

panno e dois casticaes; para o Azarento, uma sala, dando sobre um
quintal, uma vassoura, um maco, um cofre pequeno, uma mesa,

(1) Este theatro ardeu tres vez_.. Depois que se chamou S, Pedro de
Alcantara, o primeiro incendio teve logar em 8 de Agosto de 1851, Um anno ¢
dez dias depois reabriu as suas portas, reedificado por Joio Cactano dos San-
tos, subindo a scena o drama de Gozlan O litve negro.

Em 27 de Janeiro de 1836, ardeu de novo. Reconstruido a expensas <o
marquez do Parand, amigo de Jodo Caetano, foi reaberto em 3 de Janeiro de
1857, com a representagio do drama Affonso Pictro e do vaudeville Aetty on
A volta @ Suissa.

Neste incendio perdeu-se o famoso quadro a oleo do reputado scenngrapho
Jodo Caetano Ribeiro, As bodas de Cannan,
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uma cadeira, preparos para escrever e dois casticaes (1). E assim
por deante.

Tal era, pouco mais ou menos, a enscenagao exigida para se
representar o theatro classico.

Para os dramas de capa e espada, que foram contemporaneos
ou de acgio em épocas recuadas, os cuidados de enscenagio eram
exclusivamente para o numero de scemarios que exigiam, porque
para o mobiliario e accessorios nio excediam em muito mais aos
exigidos para as obras classicas.

S6 em 1852 é que, sob a direcgio de Heliodoro dos Santos, se
organisou uma companhia que iniciou as representagdes dos chama-
dos “dramas de casaca” (2). Jodo Caetano (3), que so gostava
de representar tragedias ou dramas de capa e espada, nao abordou
as pegas de actualidade desde logo (4).

Um dos ensaiadores que mais se distinguiu no tempo de Jodo
Caetano, mormente nos “‘dramas de casaca”, foi o capitaio Berardo
que, no dizer de um annotador da época, ‘‘sabia compor a attitude
dos actores e ensinar-lhes a declamar com vigor ¢ paixao".

A representagic emphatica e tonitruante ainda se arrastou até
depois do periodo florescente desse reformador admiravel que se
chamou Luiz Candido Furtado Coelho.

Pouco depois da guerra de 7o, a arte da enscenagio, na Fran-
ga, — d’onde nés, mais tarde, recebemos o influxo — comegou a
inquietar certos espiritos ainda aferrados aos principios da classica
scena nia, porque o theatro de Augier ¢ Dumas filho exigia a ex-
acta reproducgio do meio. Esses autores que determinaram o aper-
feicoamento da arte de enscenar uma pega, marcaram o periodo de
evolugio da literatura dramatica, imprimindo um forte impulso
para uma mais perfeita interpretagio da arte de representar.

Emilio Augier seguia a tradigio classica e dava da sociedade
uma 1magem exacta, observava-a com justeza e com a sua superio-
ridade, o seu bom senso e sua forma sympathica de compdr, apre-
sentava com uma especie de romanesco o quadro da vida burgueza.

As circumstancias e as idéas que dominavam entio, renovaram
os assumptos que abordava com superioridade. O Genro do senhor
Poirer ¢ uma comedia de costumes modelar e o Filho de Giboyer é
superior a qualquer pega de these, parque abriu o caminho is inves-
tigagdes sociaes.

Quanto a Dumas filho, digam o que disserem, ainda hoje se
sente a influencia da sua acgdo. O rai foi abolido, com
seus discursos e paradoxos, mas admittimos o “confidente” incor-
porado 4 acgao. Innovador prodigioso rebelou-se contra a socieda-
de ¢ mostrou a pobreza de idéas e a mesquinhez da noral procla-
mada (5). A sua technica theatral nio soffreu reformas e os me-
lhores “carpinteiros” de hoje ndo se afastam dos seus processos.

Foi com a obra d'esses dois notaveis homens de theatro, Augier
e Dumas filho, que, na scena, se comegou a ver a vida verdadeira,
a vida intima, quer na representagio, quer na moldura, em cujo meio
se debatiam os conflictos dos interesses quotidianos e das paixdes
mesquinhas.

Os que eram pelo clacissismo, Sarcey na vanguarda, entendiam
que 56 0s moveis e 0s objectos yueessaring & representagio deviam
ser reaes; tudo o mais podia ser pintado no scenario. Ndo queriam
quadros complicados que distrahissem a attengio do espectador.
“Uma sala, um mar, um pateo é quanto chega; o espirito do espe-
ctador se encarregara de encher ou completar o quadro.”

Ora, tendo cada espectador um espirito seu, proprio, mais ou
menos diverso do espirito do sew vizinho, acabaria a scema por fi-
car completada de tantos modos diversos, quantos fossem os espe-
ctadores. Era, sem discussio, uma concepgao errada, e contra ella
se levantaram os reformadores, — entre os quaes o mestre do na-
turalismo, Emilio Zola, — differenciando o theatro antigo do thea-
tro moderno, E Zola, provou entdo, que os personagens das trage-
dias e comedias classicas eram typos e ndo homens verdadeiros,

(1) Mémoire de Mahelot et Lawrent. Bibliothégue National, de Paris,
sob n. 24.330.

(2) Contemporaneos.

{3) O primeiro elenco de Jodo Caetano, auxiliado pelo marquez do Pa-
rand, era o seguinte: Estella Sezefredo, Antonio Borges, Joio Caetano, Fran.
cisco de Paula Dias, Joio Antonio da Costa, José Romualdo, Joaquim Nostar-
do de Santa Ritta Jordio, Quintanilha, José Moreira, José Carlos, José Pedro
¢ José Fluminense,

Estrecou em 2 de Dezembro de 1833, em Nictheroy, com o drama O princi-
pe amante da liberdode ow A Independencia da Escocia. Veiu depois para o
Rio, indo trabalhar no Theatro Vallongo, 4 rua da Imperatriz.

(4) Arshur Azevedo, em um de seus folhetins, affirmou que Joio Caeta-
no nada fex pelo theatro e muito menos pela literatura brasileira,

Contra essa opiniio, levantou-se o Dr. Pires de Almeida, escrevendo lon-
gamente no 3* volume de sua obra, intitulada: * Brasil-Theatro™.

(5) "Essa voz pronunciava precisamente as palavras de que a multidio
tinha necessidade. Ella dizia sobre o amor, sobre o dinheiro, sobre o adulte-
rio, sobre as relagdes entre filhos e paes, sobre a chaga da prostituigio, as
phrases que era preciso que uma bocca humana atirasse nessa cpoca”. Essais
de phycholoyie, por Paul Bourget

para os quaes 0 scenario e o meio ambiente nio podiam ser encara-
dos como uma influencia sobre a acgiio e a sua personalidade,

“Harpagido, explicou Zola, é o typo geral do avarento, assim
como Othelo ¢ o do ciume, os quaes podem ser-nos apresentados
numa scena nua e desprovida de moveis e accessorios. Ji o mesmo
ndo se pode dar com os personagens do Genro do senhor Poirier, ou
com os da Dama das Camelias, porque a estes o meio ambiente é
indispensavel ."”

De facto, ndo era possivel limitar o theatro & representagio.
A arte de representar e a arte da enscenagio nao podiam estar-se-
paradas. A primeira era ja uma arte perfeita, a outra uma arte per-
fectivel, Cada uma dellas, creando sensagbes particulares, conse-
gue particulares expressdes; e precisamente por serein caracteres
communs de todas as sensagbes ha entre ellas uma natural affinida-
de e a sua importancia reside no conceito de analogia que as reune,

Dahi o triumpho obtido pelos reformadores.

A arte da enscenagio principiou a ter um grande valor, porque,
forgoso & convir, a enscenagio real é, para o theatro, o que a de-
scripgio € para o romance.

A scena deve dar a impressio exacta do ambiente em que se
desenrola a acgdo, determinando os habitos dos personagens pela
sua posi¢io no decorrer dos actos. Essa € a impressao e expressao
objectiva que deve produzir, tio realista quanto possivel.

Logicamente, nio se deve levar a exactidio da verdade dema-
siado longe, porque € preciso que fique uma parte convencional,
para ndo se cahir em erros graves (1).

A verdade, fidelidade e realidade requeridas ndo significam:
realismo ¢ exaggero. Assim como ha verdades que ndo se dizem
por serem inconvenientes, assim no theatro a verdade necessita de
ser attenuada no que ella, muitas vezes, tem de inconveniente, Q
quadro em que se representa uma pega cdeve harmonisar-se com o
pensamento do autor, creando um meio ¢ nio deve nunca, por ex-
cessos de realismo, attrahir e distrahir a attengio do espectador,
porque tudo quanta for preoccupagio de produzir effeito, embora-
real, prejudica.

Ha scenas reaes que reproduzidas no theatro dramatico produ-
zem effeito negativo, porque pertencem ao que classificaremos de
“visualidade”. Por plo, uma i lagio com agua a valer, um
incendio com labaredas verdadeiras, etc., s0 poderiio admittir-se
supprimindo o dialogo e ainda assim, haveria muito de fantastico
em qualquer desses episodios.

Contemporaneamente, em Inglaterra, inaugurou-se uma ensce-
nagio nova, através a qual o drama poetico se tornou um organismo
sensivel e como que sensual, cheio de calor e de luz, cuja tradigio
esse paiz conserva, tanto nos cyclos Shakespearcanos em que se
illustrou Irving, como nos bailados e nas revistas do “Empire Théa-
tre”, onde os scenographos, machinistas e electricistas desenvolvem
uma sciencia e uma habilidade que ainda nio foram ultrapassadas.

Foi com effeito em 1850 que Carlos Kean, filho do grande
actor Edmundo Kean, montou no *Princess Théatre”, dezeseis ou
dezesete dramas de Shakespeare, tentando traduzir na realidade vi-
sivel, com uma fidelidade perfeita ¢ wma magnificencia digna delles,
as sumptuosas 1magens ue, comeo yuadro de seus lieroes ¢ de suas
heroinas, tinha tragado a fantasia soberana do Celta que, com tanta
arte, sabia fazer gosar e soffrer os nossos coragGes a um s tempo.

A tentativa de Carlos Kean obteve unanime admiragio e uma
emulagio mundial.

No Mercador de Veneza impressionava a contemplagio feérica
dos palacios e do mar; no Henrigue VIII, deslumbrava a scena do
coroamento, precedida de uma procissio de centenas de comparsas,
vestidos a rigor € com grande luxo, emquanto um scenario cami-
nhando como um panorama, mostrava o trajecto que ia do palacio
de Westminster até a egreja dos Irmdos Cinzentos; e mno Hen-
rigue V/, causava pasmo a entrada do velho rei pela ponte de Lon-
dres, realisada tambem com o auxilio de uma scena giratoria.

Apbs os inglezes, coube aos allemies innovar a arte da ensce-
nagao.

A famosa “troupe” do duque Georges Saxe-Meiningen nio
quiz somente, como o tinha feito Carlos Kean, illustrar o drama
com quadros plasticos e coloridos que puzessgm os personagens no
local onde elles se tinham realmente movido, mas pretendeun dar
a vida do gesto ¢ da voz aos seus actores que, até entiio, eram mudos
€ mortos.

(Continiia wo proximo mwmero de Novewmbro)

(1) Entre muitos erros de abuso de realismo que se tem commettido,
cito este: Um dia ,0 grande artista Furtado Coelhe poz ao funde da scema,
sobre um fogio, um espelho verdadeiro. Pela inclinagio com gue foi disposs
to, o espelho reflectia o ponto e a respectiva cupula. O ponte cra o provecto
ensaiador Adolpho Faria que, gragas & seguranca com que todus os inter-
pretes sabiam a peca, se entreteve a fazer caretas e gestos para os artistas,
Os espectadores das primeiras filas aperceberam-se do facto, mlo espefho e
divertiram-se durante o acto, rindo a bom rir, em scenas bastantes tristes da
peca, o que intrigow a companhia, No dia seguinte, o espelhio foi substituido
por um artificial.
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OI o povo lamentavel dos figurantes que
resuscitou, foi o coro que individuali-
sou, fazendo-os participar da acgio pelo
olhar, pelo movimento, pelo grito.

De tal modo se houve a troupe gue
dramas como Julio Cesar, Contos dv
inverne e Guillerme Tell, attingiram a
uma intensidade de effeito até aquella
data nunca suspeitada.

A tentativa do theatro de Bayreuth,
concernente i opera, nio interessa aqui.
Se bem que as obras de Wagner com-
vortem um vastissimo desdobramento de enscenacio. Wagner, a
quem tinham nascido os dentes no theatro, cuidava e era zelosissi-
mo de todos os detalhes dos trucs machinados de suas obras: for-
jar a espada de Sicgfried, o dragio desta mesma opera, os vapores
que envolvem a Valkyria, os nevoeiros do

se conquista, Morgadinha de al-flor ¢ o onig
monio familiar, com uma enscenagio caprichosa, onde, afora os
moveis indispensaveis aos artistas, havia muitos vutros ¢ varios
objectos puramente decorativos ¢ um sem numero de detalhes no
desempenho, que evoluiu egualmente, adguirindo wna naturalidade
até entio desconhecida, essas representagies, diziamos isso, produ-
ziram verdadeira sensagio e marcaram definitivamente o segundo
periodo brilhante do theatro brasileiro.

As companhias de entio e nio eram poucas, comegaram a
adoptar esses mesmos processos de verdade na enscenagiio de seus
espectaculos.

Furtado Coelho, com a sua rasgada intelligencia, in sempre
abrindo novos horisontes. Sem modificar as leis dramaticas, numa
constante preoccupagio de modernismo, de equilibrio e de clareza,
discreto no uso dos effeitos accessorios, deu sempre provas de ab-
soluta probidade e consciencia artisticas.

Foi elle que introduziu no theatro o

al de Alencar, De-

Crepuscuio dos deuses e tantos outros effei-
tos scenicos.
<

As innovagbes propriamente scenicas
realisadas pelo systema Asphaleia, gragas ao
qual certos espagus do palco, por determina-
das  disposigies  hydraulicas, podem descer
para o porao, levando uma scena completa
que, num abrir e fechar de olhos, sera sub-
stituida por outra, emguanto que, na parte
superior, se esti representando num quadro
differente, abreviando assim o intervallo de
duis ou tres quadros, ndo interessa a arte
da enscenagio,

Dahi a sua curta vida de experiencias
que nido chegaram até nos.

Tambem nio interessam as tentativas °
do Theatro Real de Munich, onde a acgao
theatral era distribuida de tal maneira que
us acontecimentos de pouca importancia e
independentes do meio, se passavam 1o
proscenio, emquanto que a acgdo principal
s movia na scena propriamente dita, de
modo que nos dramas densos, complexos ¢

nmuite movimentados, como sio os de Sha-
kespeare, a acgiv pode seguir-se sem outra

Rio as salas forradas com os papeis pinta-
dos que comegavam naguelle tempo a dival-
gar-se na sociedade. ouve até quem o visse,
no Theatro Lucinda, de sua propriedade, no
alto de uma escada, junto 4 lateral de unn
scena forrada de algodio a collar o papel
pintado, tal o exaggero de capricho que clle
punha no tocante & enscenagio.

O theatro, no  Brasil, deve-lhe
lissimo.

Durou algum tempo, nio  muito, essa
febre de verdade na arte da enscenagio.

Foi quando principion o reinado da ope-
reta ¢ algumas companhias de declamagio n-
veram (ue se dissolver, jit perque @ concor-
rencia as esmagasse, ji porgue alguns dos
principaes elementos tivessem corrido para o
tro-16-16, ou ainda porque, quaes andorinhas,
os artistas agrupados immigrassem em husci
de outro veriw...

Entre muitos ensaindores, houve tres de
bastante valor e avs quaces, os actores do sen
tempo, deveram bastante. Foram elles: Dias

1 .\dlll]lhll de Faria e Jacintho Heller,
as Braga, gue foi wn dos hons acto-

nmui-

res de uma geragio de artistas que o theatro

interrupgio que a da quéda e abertura do
panno da “scena central”,

Finalmente, tambem sio despidas de in-
teresse as scenas gyratorias como a que realisou pela primeira vez
o intendente de 'vssart, no Residenztheater, de Munich, de um ma-
chinismo bastante simplificado.

Ha poucos mezes, um francez, Mr. Charles Granval, inventou
uma plague-towrnante gue, segundo  lemos, offerece combinagbes
multiplas para a plantagio dos scenarios, para a realisagio de nume-
rosas perspectivas e para a montagem de pegas de grande especta-
culo divididas em muitos quadros. A Comedia Franceza fez uma
experiencia da plague-towrnante num espectaculo em que se represen-
tou, tal como havia sido eseripta, uma pega de Musset. O exito foi
minimo.

<

Por esse mesmo tempo ja a evolugio da arte do enscenar as
pegas florescia na Franga, quando regressaram da Europa, Furtado
Coelho ¢ Lucinda Simoes.

Installaram-se de novo no Theatro 5. Luiz (1) desta cidade, onde
ji tinham tido vastas noites de gloria, ¢ iniciaram uma serie de re-
presentagdes com algumas dessas mesmas pegas que, em DParis, ser-
viram para revolucionar a arte da enscenagio.

As representagies de pegas como Dalila, Demi-monde, Homens
de marmore, Vida de wn rapaz pobre, Estatua de carne, Supplicio
de wma mulher, Lengo branco, Lucia Didier, Solteirdes, Por dircito

(1) Na rua do Theatro ¢ demolido ha hem uns 40 annos.

Furrapo Corrino

nacional tio cedo nio veri repetir-se, ensain-
va intuitivamente e applicavi & nrise-cn-seéne
us fructos da sua pratica ¢ espirito de obser-
vagio. Era muito respeitado,

Jacintho Heller principion como actor drimatico, mas a menos
de metade da sua vida dedicou-se d arte de ensaiar, em gue obteve
louros, mormente na opereta ¢ na magica. (s coros e as massas de
figuragio eram bem movimentadas por elle.

Adolpho de Faria, espirito brilhante ¢ rasgada intelligencia, pas-
sou de ponto a director de companhias ¢ ensaiador, reveludo aptiddes
dignas de applauso. Movia as figuras com naturalidade e tirava
grande partido das massas coraes nas operelas ¢ pegas de grande
espectaculo como Quatro milhics, = gallinha dos ovves de oure ¢
outras que, no Theatro Apollo, obtiveram largo exito.

No nosso meio, quasi todos os primeiros arti foram ensaiu-
dores ¢ ao acaso posso citar, no meu tempo, os nomes de Guilherme
da Silveira, Ismenia dos Santoes, Soares de Medeiros ¢ Drandio, mas
nio exerceram o cargo profissionalmente ¢ sun pelas circumstancias
de momento.

Alguns ensaiadores-actores como 'rimo da Costa, embora do-
tados de qualidades reaes, ndo trouxeram ao theatro nacional ne-
nhuma vantagem, ou porque a sua actuagio fosse curta, ou por-
que tivessem trabalhado quasi sempre em companhias de vida ephe-
mera.

<

A scenographia no Brasil, se bem que, na sua maior parte,
praticada por artistas estrangeiros que, agqui, vieram fixar residen-

Eduardo Victorino
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cia, acompanhon sempre de perto a arte dos grandes pintores eu-
ropens ¢, em determinados momentos, pode dizer-se que mereceu
os mesmos padroes de gloria conquistados pelos mestres.

Atravez o noticiario dos jornaes, neste seculo decorrido, sabe-
mos de scenarios que produziram verdadeira sensagio pela belleza
¢ inspiragio do desenho ¢ pela riqueza das tintas e arte da execugio.

llouve surtos admiraveis que muito honraram a scena patria
¢ poderosamente contribuiram para o exito da mecanica theatral.

Num rapido apanhade vejamos quaes foram os principaes
scenographos e outro tempo e os que lhes succederam nestes ulti-
mos vinte annos.

() mais antigo scenographo de que ha noticias foi Leandro
Joaguim, brasileiro, que, em 1733, pintou para a Casa da Opera, do
largo do Capim.

Em 1813, o Real Theatro S. Joio teve como scenographos
José Leandro, Manoel da Costa e J. . Debert. Este ultimo pintou
com bastante talento dois pannos de bocea, allegoricos, um dos quaes
por oecasiio dos festejos da coroagiio de D. 'edro 1.

O theatro Constitucional deveu o seu panno de bocea ao pin-
cel delicado de Manoel Araujo Porto Alegre, mais tarde Bario de
Santo Angelo. lissa linda pintura representava, de um lado, a
barra, e do outro, a Rotina e a Ignorancia afugentadas pelo Anjo
das Dellas Artes. O Dardo de Santo Angelo era professor de pin-
tura historica e director da Academia de Bellas Artes do Rio de Ja-
neiro e professor de architectura na Escola Militar desta capital.
Muito erudito, dedicava-se tambem as bellas letras, tendo deixado
diversas pecas. As chronicas ddo-n'o como um scenographo de al-
los meritos.,
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em Portugal e em S. Taulo, onde reside, ha decoractes suas de alto
merecimento.

No Theatro Municipal de S. Paulo, o seu pincel adextrado
deixou marcas de estudo, inspiragio e intelligencia viva.

Tambem em 1884 surgiu um scenographo intelligente, Carneiro
Villela, que obteve successo pintando o scenario do vaudeville De
Fetropolis a Paris.

Dois annos depois, em 1886, veiu da Italia, Caetano Carran-
cini, talvez o mais imaginoso e engenhoso dos scenographos.

A’s faculdades do pintor fantazista, reunia as de bom machinis-
ta; dahi as tramoias espectaculosas de uma serie de magicas para
que pintou scenarios. Os seus conhecimentos de pintura e desenho
eram escassos, mas a intuigiio e o fervor com que trabalhava, sup-
pria-os com habilidade. Pintava com desusado brilho de cores.

Orestes Coliva, professor de desenho na Italia, de uma larga
crudigdo artistica, veiu ao Brasil e aqui acabou os seus dias. Nota-
vel no desenho architectonico de seus scenarios, mas pobre de ima-
ginagio para os trabalhos de fantasia, Coliva dispunha de menos
publico que 1 de seus collegas. Gosava, porém, da admira-
cdo dos entendedores.

Camario, Canellas, Castafio, Frederico de DBarros, Marroig,

. Affonso Silva, Arthur Timotheo, morto ha pouco, ultimamente de=

dicava-se & pintura de genero. Emilio Silva, Barros e Joaquim dos
Santos, trabalharam sob a direcgiio espiritual dos scenographos de
seu tempo: Coliva, José Antonio da Rocha, Vergara, Rossi, etc.
Um outro nome que, nos nossos dias, se impoz pelo talento e
que a morte cedo nos arrebatou, foi o de Chrispim do Amaral. Os
emprezarios que lhe apreciavam as qualida-

De 1841 a 1866, os melhores trabalhos
scenographicos, ou pelo menos os mais ap-
pladidos, foram executados por Jodo Cae-
tano  Ribeiro, portuguez, discipulo do sceno-
grapho italiano de grande nomeada, Vicente
Bragaldi. Ribeiro trabalhou com successo
para as theatros S. Pedro, S. Januario, Pro-
visorio, Gymnasio e Alcazar. As scenas que
pinton para As Ondinas do Campo — seu
canto do cysne — valeram-lhe nutridos ap-
plausos ¢ rasgados louvores pela feliz com-
hinagio das cores. A familia reinante aprecia-
va-o ¢ tinha-o como pintor do theatrinho das
I'rincezas, no palacio de Petropolis.

Vicente liragaldi, contractado, em Italia,
pelo emprezario do 1'rovisorio, no Campo de
Sant"Anna, trouxe ao Rio de Janeiro, com o
Irilho de seu talento, uma nova éra para a
scenographia nacional.

Tambem vieram para o Rio, contracta-
dos por Furtado Coelho, entio emprezario
s Gymnasio, os artistas Tassini e Tenerelli,
fue se estrearam pintando |para a opereta
Haroncza de Cavapd.

Ainda em 1871, appirecen um scenogra-
pho de valor, J. Pitaluga, discipulo de Clau-

des, desesperavam-se com os seus defeitos
pessoaes, um dos quaes, ¢ nio o menor, era
a vadiagdo.

Ultimamente surgiram Angelo Lazary,
discipulo da Academia de Bellas Artes, Jay-
me Silva e Mario Tullio.

Lazary applica aos seus trabalbos. uma
nota fina e delicada que denuncia a sua sen-
sibilidade artistica.

Jayme Siiva, talentoso e (de uma opero-
sidade pasmosa, ¢ um habil scenographo que
triumpha nos trabalhos de fantasia.

Mario Tullio é intelligente, mas sem
orientagdo artistica.

<

Mestres machinistas, o nosso theatro,
sempre 0s teve ¢ muitos habeis. Nas pegas
de grande espectaculo, revistas (1) e magi-
cas € que o seu talento teve mais occasiio
de ser posto & prova, e manda a verdade que
se diga, sempre se sahiram bem. Ha monta-
gens celebres pelo engenho™das tramoias e
trucs levados a effeito em palcos acanhados
t tom grande mimgua de recursos. Conheci
quatro: Anysio Fernandes, Braga, Augusto

div Rossi, que debutou com as scenas para
a opera Forca do Destino, levada no Thea-
tro D. Tedro II.

Lsse anno, um dos mais felizes para a scenographia, no Brasil,
deu-nos a conhecer José Antonio da Rocha, (1) portuguez. que entre
outros trabalhos afamados, pintou o panno da bocea do Theatro
Vaudeville, @ rua S. Jorge. Paysagista eximio, deixou alguns qua-
dros que, crémos, figuram na Pinacotheca. Foram seus discipulos
os scenographos Camario, Frederico de Barros e o Julio.

Foi ainda em 1871, que mnos visitaram Giacomo, italiano, e
Iluascar de Vergara, chileno. O primeiro era eximio nas scenas de
architectura ¢ o segundo nas de paysagem ou symbolicas. Vergara
pintou para o Gymmnasio um panno de bocca admiravel. A idéa do
desenho, que era uma apotheose a Joio Caetano dos Santos, foi tra-
gatda por Pedro Americo.

Vergara trabalhou muito com Giacomo e Julio de Abreu, por-
tuguez.

Em 1879, veiu da Frana o festejado scenographo Chapelin
que marcou logo uma feliz étapa pintando o panno de bocea do
Theatro Lucinda e o primeiro acto da opereta Flér de Cha.

Em Julho de 1884, tivemos a apparigio dos scenographos An-
dré Caboufigue e Claudio Rossi.

O primeiro pouco se demorou entre nds, mas o segundo ainda
reside em S. TPaulo. Clandin Rossi, artista de grande valor, at-
testado em dezenas de scenarios, era um perfeito decorador. Aqui,

(1) Alguns chronistas pretendem que este scenographo se chamava An-
tonio José da Rocha.

Jacintio HEeLLER

Coutinho e Novelino, que realisaram verda-
deiros prodigios. Antecedeu-os, poréni, um
portuguez chamado Rufo, de quem se fazem
os maiores elogivs. As suas maquettcs da Pera de Satanas foram
louvadas pela perfeigio e engenho,

Anysio Fernandes, que tenho pelo mais competente, entre os
de hoje, e que me tem sido auxiliar poderoso (2) comegou por ser um
habilissimo aderecista, O talento e engenho com que sempre se sa-
hiu das suas attribuicdes, conquistaram-lhe a amizade e confianga de
directores como Furtado Coelho, Guilherme da Silveira, Braga Ju-
nior e Dias Braga, para s0 citar os principaes.

E ndo va pensar-se que seja de somenos importancia para a
arte da enscenagdo a cooperagio tesses, — para o publico, — igno-
rados artifices: machinista e aderecista. A elles se deve o effeito
de muitos lances e a efficiencia da localisagio e propriedade de um
sem numero de aspectos. Quer um, quer outro, necessitam de um
grande poder inventivo e assimilador para dar A representagio im-
pressao de phenomenos e de coisas reaes intransportaveis para o
palco.

Um dos bons aderecistas que houve entre 'nds, chamava-se
Francisco Fernandes. Muito apreciado pela competencia e facili-
dade com que resolvia a factura de qualquer movel ou adereco,

(1) A primeira revista representada no Rio subiu 4 scena em 15 de
Janciro de 1859,

(2) Especialmente nas duas temporadas officiaes do Theatro Municipal
e agora na “ Comedia Brasileira™, a sua c 1a ¢ alta comprehensio do
seu cargo, attestaram-se em todos os modernismos que applicimos 4 monta-
gem dos scenarios.
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Francisco Fernandes era estimadissimo pelos seus superiores e com-
panheiros.

Um outra: bom aderecista foi o velho Joaquim Costa, cujos fi-
Thos seguem laboriosamente a carreira do pae.

<

Eis que, ali por 1890, da Franca, com a apparigio do ‘I'heatro
Livre — obra do grande reformador André Antoine, — partiu umn
novo grito de innovagio.

Antoine creou uma arte de enscenagio nova, inseparavel das
pegas realistas que elle revelou ao publico.

Se as reconstituigdes scenicas de Carlos Kean e as do Menin-
gem (1) pertenciam & pintura historica e ao movi das
as de Antoine inspiravam-se na arte realista, minuciosa.

Antoine esforgou-se em fazer viver os personagens no theatro,
tal como se vestem e movem, como andam e gesticulam, como fa-
lam e vivem na vida real; mais ainda, pretendeu por subtis artifi-
cios de enscenagao, pela luz crua ou difusa com que illuminava
esses mesmos personagens e pela disposicio dos accessorios, dar
a cor sentimental e como que a alma do meio no qual evoluiam.

A arte da enscenaciio, mercé desse movimento, em poucos an-
nos, levada a uma perfectibilidade consideravel, impressionou pro-
digiosamente.

Muitas das antigas tradigdes tiveram
inuteis e absurdas.

que desapparecer por

<

Como ¢ ia disse movi de renovagdo, a arte de re-
presentar foi propellida a ganhar maior naturalidade, mais humani-
dade, tornou-se quasi real.

O romantismo tinha guerreado o classicismo, o naturalismo
combateu o romantismo, relegou a tradicgio e passou a receber a
influencia directa da vida.

A obra de renovagio e de modernisagdo, actual, pretende que as
proprias coisas parecam falar, e que impressionem, suggiram e vi-
vam.

Se os antigos estabeleceram a estatica da arte. foram os moder-
nos que — com a expressio ¢ o movimento — cruaram aquillo Gue
se poderd classificar de dymamica da arte da enscenagio.

— Mal me fica falar de mim, mas nio posso attribuir a outrem
o ultimo movimento da arte da enscenagao, no Brasil — influenciado

(1) A hia de Meini © de setenta artistas e todos
aguelles que ndo tomam parte numa peca sio obrigados a figurar nella
todas as noifes. Se apenas \rmlr.' artistas tomam parte no desempenho, os ou-
tros nos guad de fi io, tem, cada um, a seu cargo, a chefia
de um grupo de comparsas gque dirige ¢ fiscaliza, Deste modo, essas multi-
dées produzem sempre um effeito admuravel, Esta obrigagio é tal que a
mulher de Hans de Bulow — uma das estrellus de Meminger, — tendo-se re-
cusado a figurar por achar que isso a diminuia aos olhos do publico, foi
despedida, apesar da alta posigio de seu marido.

Antoine, tratando desta obrigatoriedace e rigor disciplinar, diz, em uma
carta que escreveu ao grande critico theatral Francisco Sarcey:

— Venham applicar este methodo, em Franga, s= sio capazes!

Que diremos, cntlo. nos, no Brasil, onde gualquer actor se julga no di-
reito de recusar i um papel embora de relevo na acgio?

THEATRO S. PEDRO DE

ALCANTARA, NA

pela Franga, — e nio posso passar por elle como gate por brasas,
porque deixcu marcada para o nosso theatro uma éapa feliz.

Foi nesse momento em que Antoine — o illustre mestre — e
logo apos o seu discipulo querido e notavel metteur-cn-scéne, Fir-
mino Gémier, com uma sciencia absoluta, modificaram d'alto a baixo
essa arte tio complexa que, eu, socio ¢ ensaiador da Companhia do
inesquecivel actor Dias Braga, metti hombros i tarefa de remodelar
a ensceuagio, entre nos.

Sempre tive uma tendencia para a simplificagio das montagens,
dedicando-me de preferencia & acgio para a qual procurei sempre
attrahir a attengio do espectador.

A enscenagio e representagio da A Honra, de Sudermann, no
Theatro Recreio, prova-o a saciedade.

D'ahi o nio ter nunca descido a exageros de verdade, nem a
excessos de modernismo. Se nisso ha culpa, estd confessada.

As grandes e complicadas enscenagdes ficam bem, ligadas aos es-
plendores das pegas do repertorio espectaculoso, como o (Juo Vadis?
qoe extrahi do celebre romance de llenri Siekienwicks ¢ que montei
com wm apparato até entio raramente visto, entre nos, em pegas dra-
maticas. A época historica, a reconstituigiio de logares, a endumen-
taria do Quo Vadis? foram objecto de estudo de muitos mezes, 0 que
me permittiu depois fazer representar a pega em pouco mais de qua-
renta dias.

Na enscenagio da .4 Honra, de Swdermann, os artistas brasi-
leiros, em conironto com a companhia que o grande Antoine trouxe
para o nosso Theatro Lyrico, uveraimn a palmi, Disse-o o inolvidavel
Arthur Azevedo, em mais de um artigo ¢ confirmon-o toda a im-
prensa carioca.

Alguns annos depois, chamado a dirigir as temporadas officiaes
do Theatro Municipal, subvencionadas pela Irefeitura, ainda levei
um pouco mais longe os progressos da arte da enscenagio, introdu-
zindo melhoramentos, apurando detalhes ¢ aperfeigoandu sendes, e
se, como Gemier, nio supprimi a luz da ribalta — essa barreira lu-
minosa absurda que se interpde, como um obstaculo, entre o publi-
co e o aclor, é porque o systema de illuminagio adoptado no sum-
ptuoso theatro nio o permitte.

Quando Gemier, numa bontade magnifica, bradou: so a0 sol se
pode permittir uma luz direcia, proclamou a maior das verdades em
relagio ao theatro.

A luz da ribalta € falsa para as phisionomias, porque as altera
e modifica segundo os planos que o artista oceupa.

A immobilidade dessa luz desnatura as cores ¢ endurece as ex-
pressdes phisionomicas.

Concluindo, pode affirmar-se de um mudo geral que, no Brasil,
onde o theatro tem tido uma vida irregular, embora com clardes
magnificos, a mecanica theatral ¢ a arte de enscenagiio ndo estio
ni reutaguanla das nagis (ue mais it desenvolveram e :lprimura-
ram.

O gosto pelos espectulos desenvolveu-se enormemente na ultima
decada, e apesar da ma vontade, da duvida, do pessimismo ¢ do mau
vezo que temos de depreciar tudo que é nossu, ¢ com sincera emo-
cido e alegria que espero ver cercado de exito o movimenlo gue se
esti fazendo em torno do theatro nacional,
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