Os Sertées, obra em andamento

Acima de tudo, esta desanatomizagio do corpo,
coincidente em grande parte com o corpo pul-
sional do qual falamos, abre campo para uma
metaforizacio exacerbada do mundo e da arte.
Um tal corpo tem o desejo como motor, o tempo
ldgico de ritmo inconsciente como reldgio e a
leveza da linguagem e de suas representagies
como espago (Meiches, 1997, p. 183).

anto quanto sei, a encenagao de Os Sertoes

pelo Teatro Oficina de S3o Paulo ¢ a obra

de gestagao mais longa do teatro brasilei-

ro. Hé projetos de obras que amadurece-

ram longo tempo na imaginag¢ao dos cria-
dores ou textos confinados por decénios na
forma bidimensional do papel até que os recur-
sos da cena se equiparassem as exigéncias im-
plicitas no formato literdrio. No entanto, o tra-
balho de José Celso Martinez Corréa sobre o
livro de Euclides da Cunha ¢, desde o inicio dos
anos oitenta do século passado, uma projecio
espetacular. Para realizé-la foi preciso arquitetar
um espago, formar outro tipo de intérprete e
uma outra modalidade de gerenciamento das
relagbes sociais entre os artistas e o lugar do es-
petdculo. E uma obra em andamento. Em 2002,

Mariéngela Alves de Lima

vimos a primeira parte € Nos anos sucessivos trés
espetdculos obedientes a seqiiéncia narrativa do
livro. Falta o dltimo episédio a ser encenado em
2006. Os textos que se seguem foram escritos
para o jornal O Estado de S. Paulo, sob o impac-
to da experiéncia e com a rapidez que o jorna-
lismo exige. Sao consideragdes desproporcionais
ao investimento deste trabalho, mas talvez, ten-
do em vista as dimensoes conceituais dos espe-
tdculos, seja necessdrio um tempo dilatado para
formar — como o Oficina fez com os intérpre-
tes — novas sensibilidades criticas.

Os Sertodes 1

O Teatro Oficina faz coincidir a “encarnaciao
teatral” da primeira parte de Os Sertdes com a
comemoracao do centendrio da publicagio da
obra. Em vez de sobrepor palavras sobre pala-
vras, a encenagio torna presente — ¢ ¢ marca do
Oficina enfatizar o cardter de presentifica¢io do
teatro — as palavras de Euclides da Cunha. Lei-
tores que “atravessam correndo ou desistem no
caminho da leitura do livro” terdo a oportuni-
dade de ouvir e sentir a poténcia escultdrica da
escrita dessa primeira parte da obra. Sao trechos

Mariangela Alves de Lima ¢ pesquisadora e critica de teatro do jornal O Estado de S. Paulo.
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do livro, as vezes em unissono, musicados ou
assumidos por personagens singulares que am-
param solidamente as camadas geoldgicas de
significado histdrico, socioldgico e estético que
a interpretagdo dos criadores do espetdculo eri-
giu sobre esse alicerce monumental. As atuali-
zagoes e adaptagdes a que o grupo habitualmen-
te submete os textos cldssicos com o intuito de
evidenciar possibilidades analdégicas cederam
lugar, desta vez, ao resgate oral de uma escritura
por natureza tao integra que talvez nao supor-
tasse a exploracio de hiatos entre significante e
significado. E uma decisio sdbia porque quem
nao conhece o livro saird do espetdculo seduzi-
do pela forca e pela beleza do texto.

Além disso, um extraordindrio esfor¢o de
translitera¢do dramatiza a morfologia do terri-
tério abarcado pela obra, desde a forma capilar
dos veios aqudticos até o relevo, a vegetagao e as
variagoes climdticas. Uma das operagées funda-
mentais do texto que ¢ a de nos fazer ver, pren-
der o leitor por meio do estimulo sensorial, é
reassumida pelo espetdculo que encontra signos
teatrals concisos, impactantes e sedutores em
cada etapa do percurso.

Quem quiser se aproximar deste espetd-
culo pela vereda marginal e serena da fruigao
passiva terd com que se ocupar por um breve
tempo. Nos seus mais de quarenta anos de tra-
balho esse grupo liderado por José Celso Marti-
nez Corréa aprendeu a dominar como nenhum
outro a plasticidade do espaco teatral exterior a
caixa italiana, a organizar e tornar dramdticos
os materiais mais simples e a de tirar partido do
valor alegérico da figura humana. Tudo é boni-
to nesta encenagio, com aquela qualidade pe-
culiar e pungente do efeito estético arrancado,
pela forca da imaginagao, as substincias elemen-
tares como a dgua, o fogo, o espago aéreo € a
prépria paisagem urbana que divisamos através
das aberturas do edificio para o entorno. Nada
se perde; nem o sol poente, nem o céu nublado
do Bexiga. O entorno faz parte de uma rigorosa
logistica espetacular que associa o texto cente-
ndrio ao meio ambiente deste tempo e deste lu-
gar. A ordem de grandeza que Euclides confe-

riu ao sertao por meio da escrita ¢é ressignificada
pela grandeza do nicho onde se encrava, fisica-
mente comprimido, o Teatro Oficina, mas de
onde se pode entrever a vastidao da cidade.

Dura pouco a placidez contemplativa.
Uma vez estruturada essa representagao da mor-
fologia da cena, propondo uma relagao perma-
nente entre dentro e fora, entre o passado e o
presente, a dramaturgia criada pelo diretor, se
liga, também impecdvel légica, ao procedimen-
to construtivo adotado pelo autor de Os Sertoes.
E no prélogo ao Homem e a Luta — tendo antes
nos advertido que se trata da dentincia de um
crime — que Euclides da Cunha pega pela mao
o seu leitor e o instrui e seduz para enfrentar a
dimensdo terrivel do episédio que vai recons-
truir. Do mesmo modo os intérpretes envolvem
o publico, amaciam o contato por meio de um
convite ao relaxamento e vao exibindo um pou-
co dos seus instrumentos de criagao. Sao o vo-
cabuldrio e a sintaxe do teatro que se tornam
instrumentos familiares por meio desse intrdito:
a preparagao corporal, as vocalizagdoes humanas
que se tornam aos poucos simbdlicas passando
a indicar os ruidos dos animais, da vegetacao,
da dgua, do dinamismo dos elementos que
atuam sobre o clima. A convivéncia pacifica,
tornada afetuosa pela presenca de criangas no
elenco, funciona, por assim dizer, como glossd-
rio do léxico teatral e convite para prosseguir
em dire¢do ao territdrio indspito do sertdo e ao
morticinio de Canudos. Figura sobre figura, a
recepgdo que o espetdculo dd ao publico tam-
bém se ampara no significado do texto original:
“Acredita-se que a regido incipiente ainda estd
preparando-se para a vida: o liquen ainda ataca
a pedra, fecundando a terra”.

Sobre essa suspensio de juizo contida no
“acredita-se”, a encenagao vai sobrepondo ima-
gens da aridez e da esterilidade violada alterna-
damente pela a¢io modulatdria dos fatores ex-
ternos como a chuva e o vento, pela estratégia
das rafzes, pelo modo como o sertanejo resiste e
aprende a reconhecer e a aproveitar o que hd de
propicio a sobrevivéncia. Os cantos e os mo-
mentos de confraternizacio do elenco com o



publico celebram essas vitdrias esporddicas da
vida sobre a morte. Depois de um desses mo-
mentos circula entre o espago cénico e a platéia
uma cuia de chd de jurema, trinsito simbdlico
do projeto de imersdo ritual que o Oficina re-
toma em todos os seus espetdculos. A violagao
da terra pela economia extrativista, a correspon-
dente violagao dos espagos de germinagao cul-
tural pelos macroempresdrios da comunicagao
sao exemplos dos sentidos entrelagados anulan-
do a seqiiéncia cronoldgica e tornando presen-
tes a dentdncia desses métodos de desertificacao
e o apelo feito por Euclides da Cunha a cons-
ciéncia dos cientistas e governantes. Falando do
aqui e do agora o Oficina apela a consciéncia
de cada um de nés. A idéia de polis que se dese-
nha ao final deste espetdculo parece nio ter cen-
tro. Estamos assim preparados para o protago-
nismo coletivo de O Homem.

O Homem - Parte | (O pré-homem)

Como todas as exegeses contemporineas feitas
no ambito dos estudos académicos, a teatra-
lizagao tem implicito o objetivo de popularizar
Os Sertges. Ainda que fora de moda o termo po-
pularizar — onde se embosca a idéia de que o
povo s3o os outros — sugere a ambi¢ao de divi-
dir alguma coisa que s6 os privilegiados pos-
suem. E este livro tem sido, como tantas outras
coisas belas que a cultura brasileira produziu,
privilégio dos letrados. Atravessemo-lo, provo-
ca o Oficina. E nosso.

Pertence-nos e nio é um monumento
cuja finalidade se esgota na contemplagio. O
modo como o espetdculo se aproxima da segun-
da parte do livro, O Homem, é o da sedugio.
Envolvido por uma roda, acomodado carinho-
samente no entorno da cena e animado pela
musica o publico ingressa no espago cénico em
estado de relaxamento. A proposta inicial ¢ de
convivio e identifica¢do. Grande parte do texto
se expressa por um canto coral e os residuos da
musica regional, transfigurada e modernizada,
evocam a experiéncia do espectador com a di-
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versidade do pafs. Um instrumento, uma certa
linha melddica repetida, ritmos familiares vao
funcionando para a introdugio do tema da for-
magao étnica das diferentes regides do pais.

De um modo que s6 o teatro pode fazer,
convidando 4 participagao, o espetdculo evoca
a memoria comum para subsidiar uma narrati-
va cujo cerne ¢ o destino da coletividade. E esta
¢ uma operagao critica deliberada sobre o feti-
che do livro ou do livro como fetiche. Enquanto
investigagao pioneira, ousada, profundamente
erudita, quase um compéndio do conhecimen-
to do século dezenove, a obra literdria abriu ca-
minho a outras que a negaram, confirmaram,
dialogaram com ela e fizeram avangar, por for¢a
desse confronto, o conhecimento sobre o pais.
H4 coisas que sabemos por efeito dessa instiga-
¢do primeira e ¢ esse saber que o espetdculo
mobiliza para consubstanciar a dramatizagio do
aspecto instrutivo da obra. Com extraordindria
competéncia para o aliciamento o elenco con-
voca a participa¢ao dessa presciéncia coletiva
sobre a morfologia, as etnias e as etapas histéri-
cas da formagao da nacionalidade. Alguma coisa
sabemos sobre o gadcho e o paulista, a paisagem
dos gerais, o efeito dos contrafortes montanho-
sos sobre o clima, as regides pantanosas e as flo-
restas tropicais. Tudo o que de algum modo a
cultura de massas e o ensino regular tornou fa-
miliar é reaproveitado para a “instalagao” de
uma atmosfera de saber compartilhado. Com a
sua experiéncia de mais de quarenta anos o Ofi-
cina nao presume a ignorancia dos espectadores.

Sé entdo o espetdculo vai quebrando, aos
poucos, nozes mais duras da precisao e da beleza
literdria com que Euclides da Cunha reveste suas
descobertas e intui¢oes. Também ele foi mani-
pulador da “metaquimica sonhadora” que pro-
duziu alguns “precipitados ficticios” e esse card-
ter de experimentalismo, fascinio pelo objeto de
estudo e resultados incertos ¢ aproveitado para
enfatizar o aspecto poético de Os Sertoes. A
constitui¢ao histdrica e étnica de cada regido, as
interacdes entre a geofisica e a cultura sio em
primeiro lugar planos gerais. Arma-se a paisa-
gem por meio das palavras e dos movimentos,
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insinuam-se os processos de aculturagiao por
meio da musica e promove-se a sintese com a
figuragao de um rito peculiar da regido a que o
texto se refere.

E o espetdculo traduz também, como nio
poderia deixar de fazé-lo, o fascinio pela ima-
gética que contamina até os leitores deliberada-
mente “cientificos”. A bromélia incrustada no
chapéu sertanejo nas raras ocasides festivas, o
jogo da argolinha como reminiscéncia dos com-
bates das gestas medievais, as caracterizacoes di-
versas do modo de cavalgar do Sul e do Nor-
deste, o aboio e o estouro sdo, na perspectiva
do espetdculo, representagdes da beleza desa-
fiadora do meio de cada regido e da inventi-
vidade das populagoes. Cenas celebrizadas pela
sua competéncia técnica como a do “estouro da
boiada” sao teatralizadas como ilustragoes cria-
tivas e bem-feitas. Em outras o espetdculo des-
prende-se do suporte literdrio e envereda por
uma significagdo contemporinea autdbnoma.
Do mesmo modo como se liberta, as vezes com
ironia, de afirmagbes etnocéntricas, a encena-
¢do se subordina mansamente aos trechos que
considera insuperdveis. A letra rigorosa e o es-
pirito especulativo de Euclides da Cunha sao
igualmente bem-servidos.

Nesta segunda parte de uma saga teatral
em capitulos o Oficina percorre a primeira par-
te de O Homem. Estao delineadas neste espe-
tdculo as duas forgas para o embate da dltima
parte do livro. Norte e Sul com suas diferengas
explicitadas no campo da histéria e da antropo-
logia aprontam-se dramaticamente. Desenhou-
se também “Como um palimpsesto, a conscién-
cia imperfeita dos matutos [...]”. O espetdculo
abre alas para a entrada de Anténio Conselhei-
ro, Unica personagem individualizada do espe-
tdculo, uma vez que Euclides da Cunha (repre-
sentado por Marcelo Drummond) exerce a
fun¢io de condutor do jogo e de observador
neutro do universo que criou. José Celso Marti-
nez Corréa representa essa figura central da co-
munidade de Canudos. Com certeza hd uma
preocupagao logistica justificando essa aparigao,
considerando-se que o espetdculo ¢ cuidadosa-

mente organizado em aproximagoes panorimi-
cas, recortes sobre particularidades e acimulo
gradual de tensoes, tal como o plano da obra
literdria. Por isso a entrada do Conselheiro pa-
rece-nos uma antecipagio de outro espetdculo.

O Homem, da Revolta ao Trans-homem

Seguindo de perto a estrutura narrativa do li-
vro, no terceiro espetdculo baseado em Os Ser-
toes, o Teatro Oficina transpde para a cena a se-
gunda parte de O Homem. E o trecho em que,
no texto, depois de esclarecidas as varidveis
étnicas e histdricas que confluem para a consti-
tui¢do da popula¢ao brasileira, Euclides da Cu-
nha aborda o episdédio histérico do Arraial de
Canudos. Precede a luta a biografia de Ant6nio
Vicente Mendes Maciel e a sua transformacao
em lider religioso dos sertdes nordestinos. Re-
correndo a documentos e relatando com astu-
cia narrativa {mpar a multiplicagao lenddria de
incidentes singulares, essa fusao do individuo no
meio — e inversamente a multidao projetando
em um homem seus desejos e caréncias — a es-
tratégia da obra literdria coincide ponto por
ponto com a poética teatral do grupo.

Desde os anos setenta do século passado
esse veterano conjunto teatral dirigido por José
Celso Martinez Corréa vem trabalhando com a
idéia do protagonismo do coro. Outros movi-
mentos teatrais, inspirados em Nietzche ou no
coletivismo marxista, percorreram a mesma tri-
lha durante o século vinte. Regendo-se pela pri-
meira dessas das cartilhas, o Teatro Oficina re-
gressaria ao lugar de origem sagrado da cena.
Canudos tornar-se-ia, desse modo, a celebra¢ao
de um mistério trans-histérico de exaltagao e
sacrificio. Se, em vez disso, o coro, adotando-se
um viés histérico-critico, simbolizasse apenas a
vitimizagdo dos desvalidos, ficaria desqualifi-
cado o espantoso empreendimento social da
comunidade de Monte Santo. Foram massacra-
dos os conselheiristas e, sob a perspectiva da cri-
tica histdrica, prevaleceria o martirio como ele-
mento dramdtico fundamental.



Com maio de gato a transposi¢ao cénica
do livro extrai desses dois braseiros as fagulhas
que interessam para acender a “felicidade guer-
reira”. O protagonismo coral, ou a “farAndola”
que peregrina pelo sertdo atrds do Conselheiro
e funda a comunidade de Monte Santo, emerge
no espetdculo a partir da histdria da representa-
¢do, incorporando como uma forga as diferen-
tes formalizagbes que o teatro engendrou ao
longo do tempo. A primeira formalizacio a ser
superada ¢ a do drama, j4 ameagado por resso-
nancias épicas. Encena-se a luta familiar de dois
clas, um episédio moldado sobre a peca de vin-
ganga do periodo elisabetano.

Antonio Maciel, menino introspectivo e
delicado, surge de um dos clas e recebe a inves-
tidura de outras reminiscéncias histéricas como
a ambigiiidade sentimental e erdtica do teatro
poético do final do século dezenove. Seguem-se
outras ceriménias de iniciagao: o melodrama
circense, andlogo as lendas que circulavam so-
bre a histéria pregressa do Conselheiro e, final-
mente, a fusdo do psiquismo individual na as-
piracdo coletiva de bem-estar. O protagonismo
coral torna-se, assim, um processo histérico de
sublimagio, em vez de um retrocesso indiferen-
ciado a origem. Antes de ser vitimado o povo
de Canudos criou, com alegria e inteligéncia, a
cidade nova.

Todas essas operagdes encontram suporte
no texto de Os Sertdes e hd lugar tanto para o
antagonismo real e baseado em documentos das
agoes da Igreja e do governo da Primeira Repu-
blica quanto para as interpretagdes que Euclides
da Cunha dd as celebragoes religiosas conside-
rando-as “desvairamento irreprimivel”. A valo-
ragdo cénica, estd claro, nao é a mesma.

Na semAntica do espetdculo a “farAndola”
retoma sua acepgao original de danga alegre.
Na3ao h4 a histeria dos nervos distendidos, mas o
relaxamento alegre da comunhio de corpos e
da partilha das coisas materiais. O impulso eré-
tico de juntar-se, procriar, ter paz e comida go-
verna a coletividade de Monte Santo e impul-
siona-a para o estabelecimento de uma ordem
cujo objetivo é, mais do que a transcendéncia, a
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fruigao. E esse grupo harmonizado que trans-
poe em determinado momento a moldura do
livro e propde um avango para a terra “impro-
duzida” que circunda o teatro. Atores e criangas
que moram no bairro e integram o espetdculo
propdem, desse modo, fundamentar a represen-
tagao em uma analogia. Monte Santo teve uma
fundac¢ao mitica, foi sonhada como a Cidade de
Deus do sertao. Também o sonho da expressao
artistica pode conduzir A fundag¢io mitica de
“um teatro de estddio para multidoes”.

Enquanto a comunidade sertaneja se or-
ganiza teatralmente sob os olhos do publico a
“conselheira” da modernidade, encarnada na ar-
quiteta Lina Bo Bardi, lidera o cortejo das pro-
jegoes contemporineas do desejo da “fardndo-
la”. Todo o espetdculo ¢, alids, permeado por
procedimentos analdgicos entre o contempora-
neo e o histdrico.

Com a urgéncia de quem se dispds a uma
tarefa monumental o Teatro Oficina pds neste
espetdculo muitas maravilhas. H4 uma inteli-
géncia extraordindria na dramatizagao dos epi-
sédios e nos signos visuais que se referem ao
passado e ao presente. Nesse sentido o espetd-
culo solicita tanto a queima de fosfato cerebral
— ¢ preciso estar atento — quanto poros abertos
para se deixar seduzir pela energia vital do coro.
Diante dessa dupla exigéncia é preciso confes-
sar que os momentos de interagao com o publi-
co se prolongam demais no segundo ato. O
mito edénico, a beijagao e o “hetairismo infre-
ne” sao significativos da alianga que o coro re-
presenta exemplarmente, mas prolongam-se
em demasia em uma narrativa que no quer per-
der o fio da meada.

Por dltimo, o mais importante: as crian-
cas do Bexigao que fazem parte do elenco. Em
todas ¢ visivel a coordenagao e a disciplina para
desempenhar as fun¢des que o espetdculo re-
serva a elas. Ao mesmo tempo o significado do
desempenho se apdia no conhecimento e na
experiéncia delas. O corpo dgil e leve, a curiosi-
dade real pela platéia, a interpretagao compreen-
dida como jogo — nas criangas estratégias simul-
tAneas de adquirir conhecimento e sentir prazer
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— s30 um dos maiores encantos das trés etapas
de Os Sertaes j percorridas pelo Oficina.

A Luta, Primeira Parte

A Luta é a terceira parte do livro e o quarto es-
petdculo da navegagao de longo curso que o
Teatro Oficina vem fazendo sobre a obra capi-
tal de Euclides da Cunha. Estio compreendi-
dos neste espetdculo os episédios relativos a se-
gunda e 2 terceira investidas militares contra a
cidade fundada por Anténio Conselheiro. Des-
ta vez, seguindo a vertente sugerida por Macha-
do de Assis em uma crbnica que o programa
oportunamente reproduz, “os direitos da ima-
ginagio e da poesia” se sobrepoem aos outros
compromissos de adaptagio. A medida que se
aproxima do desenlace fatal conhecido e incon-
torndvel, os procedimentos de transfigura¢ao da
literatura em teatro parecem se alcar a uma alti-
tude maior em relagao ao seu ponto de referén-
cia. A Luta: primeira parte explode até a verti-
gem as metdforas originais do texto de Euclides
da Cunha.

No entanto, impregnado do espirito
brechtiano que sopra sobre todas as suas cria-
¢oes, o Oficina preserva na estrutura do espetd-
culo o movimento da dialética histérica. Todos
os episédios, ou seja, o que hd de factual no re-
lato euclidiano, estao representados com uma
mintcia espantosa para os leitores da obra.
Nada se perde, desde os indbeis jogos politicos
tramados por governantes que se apoiam em
boatos até a esfera mesquinha das disputas mu-
nicipais que precedem a expedi¢ao Febronio de
Brito. O macrocosmo da politicagem republi-
cana e a ressonincia no aldeamento conselhei-
rista s30 desenhados teatralmente seguindo a
mesma seqiiéncia com que se apresentam no
relato euclidiano. As etapas estratégicas dos con-
frontos das duas expedicdes sao esclarecidas
quanto ao percurso, tempo, formas de lideran-
¢a e até a linguagem mistificadora das stimulas
estatistica que ontem e hoje tanto agradam os
representantes de vdrios poderes é reproduzida

em projecoes. Enfim, o aspecto documental ¢é
uma orientagao narrativa da qual o espetdculo
nio se desvia.

A partir dessa base o caminho associativo
em dire¢do a contemporaneidade é vertiginoso,
embora sempre obediente 4 16gica das analogias
rigorosas. Os materiais de construcio da Igreja
Nova de Canudos, por exemplo, constituem o
motivo da discérdia local que incita a expedi-
¢ao Febronio. Na transposi¢ao cénica, a esse “in-
cidente desvalioso” se sobrepoem vdrias camadas
de significacio. Centro de todas as aldeias sagra-
das, o templo em construgao no final do século
dezenove ¢ figuracao de outros projetos constru-
tivos de significacio cultural: ocas indigenas, a
arquitetura ainda utdpica dos teatros totais, cir-
cos e estddios. Por meio de imagens projetadas,
partes narrativas entoadas pelo coro e figuras
alegéricas o espetdculo expande, de modo criti-
co ou sedutor, as possibilidades interpretativas
dos episédios nao sé da guerra sertaneja, mas
dos entreatos que o livro registra com intengoes
a um sé tempo estéticas e antropoldgicas.

Algumas dessas associagdes sao dramdti-
cas na sua proposicao inicial e, por essa razio,
se ligam diretamente ao repertério teatral. A fi-
gura da “Tréia de taipa” correspondem invoca-
¢oes da lliada, no destrato do comércio de ma-
deiras intervém uma personagem de Brecht, ao
retrato fisico e moral do chefe da terceira ex-
pedicdo as cenas da investidura de Ricardo III
no poder. Outros mitos teatrais se manifestam
nas imagens e nas citagdes musicais. Propor-
cionalmente mais abundantes, os signos da
transforma¢ao da experiéncia histérica em
novas préticas contemporineas pontilham todas
as falas do coro. S3o novas cidadelas conflagra-
das os morros que cercam a Zona Sul carioca,
indicios de uma insurgéncia de outra ordem a
qual os governantes reagem com a mesma ob-
tusidade dos lideres civis e militares que ataca-
ram Canudos. Ligam-se aos meninos do rancho
do Nunca os soldadinhos infantes que Moreira
César arrebanhou as pressas para a terceira ex-
pedi¢ao. Explode em vdrios pontos da trama a
energia recalcada dos fundamentalismos. Para



quase todas as proposicoes histéricas hd um cor-
respondente atual, em curso, que nos afeta
como coletividade. Nem tudo ¢ de captagao
imediata, uma vez que ¢ preciso dividir a aten-
¢ao entre as partes musicadas e as imagens que
as reforcam. De qualquer forma, o que se im-
prime como marca indelével na percep¢io é o
ativismo critico de uma forma de representa¢io
que, de modo continuo, absorve a experiéncia
do presente.

Ao lado disso hd o humanismo peculiar
das criagoes do Teatro Oficina que exalta, sobre
valores intelectuais ou morais, o impulso vitalis-
ta. Eo que inspira cenas extraordindrias na efi-
cdcia e na beleza, porque livres de maniquefs-
mo, atitude que, alids, corresponde também as
intengdes do credo positivista professado por
Euclides da Cunha. Aos soldados expediciond-
rios, titeres dos seus chefes incompetentes, ¢é
dedicada uma das cenas mais belas do espetdcu-
lo, de tratamento lirico. Inocentes porque mal-
avisados, os comandados da terceira expedicao
marcham imbuidos da “felicidade guerreira”,
em um companheirismo alegre e infantil. Pre-
sos 4 “corneta de ritmo careta sem mito’ tém,

Os Sertoes, obra em andamento

introjetado, o arquétipo do guerreiro audaz e so-
litdrio. Do outro lado armam-se os sertanejos,
pondo nessa tarefa sombria uma energia de or-
dem sexual. Cria-se, desse modo, uma irman-
dade entre os combatentes de ambos os lados.
E uma dramatizagao situada no pélo oposto ao
dos embates melodramdticos entre mocinhos e
bandidos oferecidos a granel pela industria do
entretenimento. Seu modelo estético mais anti-
go e inegavelmente superior ¢ a /liada.

H4 décadas José Celso Martinez Corréa
mobiliza a idéia de um teatro total, em que ele-
mentos presentes, ou s¢ja, 0 tempo, 0 espago €
a figura do ator, sejam equivalentes a verbali-
zacio. As metdforas visuais, em que permane-
cem elementos narrativos, sao de grande impor-
tAncia nos seus trabalhos. H4 muitas delas nesse
espetdculo e é uma tarefa do espectador deslin-
dd-las, porque sob o seu impacto sensorial es-
condem-se uma ou muitas idéias. Na verdade
seria preciso um volumoso compéndio para pas-
sear com vagar sobre essas figuras. Entre tantas
estd a formaliza¢io espantosa da cidadela que,
em vez de resistir, esboroa-se, envolve e absorve
o invasor. Sé vendo.

—
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