Provocando o redemoinho

1. Noticias do Front

uando dizemos que o capitalismo nao tem

mais nada a oferecer 2 humanidade a nao

ser mais barbdrie, os imersos na névoa por

ela produzida tratam de afirmar que nio

hd saida, sem saber que deste modo ade-
rem acriticamente 2 tese dos beneficidrios do sis-
tema (para nao adiantar nada a respeito de ade-
soes ainda mais profundas). E para estes que
reproduzimos algumas informagées recém pu-
blicadas em veiculos alternativos como o jornal
Brasil de Fato e a revista Caros Amigos.

De 2000 a 2004, a industria bélica nor-
te-americana teve um crescimento de 60%; ela
movimenta cerca de US$ 100 bilhoes por ano
em projetos de infra-estrutura, assisténcia téc-
nica, consultoria, treinamento, planejamento
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estratégico, andlise operacional, logistica e ser-
vigos de seguranga, vigilincia e informagao. Os
Estados Unidos mantém oficialmente 725 bases
militares (as secretas obviamente nao sio com-
putadas) em todos os continentes, salvo o an-
tédrtico. H4 cerca de 500 mil soldados, espides,
técnicos, professores e assessores a servigo do
Pentdgono e da CIA trabalhando para os Esta-
dos Unidos em outros paises (Brasil de Fato).
Em artigo da edi¢do de janeiro de 2007
da revista Caros Amigos, muito a propésito inti-
tulado “Fragmentos da barbdrie”, José Arbex Jr.
apresenta o seguinte balango deste inicio de sé-
culo XXI: “A paisagem, em regides inteiras do
planeta, assemelha-se aos escombros deixados
pelo monstro nazista no momento de seu co-
lapso: 600 mil mortos no Iraque apenas nos l-
timos trés anos; criangas e mulheres palestinas
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diariamente assassinadas por tropas israclenses;
um bilhao de famintos e desnutridos nos conti-
nentes do sul; bolsoes de miséria nos subtirbios
de Paris e das grandes metrépoles do capitalis-
mo; populagdes pobres abandonadas 4 prépria
sorte em Nova Orleans e outras dreas dos Esta-
dos Unidos; encolhimento demogréfico acele-
rado na Rdssia por fome e alcoolismo; milhoes
de camponeses expulsos de suas terras pela di-
tadura supostamente comunista na China, por
demanda de transnacionais; aumento vertigino-
so, em todo o mundo, da criminalidade, da
corrup¢ao e do ndmero de bandos armados; |...]
Em Londres, cAmeras de vigilancia foram insta-
ladas 2 média de uma para cada 14 habitantes”.

J4 que mencionamos a Inglaterra que tan-
to contribuiu para a consolidagio e expansao a
ferro e fogo do sistema capitalista, passemos um
rdpido olhar pela Franga. Naquela que um dia
foi a pétria da “liberdade, igualdade e fraterni-
dade”, de 2002 a 2006 foram aprovadas nove
leis sobre delinquéncia e um novo projeto tra-
mita no poder legislativo. Trata-se agora de uma
lei de “prevengao a delinquéncia’ que, entre
outros primores humanitdrios, reduz a maiori-
dade penal para 16 anos, prevé a violagao do
segredo profissional de psiquiatras, educadores
e assistentes sociais, além de san¢oes admi-
nistrativas as familias de criancas e adolescentes
em “dificuldades” (Brasil de Fato). Sao providén-
cias para nenhum pandptico foucaultiano bo-
tar defeito!

Por certo nao € aleatéria a escolha das trés
maiores referéncias do capitalismo no ocidente
(Estados Unidos, Inglaterra e Francga) para ilus-
trar os avangos da barbdrie neste comego de sé-
culo. Além destes paises constituirem o nucleo
principal dos aliados vitoriosos nas duas dltimas
guerras (a Segunda Mundial e a Fria), sao sem-
pre eles os modelos de quem pensa em socieda-
des que “deram certo” e as referéncias econdmi-
cas, sociais e culturais de quem fala em
“primeiro mundo”. Enquanto isso, o assunto do
dia em Pindorama desde maio de 2006 € a ne-
cessidade de acionar as forgas especiais do exér-
cito (criadas no governo Lula em 2003) para dar

combate ao “crime organizado” que j4 passou a
desafiar o préprio Estado, demonstrando cabal-
mente A populagao desvalida que por estas ban-
das seguranga também ¢ privilégio.

Tais informagdes confirmam a tese enun-
ciada hd mais de 15 anos por Robert Kurz no
livro O colapso da modernizagio. Ali, esta verda-
deira Cassandra do século XX avisava que pai-
ses como o nosso (assim como o continente afri-
cano e o leste europeu) jd tinham sido vitimados
pela catdstrofe do esgotamento do sistema capi-
talista e que as préximas vitimas seriam os gran-
des centros ocidentais. Até mesmo esquerdistas
reagiram com incredulidade as suas “previsoes”,
afirmando inclusive que se tratava de excesso de
pessimismo. Por isso vale a pena passar-lhe a
palavra para que se observe o grau do acerto: “¢
muito provdvel que o mundo burgués do di-
nheiro total e da mercadoria moderna [...] en-
tre jd antes de terminar o século XX numa erz
das trevas, do caos e da decadéncia das estrutu-
ras sociais, tal como jamais existiu na histéria
do mundo. O cardter singular deste desastre da
modernizagao, que sé por dltimo atingird seu
causador, o Ocidente, consiste, por um lado, em
sua dimensio social mundial e, por outro, na
enorme dinimica deste sistema. Ninguém pode
prever a duragio desta maior época de crise da
histéria, nem as formas que percorrerd” (Kurz,
1992, p. 222).

E possivel entender o argumento bdsico,
de extragao marxista, do livro, mesmo sem dis-
por das nogoes bdsicas de critica da economia
politica: como o sistema capitalista s6 se desen-
volve 4 base da exploragao da forga de trabalho,
ele entra em declinio a partir do momento em
que deixa de ser capaz de fazé-lo na escala
exigida por seu préprio desenvolvimento (e isto
vem acontecendo desde a dltima revolugio
tecnoldgica, responsdvel pelo fendémeno que
economistas e soci6logos chamam de “desem-
prego estrutural”, cujo desdobramento mais evi-
dente e assustador ¢ o crime organizado). Sen-
do mundial o sistema, os sinais da catdstrofe
surgem primeiro na periferia para depois atin-
gir o centro. O desfecho dessa crise, com sorte,



pode ser a superagio do préprio sistema mas,
enquanto isso nao acontece, vive-se hum tem-
po de barbdrie, no qual os pindorameses ingres-
samos hd tempos e os paises centrais oficialmen-
te neste século XXI que, por isso mesmo,
promete tempos interessantes (como dizem os
chineses quando desejam mal a alguém).

2. Caracterizacdo da barbarie

Com o movimento Arte contra a Barbdrie, or-
ganizado em fins dos anos 90, como um sismé-
grafo, o teatro paulista deu sinal de que os es-
combros da catdstrofe comegavam a atingir até
os setores sociais tradicionalmente mais preser-
vados da sociedade brasileira. E pensadores ins-
pirados nas anilises de Kurz comegaram a se
dedicar com regularidade ao tema. Assim ¢é que
Marildo Menegat desenvolveu sua tese de dou-
torado, Depois do fim do mundo, em fungao dele
e em 2006 publicou um conjunto de ensaios
com um titulo, O olho da barbdirie, que nio dei-
xa margem para dividas sobre qual ¢ seu inte-
resse. Neste tltimo se encontra a oportuna ob-
servagao de que, enquanto na primeira metade
dos anos 90 era tido como esquisitice falar em
barbdrie, “hoje, quando o tltimo acontecimen-
to acaba de ultrapassar a destrutividade do pe-
ndltimo e j4 prenuncia o préximo, tal tema
chega a adquirir contornos de obviedade” (Me-
negat, 2000, p. 10).

Recorrendo aos cldssicos como Rosa
Luxemburg, que se valeu do conceito de barbd-
rie para entender a primeira guerra mundial e a
Marx e Engels, que em mais de uma oportuni-
dade definiram barbdrie como o “anacronismo
das relacoes sociais diante do desenvolvimento
das forcas produtivas” e como “epidemia de su-
perproducio que leva a destruicio de parte das
forgas produtivas”, o professor Menegat recons-
titui, também na esteira do Robert Kurz do
Manifesto contra o trabalho, o processo no qual
o préprio trabalho (abstrato: aquele que s6 rea-
lizamos para fins de remunerago, para poder-
mos pagar as contas) foi transformado em forca
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produtiva arcaica e em vias de superagao, cum-
prindo, alids, a previsio de Marx de que um dia
os seres humanos nio mais seriam necessdrios
como forga produtiva. Isto porque “a sociabili-
dade articulada em torno da valoragao do capi-
tal exclui milhdes de individuos da sua l4gica
social” (idem, p. 39). E este 0 aspecto essencial
da barbdrie que nos interessa e nos atinge, pois
fazemos parte destes excluidos (em seguida vol-
taremos a este ponto).

Em vista do fen6meno da exclusio de
milhGes da simples possibilidade de exercer
qualquer tipo de trabalho remunerado ou, o que
¢ a mesma coisa, de vender a sua forca de traba-
lho, cabe, por exemplo, repor na ordem do dia
um cldssico da literatura socialista como O di-
reito a pregui¢a, de Paul Lafargue. Nesta obra,
escrita num momento em que os trabalhadores
lutavam pela redugio da jornada de trabalho
para 8 horas, o médico Lafargue, avisando que
o trabalho e sua moral ascética produzem almas
aprisionadas e corpos fracos e corrompidos, re-
comendava que, assim como acontece com ou-
tras mercadorias em perfodos de extrema escas-
sez, o trabalho fosse racionado, de modo a ser
distribuido equitativamente para todos e, assim,
todos pudessem em seu dia-a-dia “entregar-se a
um tempo de realizagao desta bela obra que é
viver a vida entre homens livres e associados”
(Lafargue, apud Menegat, 2000, p. 348). Como
militante do partido socialista, ele sabia que este
racionamento do pouco trabalho disponivel nao
aconteceria por iniciativa dos beneficidrios da
super-exploragao dos empregados, mas como
resultado de muita luta envolvendo tanto os
empregados como os desempregados...

Com Paul Lafargue introduzimos este
outro aspecto da barbdrie, que ¢ tema da litera-
tura de esquerda desde o século XIX: como o
segredo do capitalismo ¢ a exploragio da forca
de trabalho, nao importa o nivel que o desen-
volvimento das forgas produtivas alcance, seus
beneficios jamais se universalizam. Sobretudo
aos trabalhadores, o principal beneficio, que ¢
o direito ao 4cio, é sempre negado (e faz parte
da barbdrie corrente o ataque sistemdtico ao di-
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reito 4 aposentadoria). No Brasil, os modernis-
tas Mdrio e Oswald de Andrade também se de-
dicaram ao tema. O primeiro criou Macunaima,
cujo bordao era exatamente “ai, que preguiga!”
e dispensa comentdrios. E o segundo, na tese
que apresentou em 1950 ao concurso para a
Faculdade de Filosofia da USP, “A crise da filo-
sofia messidnica”, também ecoa Paul Lafargue
ao afirmar que “o homem aceita o trabalho para
conquistar o 6cio [...]. Hoje, quando atingimos
a era em que [...] os fusos trabalham sozinhos,
o homem deixa a sua condigao de escravo e pe-
netra de novo no limiar da Idade do Ocio. [...]
Todas as técnicas sociais reduzem o trabalho [...]
E a partilha do écio a que todo homem tem
direito. E o ideal comum passa a ser a aposenta-
doria, que é a metafisica do dcio”." Mas nao cus-
ta lembrar que estes dois autores escreviam sob
a forte inspirago otimista que marcou os mo-
dernismos em geral. Como eles também foram
derrotados pela barbdrie, uma das tarefas dos
que decidimos olhar para ela de frente ¢ inclui-
los no jardim das nossas musas: interessa tanto
aprender com a preguica de Macunaima quan-
to com a revaloriza¢ao do écio presente nas uto-
pias antropofdgicas de Oswald para que, como
ele disse, todos, livres dos horrores do trabalho
abstrato, possam se dedicar a especulagdo, as ar-
tes, as conquistas do espirito.

3. Grupos de teatro em meio a barbarie

Parte importante dos componentes dos nossos
grupos faz teatro por duas razdes bdsicas. A pri-
meira, e certamente mais importante, ¢ a subje-
tiva: o desejo de ser artista. Legitimo, mas com
um dado que poucos examinam, porque nao se
fazem perguntas bdsicas como: por que nao es-
colher outra profissio? Com tantas como que
as que existem por af e seguramente mais ime-

diatamente uteis a sociedade, como bombeiro,
lixeiro, pedreiro, alfabetizador, agricultor, mé-
dico, etc., etc., por que escolher justamente a
profissio de artista? Uma das razoes raramente
invocadas para essa escolha ¢ de ordem econé-
mica num sentido que pouca gente reconhece:
até descobrir as dificuldades que envolvem o
exercicio desta profissao, todos que a escolhem
acreditam que o trabalho ¢ leve e, em caso de
sucesso, que garante uma vida boa (dinheiro e
todos os bens decorrentes do poder aquisitivo).
Como essa crenga ¢é mais ou menos generaliza-
da, nio h4d razio para espanto quando nos
olham com a ligeira (ou pesada) suspeita de que
somos vagabundos. E, pensando bem, do pon-
to de vista de um pedreiro ou qualquer outro
trabalhador que pega no pesado, hd mesmo um
qué de opgao pela vagabundagem (sinénimo de
trabalho leve) em nossa escolha. Se ela se exer-
ce, s2o outros quinhentos...

Mas a outra razio para fazermos teatro de
grupo pode estar na falta de escolha. Pode mui-
to bem ser o caso de s6 estarmos neste barco
porque ainda nao conseguimos entrar no mer-
cado de trabalho. Por falta de capacidade de in-
vestir ou de levantar patrocinio para produzir-
mos pegas de sucesso ou, mais provdvel ainda,
por falta de interesse do mercado (xoubiz e in-
dustria cultural) em explorar a nossa forga de
trabalho que, como todos sabemos, ¢ altamen-
te qualificada (no sentido matemdtico: um ator
nio se forma em menos de onze anos de estudo,
se computarmos o ensino fundamental). Num
pais como o Brasil, que reconhece oficialmente
a existéncia de 70% de analfabetos funcionais
na populagao adulta, onze anos de escolaridade
quase configuram alto nivel de especializagao (e
nio estou falando em estudos superiores).

Feita a op¢ao, ou dada a falta dela, faze-
mos teatro e ainda ndo nos colocamos perguntas
elementares como, por exemplo, para qué ou

I Oswald de Andrade. “A crise da filosofia messidnica’, apud Menegat, 2000, p. 346.



para quem? A resposta costumeira “fazemos tea-
tro para quem quiser nos assistir” é a melhor
maneira de fugir do problema e ficar conforta-
velmente instalado na ideologia do mercado que
¢ a dominante. Alids, a nossa expectativa em re-
lagao a0 modo como nossos trabalhos repercu-
tirdo na imprensa ¢ o mais claro sintoma de que,
no fundo, s6 queremos nos instalar no mercado,
mesmo que de modo precdrio, com a grife de
alternativos ou, na melhor das hipéteses, como
atrago “cult” e mesmo sabendo que, como ob-
servou o professor Marildo Menegat, os cader-
nos de cultura dos grandes jornais pelo mundo
afora nada mais sio que grandes empdrios.

Em outras palavras, excluidos dos circui-
tos que constituem “o mercado”, a saber, o
xoubiz (circuito comercial, que inclui também
os espetdculos de musica popular em espagos
como o SESC ou Tom Brasil, ou erudita em te-
atros como o Cultura Artistica) e a industria
cultural (rddio, televisdo, jornais, editoras, gra-
vadoras e estddios de cinema e publicidade),
produzimos uma modalidade de arte da qual a
maior parte da sociedade nem sequer toma co-
nhecimento. Parafraseando uma avaliagao de
Augusto Boal de fins dos anos 60, se encerrds-
semos definitivamente as nossas atividades de
um dia para o outro, nio se registraria um Gni-
co gesto de protesto. Esta é a nossa maior pre-
cariedade: s existimos porque somos teimosos.
Tal como estd organizada, a sociedade nao pre-
cisa de nds.

Antes de mais nada, porque, como vimos
acima, o mercado como um todo, inclusive o
cultural, estd encolhendo por razées intrinsecas
a légica do capital (¢ o que explica fendmenos
como o Cirque du Soleil recolhendo o que para
seus gerentes e atravessadores sao trocados por
meio da renincia fiscal num pais que nao tem
dinheiro nem para manter escolas puiblicas de-
centes). Também j4 ficou dito que nds fazemos
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parte dos milhdes de excluidos (e, quando mui-
to, as vezes obtemos alguma inser¢ao precdria,
nas mais horrendas condig¢oes de trabalho abs-
trato e sempre com prazo de validade limitadis-
simo). Além disso, somos pouco atentos as ver-
dadeiras fungbes que o teatro e a cultura de
modo geral desempenham hoje.
Industrializada, a cultura passa a fazer par-
te do esforgo da ampliagdo do capital.? Esta é a
sua fun¢io mais importante, mas ainda temos a
ideoldgica, para usar um termo filosoficamente
superado. Atualizando as andlises de Adorno e
Horkheimer no célebre ensaio sobre a industria
cultural, Marildo Menegat desenvolve o concei-
to de cultura da destruigao para verificar o que
permanece do diagnéstico dos fildsofos frank-
furtianos, o que se intensificou e o que ¢ novo
nestes tempos de semicultura industrializada.
Para que as fun¢oes da semicultura fagam
sentido, ¢ preciso entender como se articulam
os niveis de produgio social da violéncia na era
da barbdrie. Assim, na economia, temos a in-
dustria bélica como a locomotiva do processo
de destruicao das forgas produtivas (crescimen-
to de 60% em quatro anos!); na sociedade civil,
temos a substitui¢ao traumdtica da politica pela
policia; e os individuos nao tém mais como re-
presentar a agressividade do desamparo (nin-
guém mais: incluidos e excluidos). Em poucas
palavras, a violéncia se torna um hdbito: basta
observar a facilidade com que ela se manifesta
no cotidiano das relagdes sociais, em que todos
estdo em guerra permanente contra todos. Po-
demos entao falar tranquilamente em cultura da
violéncia, pois esta ¢ estetizada nos artefatos da
industria cultural, funcionando como veiculo
estabilizador da estruturagao da barbdrie. Como
ela se deposita nos minimos procedimentos téc-
nicos (¢ o conteudo deles), “forma-se um bunker
em torno do individuo, para protegé-lo de qual-
quer experiéncia de vida complexa e do pensa-

2 A partir deste ponto, passamos a resumir algumas das proposi¢oes de Marildo Menegat (2003, p. 115-

90), que deixaremos de citar caso a caso para nao sobrecarregar este texto de notas.
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mento requerido para tal”. O desamparo emigra
para 0 medo permanente de catdstrofes econd-
micas ¢ da implosao da sociedade: “A sensagao
de estar sempre a beira de um estado de panico
¢ a forma sensivel de como a insensibilidade se
manifesta, ou seja, expressa o ponto de vista pri-
vado de se sentir o desabamento do publico —
esta impoténcia do individuo que se produz
como medo. E este vazio que persegue as mas-
sas apds a sua despolitizacao, onde as identida-
des individuais foram reduzidas a0 minimo ne-
cessdrio para a realizagdo de suas fungdes. A
cultura produzida industrialmente se erige en-
tao num escudo invisivel no psiquismo dos in-
dividuos [...], protege-os de toda alteridade que
venha a perturbar a sua participa¢io na univer-
salizagao da mercadoria, que ¢ justamente o que
produz as catdstrofes sociais destes tempos”.

A produgao da insensibilidade resulta do
procedimento que j4 foi demonstrado 2 exaus-
tao nas andlises frankfurtianas dos artefatos da
industria cultural — todos procedem da mesma
forma, nao importa se musica, romance, revis-
ta, filme, programa de rédio, televisao, game ou
comunidade virtual: o artefato depura o mate-
rial de qualquer expressividade e reafirma a cer-
teza que o individuo deve ter sobre a melhor
forma de se apartar do sensivel. Esta insensibili-
dade ¢ essencial a construgao social da represen-
tagao que legitimou a exclusao sensivel das mas-
sas atuantes do espaco publico.

Devidamente treinado em seu processo
construgao de uma insensibilidade a beira de
um ataque de panico, o individuo mergulhado
na mercantilizacao total do mundo, submerso
na sua semicultura (com a dieta didria de fic-
¢ao, esporte, religiao e sexo desenfreado), ataca
tudo que o exclus: “uma cultura verdadeira ¢ odi-
ada pelas massas que, como pdrias, jd se deram
conta de que na sociedade burguesa a sua fun-
¢ao é manter a sua identidade com as forgas pro-
dutivas. Um comportamento mais requintado,

que inclua um gosto pelo que jd se chamou de
alta cultura, e que carrega as pistas da possibilida-
de de um outro mundo, no qual essas mesmas mas-
sas seriam as maiorves interessadas”, aparece como
socialmente inaceitdvel, sendo rechagado sem-
pre de modo violento.

Como registrou Walter Benjamin nas
suas teses sobre o conceito de histéria?, nos tem-
pos de expansio do capitalismo a fungao da arte
e da cultura foi encobrir a presenga da barbdrie.
Hoje é a de condicionar os individuos a vive-
rem numa situagao em que a barbdrie ¢ visivel
por todos os poros da sociedade e assim permi-
tir que seu usudrio se livre de quaisquer escrd-
pulos de algum compromisso civilizatério.
Reality shows sao verdadeiros processos de trei-
namento neste sentido.

Nas conclusdes de seu livro, Menegat ain-
da trata de avisar que eficiéncia passou a desig-
nar o critério de funcionamento da atual socie-
dade da barbdrie: o sistema jamais considerard
eficiente constituir a vida social em torno de
conceitos como direitos, dignidade, liberdade e
democracia. E, no entanto, o que estd em jogo
¢ justamente o direito a vida ndo apenas dos
chamados excluidos, mas até mesmo dos que se
acreditam incluidos ou com chances de inclu-
sdo pela porta do trabalho abstrato.

4. Depoimentos

Com graus variados de consciéncia critica das
fun¢oes desempenhadas pela semicultura, os
trabalhos que os grupos teatrais vém desenvol-
vendo neste inicio de século, a0 mesmo tempo
em que se recusam a servir 4 barbdrie (e por isso
sua inser¢ao no mercado cultural é muito mais
dificil do que eles supéem), constituem depoi-
mentos muito ruminados sobre os modos como
se vive (?) em tempos de barbdrie.

3 Em 2005 a editora Boitempo publicou uma preciosa leitura destas teses. Cf. Lowy, 2005.



Sem a menor inten¢ao de ser exaustiva,
nem de usar qualquer critério a nao ser o temd-
tico, nem mesmo o cronoldgico, passemos a
uma breve enumeragio do que temos visto nos
tltimos anos.

Como nio poderia deixar de ser, a pri-
meira das pegas, de referéncia obrigatdria, é
Babilénia, texto de Reinaldo Maia, dire¢iao de
Marco Antonio Rodrigues, encenada pelo gru-
po Folias D’Arte em 2001. Neste espetdculo,
uma reflexao estética em sentido muito radical
sobre os mil sentidos da exclusao, acompanha-
mos as peripécias de um grupo de artistas de
rua j4 vivendo na condi¢ao de mendigos, ou
sem teto, que j4 se habituaram ao estado de bar-
bdrie e, por isso, mostram com muita naturali-
dade que suas regras sao as mesmas do “mundo
organizado”, isto ¢, a peca leva as dltimas
consequéncias a légica da mercadoria operando
sobre os destinos até mesmo dos inteiramente
excluidos e ainda assim cultivando a expectati-
va de inser¢ao no mercado de arte. Com o re-
sultado analitico de que estes artistas nao tém
mais a menor chance de sair de sua condicao.

A Companhia do Latao encenou no ano
de 2000 a Comédia do trabalho (texto coletivo e
diregao de Sérgio de Carvalho e Mdrcio Marci-
ano) que mostrava j4 estar disponivel o conhe-
cimento de que, apds o processo da financei-
rizagao, a for¢a de trabalho se transformou em
mercadoria encalhada. E, com O auto dos bons
tratos (2002), tratou de deixar claro que, na ver-
sdo brasileira, o empenho civilizador sempre
dependeu de préticas bdrbaras — a escravidao e
o genocidio. Faz parte do diferencial da Com-
panhia do Latao (no por acaso uma das funda-
doras do Arte contra a Barbdrie) esta compre-
ensao das marcas da barbdrie desde sempre
presentes em nossa sociabilidade cordial.

O Engenho Teatral produziu nos dltimos
anos duas pecas complementares: Pequenas his-
tdrias que a histéria ndo contam e Em pedagos. A
primeira é um amplo painel das dimensoes da
barbdrie vista tanto do 4ngulo do intelectual que
ainda se dispoe a compreendé-la quanto do 4n-
gulo dos que nela vivem mergulhados. Estes vao
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desde a trabalhadora informal que, por frequen-
tar programas de auditdrio na televisao, acredi-
ta que um dia vai ser artista, até a mulher sem
teto que teve a casa derrubada porque estava no
lugar onde foi construida uma rua. A segunda
obriga suas figuras a enfrentar a infernal dialé-
tica da dominagao do mercado que a0 mesmo
tempo exclui e exige dos excluidos que perma-
ne¢am na luta por inclusio.

Mire veja, da Companhia do Feijao,
superpde narrativas que constroem uma ima-
gem terrificante do modo como a metrépole
produz a total desumanidade, em meio a ilu-
soes, sonhos e alienagdes. Nonada, do mesmo
grupo, ao mesmo tempo que formaliza a luta
de classes tal como se processa historicamente
no Brasil, mostra como, por consequéncia, a
nossa classe dominante impede a manifestacio
dos dominados e lhes imp6e a sua versao para a
histéria deles.

Com o espetdculo Bastianas, a Compa-
nhia Sao Jorge, até porque desenvolveu sua pes-
quisa em institui¢des voltadas para excluidos de
varias modalidades, além de recolocar a discus-
s3o sobre a fronteira entre publico e espetdculo,
organiza e articula as vozes (e seus contetidos)
dos massacrados pela histéria: a partir da deci-
sdo (politica) de definir as narradoras das diver-
sas histérias entrelagadas (como na vida real) em
fun¢io de orixds femininos do candomblé, o
grupo configurou uma infinidade de experién-
cias de excluidos, todas relevantes para o nosso
tema. E para falar de um trabalho que dialoga
muito diretamente com este, Hygiene, do Gru-
po XIX, mostra a0 mesmo tempo um pequeno
genocidio realizado em nome do desenvolvi-
mento urbano (especulagao imobilidria) e o dis-
curso cientifico-ideoldgico que o acompanha.

Os que acompanham a cena teatral
paulista jd estardo se perguntando se nio serdo
mencionados os trabalhos do Niucleo que d4
nome a este item. Como sabe o seu publico ha-
bitual, o Bartolomeu talvez esteja fazendo a pes-
quisa mais abrangente, pois tratou de inventar
o teatro hip-hop. Este grupo virou no avesso o
cldssico de Calderén de la Barca, A vida é so-
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nho, com Acordei que sonhava e criou fulminan-
tes zonas autdnomas tempordrias com o proje-
to Urgéncia nas ruas. Agora, incorporando de
maneira mais profunda o conjunto dos experi-
mentos que dizem respeito ao hip-hop, seu
espetdculo mais recente, Frdtria, ¢ um amplo in-
ventdrio dos aspectos mais violentos e escanda-
losos da barbdrie em que vivemos. Tudo isso
sem perder de vista (nem deixar de mostrar) as
mil maneiras como as referéncias daquilo que
um dia foi chamado alta cultura continuam pre-
sentes por toda a parte.

5. Um horizonte possivel

A enumeragio acima teve apenas a fun¢io de
mostrar como os grupos tém clara percepgao
dos avancos da barbdrie e, desobedecendo aos
mandamentos da semicultura dominante, tra-
tam de apresentd-la em suas diversas manifesta-
¢oes. O que parece faltar A sua intervengao ¢
uma certa consciéncia do significado de seus fei-
tos estético-politicos e dos horizontes que eles
podem abrir. Em parte, porque a luta feroz pela
sobrevivéncia nem permite mesmo esses luxos.

Um pouco em fungio desta hipétese, no
ultimo encontro do Redemoinho sugerimos
para essa parte indispensdvel de suas pesquisas
uma fonte de inspira¢ao que deriva dos traba-
lhos do professor Marildo Menegat. No final do
livro O olho da barbdrie, é apresentada a versao
ftalo-gaticha da histéria de uma utopia que, por
incrivel que pareca, estd muito presente em
muitos dos trabalhos, tanto os referidos aqui
quanto os que ficaram de fora. Trata-se de uma
histéria surgida no século XIII, na Franga, mui-
to em fungio da escassez e da ameaga jd repre-
sentada pela desagregacio do mundo medie-
val e pelos primérdios da era capitalista. E a his-
téria da Cocanha, onde “quem mais dorme
mais ganha”. Um pafs imagindrio, onde nao
havia a necessidade de trabalhar, nem comér-
cio, nem proibi¢oes. (Sonhar com o 4cio foi o
que restou aos condenados aos martirios do tra-
balho abstrato).

Inspirado nas pesquisas de Hildrio Fran-
co Junior (1998), Menegat conta o triste desti-
no que teve no sul do Brasil este sonho que no
século XIX serviu para os atravessadores da imi-
gragdo atrairem camponeses italianos que acre-
ditaram na propaganda de que aqui ficava a
Cuccagna. Mas nio foram sé estes os portado-
res deste sonho entre nds.

Pela via da literatura de cordel, conta-nos
o professor Hildrio Franco Junior, também se
criou aqui uma versao muito préxima de Co-
canha. E Sdo Sarué, como se pode ver no poe-
ma de Manuel Camilo dos Santos, editado em
1947: “Tudo 14 é bom e fdcil/ nao precisa se
comprar,/ nao hd fome e nem doenga/ o povo
vive a gozar/ tem tudo e nio falta nada/ sem
precisar trabalhar. [...] E um lugar magnifico/
onde eu passei muitos dias/ passando bem e go-
zando/ prazer, amor, simpatia,/ todo esse tempo
ocupei-me/ em recitar poesias’ (Franco Junior,
1998, p. 165-77).

Nao por acaso, o Teatro de Narradores,
em seu mais recente experimento, o cabaré de-
senvolvido a partir de uma leitura do Manifesto
contra o trabalho, incluiu uma das versoes mais
sofisticadas da viagem a Cocanha. Trata-se do
tango-habanera de Kurt Weill, com letra de
Fernay, chamado Yowkali. Composta para uma
6pera (Maria Galante) em 1934 — no exilio,
portanto — a cangio inspirada nos reveses sofri-
dos no Panamd por uma prostituta que sonha
voltar para casa, é um pouco mais realista que
as demais versoes da lenda, pois termina refe-
rindo-se 4 necessidade de enfrentar a dura e hos-
til realidade. Qualquer semelhanga com os nos-
sos desafios nio é mera coincidéncia.

6. De olho no inimigo

Ao tropegar nos obstdculos criados pelas for-
mas mais antigas da inddstria cultural (rddio e
cinema), Brecht formulou um desafio que até
hoje permanece incompreendido por aqueles
que fazem e refletem sobre o teatro. Observava
ele que intelectuais e artistas, mesmo sob con-



digoes de trabalho ignominiosas, se conside-
ram livres das determinag¢Oes as quais se subme-
tem os demais trabalhadores porque entendem
por liberdade a livre concorréncia e a liberdade
a que aspiram ¢ a livre concorréncia na venda
das suas opinides, conhecimentos e habilidades
técnicas. Eles nem ao menos admitem ser cha-
mados de trabalhadores intelectuais, pois se
véem como empreendedores, ou como peque-
nos burgueses. Dentre estes hd ainda os que
acreditam na liberdade de renunciar aos novos
instrumentos de trabalho, mas esta é uma liber-
dade que se exerce fora do processo produtivo,
pois nio existem mais pensamento nem arte li-
vres da influéncia das modernas tecnologias:
pensamento e arte sao mercadorias como um
todo ou nio existem.

Trocando em middos estas observagoes:
o surgimento da industria cultural transformou
em coisa do passado a idéia de “arte” e pensa-
mento nao submetidos as determinacoes do
mercado. Quem faz arte, no importa o que te-
nha a dizer com ela, s6 serd consequente se lu-
tar por seu direito de fazé-lo dentro do proces-
so produtivo, hoje inteiramente controlado pela
inddustria cultural (inclusive o xoubiz).
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Isto jd era claro para Brecht em 1930,
quando nem havia televisio, nem monopdlio
dos meios de comunica¢do, que pautam con-
teddos e formas de ver e entender o mundo,
sem o menor interesse pelos assuntos que mo-
bilizam a nossa imaginagao. Nos seus termos, ¢
falsa (e politicamente explicdvel) a idéia de que
s6 abrindo mao dos temas e formas que nos in-
teressam, isto é, curvando-nos as determinagoes
do capital, teremos acesso aos meios de produ-
¢ao e difusio da arte que fazemos. Se o capital e
seus agentes, que jd nao produzem mais arte
nem cultura, nao tém condi¢bes de abrir espa-
o para nds, temos que lhes impor o “raciona-
mento do trabalho”, para que todos possamos
ter acesso a0s modernos meios de produgao. Sao
eles os obstdculos que precisam ser removidos
para pavimentarmos o caminho que nos levard
a todos a Cocanha. E 14 ndo precisaremos mais
vender nem a nossa forga de trabalho nem os
nossos produtos: como disse o proponente das
“zonas autbnomas tempordrias’, a remogao de
todas as barreiras entre artistas e usudrios da arte
tenderd a ser uma condigao na qual o artista nao
¢ um tipo especial de pessoa, mas toda pessoa ¢
um tipo especial de artista.

—
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