Podem as imagens devorar 0s corpos?

titulo da minha fala ¢ um pouco provoca-

dor: podem as imagens devorar os corpos?

Tentarei comegar pela resposta. A resposta

¢ sim. Agora, mostrar como isso acontece

¢ 0 que eu vou tentar a partir de agora.

H4 alguns anos atrds eu dei um curso em
uma universidade européia com o titulo “Po-
dem as imagens devorar as pessoas?”, e imagi-
nei que nao fosse aparecer ninguém para fazer
esse curso. Era inverno, o curso era aos domin-
go de manha na universidade, 50 cm de neve e
quando eu cheguei a universidade tinham umas
100 pessoas na porta da universidade esperan-
do a universidade ser aberta e ao final 400 pes-
soas se inscreveram para este curso que foi em
Viena. Aquilo me deixou intrigado. Afinal, serd
realmente que as pessoas estao com medo das
imagens ou serd que elas estao procurando sa-
ber se isso vai acontecer e ji pode ser percebi-
do? E o curso deu um samba, deu um belo sam-
ba porque durou dois meses e nos dois meses o
publico nao caiu, os 400 ficaram 14 e todos eles
testaram, fizeram os trabalhos de conclusio, fi-
zeram prova e eu vou tentar resumir um pouco
essa idéia que ao longo desses poucos anos foi
sendo desdobrada e aperfeigoada, a idéia de que
as imagens devoram as pessoas.

Norval Baitello Junior

Eu mudei de pessoas para corpos porque,
se a gente fala em corpos, a gente enfatiza que a
devoragio é mesmo material, ¢ a vida que estd
sendo devorada — e essa vida com tudo que a
vida pressupde, tem direito, ou seja, ¢ nossa
carne, s30 0s N0ssos 0ssos vivos que elas podem
devorar. E af eu vou passear um pouco por esses
meandros, por esses caminhos das imagens e
dos corpos.

Evidente que vivemos em um mundo no
qual imagens e corpos se relacionam intensa-
mente, s vezes se misturam, as vezes se confun-
dem e as vezes se apagam uns aos outros. Mas o
que ¢ imagem afinal? De onde vieram as ima-
gens? De onde nasceram as imagens que nds te-
mos hoje em qualquer lugar por ai, espalhadas
pela rua, nos celulares, nos livros, nas revistas,
no espago publico, no espago privado? As m4-
quinas de imagem, as muitas mdquinas de ima-
gem além das imagens impressas, as imagens téc-
nicas que sao imagens de luz, telas, as imagens
estdticas, as imagens animadas. Nés vivemos
num mundo povoado pelas imagens e pelas pes-
soas e, portanto, nao existe porqué, nio existe
um senso, um licenciamento das imagens. Nés
nao sabemos qual é a propor¢ao, nés s6 sabemos
que elas s30 muito mais numerosas do que nds.

Norval Baitello Junior ¢ professor de Teoria da Midia e Teoria da Imagem da PUC-SP.
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A questao da ocupagio do planeta, da po-
pulagio do planeta, é uma questao ecoldgi-
ca. Quando falamos do planeta Terra e seu des-
tino possivel, estamos trabalhando com um
pensamento ecoldgico. Ou seja, 0 nosso meio
ambiente estd nao apenas ocupado pelos cor-
pos, pelas pessoas, mas estd também ocupado
pelas imagens.

A ecologia descobriu j4 hd um bom tem-
po que afinal de contas nés niao somos os seres
mais solitdrios sobre o planeta. NGs tomamos o
lugar do planeta para os seres humanos, mas os
verdadeiros donos do planeta, que pertencem
a0 reino animal, s3o os insetos. Sao eles que co-
mandam e dominam nosso planeta. Quando hd
uma crise no mundo dos insetos essa crise afeta
diretamente a nds e é por isso que até a agricul-
tura toma muito cuidado hoje com seus inseti-
cidas, porque nio ¢ muito econémico matar os
insetos. Matando os insetos, matam-se 0s pei-
Xes porque os peixes nao tém comida, mata-se a
agricultura porque os insetos sao polinizadores
e matam-se 0s pequenos animais que também
se alimentam dos insetos, e assim por diante.
Existe uma cadeia. Quando nés falamos de eco-
logia — eu j& vou mostrar porque eu estou fa-
lando dos insetos — nds falamos sempre de um
ambiente e as imagens sao a populagao do meio
ambiente cultural em que nés vivemos. Entao
elas ocupam o meio ambiente que nés criamos
e chamamos de cultura humana.

A cultura é enormemente poderosa, por-
que os seres humanos criam, criaram a cultura,
que ¢ o mundo imagindrio que nos cerca, e en-
traram nesse mundo imagindrio e vivem depen-
dendo desse mundo imagindrio.

Uma outra defini¢ao de cultura poderia
ser o mundo das imagens. Mundo imagindrio ¢
o mundo das imagens. Entdo o que faz parte da
cultura, do mundo da cultura? Todas as nossas
religies, todas as nossas crengas, todas as nos-
sas histdrias, todo o nosso imagindrio, todos os
nossos desejos, tudo o que afinal de contas a
gente cria e conta de geragdo a geragao. E como
enxergar um saci-pereré. Eu nao preciso enxer-
gar o verdadeiro corpo de um saci-pereré, por-

que ele é um ser de cultura. As histérias infantis
que nés contamos para as NOssas criangas, as se-
reias etc. Todos eles existem efetivamente como
imagens. Assim como tais seres imagindrios, nés
podemos afirmar tranqiiilamente que os deuses
também existem. Todas as religides ficariam,
ficam, alids, muito felizes porque aquela velha
polémica, Deus existe ou Deus nio existe, estd
ultrapassada. A idéia de que Deus morreu estd
mais ultrapassada ainda. Deus n3o vai morrer
nunca, porque como imagem ele estd em todos
os lugares, convive conosco. Isso s6 para dar al-
guns exemplos de imagens. A mesma coisa o
demoénio, que também é uma imagem. Se Deus
existe, nés nao podemos negar o direito de exis-
téncia também aos demdnios. E por que nio
falar sempre no plural, porque sao muitos? Pre-
firo falar também no plural os deuses, que tam-
bém sio muitos. Cada um de nds tem os seus
deuses e eles vao se multiplicando. Enfim, esse
¢ o mundo das imagens que nés criamos.

A este mundo nds podemos dar uma por-
¢ao de nomes, como nomeamos as coisas. Pode-
mos dar um nome para um carro, podemos dar
um nome para o proprio celular, para o bichi-
nho de estimagdo, para o ldpis, para a caneta,
para o computador. Damos que nome para esse
mundo das imagens? O nome mais geral e mais
aceito é cultura. Entao a cultura humana é o
conjunto de todos os imagindrios politicos, ima-
gindrios sociais, imagindrios miticos, religio-
sos, todos os imagindrios possiveis. Conjunto de
imagindrios significa conjunto de imagens.

A palavra imagem estd sendo usada aqui
para uma coisa que nem sempre pode ser vista.
Foi assim que nasceram as imagens nos espagos
invisiveis, ou seja, no primeiro espago invisivel:
na nossa prépria mente. Ali nasceram as ima-
gens. Quando sonhamos geramos imagens,
quando pensamos geramos imagens, quando
estamos em qualquer situagao geramos imagens.
E estas sao as imagens invisfveis.

As imagens invisiveis competem com as
imagens visiveis no nosso mundo. As imagens
internas ainda tém uma forca grande no nosso
mundo. Enquanto falo, gero imagens na minha



mente. E estas imagens e a minha fala transpor-
tam imagens a cada um de vocés que, por sua
vez, geram as suas proprias imagens a partir
dessa fala. As imagens internas nos fizeram, afi-
nal, seres de cultura. A capacidade de imaginar
faz com que néds fujamos de uma coisa que a
gente considera impossivel de fugir que ¢ fugir
do tempo. Quando nds geramos imagens men-
tais nds saltamos no tempo, vamos para daqui a
cem anos, podemos imaginar daqui a mil anos,
podemos imaginar mil anos atrds, podemos
imaginar hoje, podemos imaginar sem nenhum
tempo e, portanto, nés fugimos da cronologia
e fugimos do que existe de pior da cronolo-
gia do tempo que ¢é o inexordvel. A cada dia o
espelho nos atualiza em relagio a nés mesmos
ou entdo quando olhamos uma fotografia de
dez anos atrds, comparada com uma fotogra-
fia de hoje. As imagens internas nio estao su-
jeitas a essa temporalidade, elas tém a prépria
temporalidade, assim como a cultura tem a pré-
pria temporalidade.

Quando o homem comegou a querer por
para fora essas imagens, primeiro ele comegou a
falar, contar histérias. Depois ele aprendeu téc-
nicas com pedra, riscando pedra, depois pegou
pigmentos, carvao, cores, € conseguiu, has pare-
des das cavernas, reproduzir determinadas cenas.
Nesse momento, as imagens comegaram a sair
de dentro e a ocupar o mundo externo e, ¢ cla-
ro, elas comegaram a ocupar esse mundo exter-
no para uma fungio que ¢, até hoje, misteriosa.

Nés nao sabemos para que os homens do
paleolitico desenhavam cenas de bichos. Nao s6
se desenhava, mas os animais eram desenhados
com técnica maravilhosa, um realismo perfeito.
Nio havia af nenhum retrato dos seres huma-
nos, s6 dos animais. Entao nio sabemos por
que. Se eles estavam ali fazendo uma homena-
gem, um culto, um sacrificio para melhorar a
sua casa, se eles estavam fazendo uma religido
para cantarem louvor a natureza, se eles estavam
adorando aqueles animais como divindade, nin-
guém tem a menor idéia.

O mdximo que eles representavam de se-
res humanos eram maos. Nio maos que mo-
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lhavam o pigmento e se colocavam, mas maos
em negativo. Entdo provavelmente eles liquidi-
ficavam os pigmentos da tinta na boca, asso-
pravam por meio de um canudinho de forma
que as maos ficavam o negativo e 0 contorno
de pigmentos de mios. E havia também seres
humanos esquemdticos, como aquilo que cos-
tumamos fazer quando estamos com pressa:
costumamos desenhar um risquinho, dois ris-
quinhos que s3o as duas pernas e dois risqui-
nhos de cima que s3o os dois bracos e uma bola
em cima que € a cabega. O mdximo que era re-
presentado dos seres humanos era isso.

Essa foi a grande passagem, a primeira,
vamos dizer. A primeira passagem das imagens
internas para as imagens externas. Vamos dar
um salto, 40 mil anos, 50 mil anos, para os dias
de hoje. Todos os espagos estao ocupados pelas
imagens, desde a nossa sala de visita até nosso
quarto, até o banheiro, as ruas, os banheiros
publicos e os carros. Todos os lugares estao ocu-
pados por imagens feitas pelos homens. Qual o
efeito disso? O efeito é que existe uma légica
das imagens externas que querem entrar no es-
pago das imagens internas. H4 uma guerra e to-
das as imagens querem ocupar o espago das ima-
gens internas.

A guerra é pela conquista do espago inter-
no e a conquista e ocupagio do espago interno
podem significar o banimento, o apagamento
ou a destrui¢ao das imagens originais que guar-
damos por tantos anos. Sobre essa guerra das
imagens foram escritas coisas muito interessan-
tes, como por exemplo, o que um pensador
francés escreveu sobre a guerra das imagens na
época da colonizagao do México. O livro se cha-
ma A guerra das imagens e o autor é Sergei
Gruzinski. Neste livro ele conta como os indios
mexicanos, que tinham um imagindrio riquis-
simo, foram dominados pelos espanhdis na épo-
ca da colonizagio. O que o autor afirma é que a
principal arma dos espanhédis nao eram os ca-
nhées e nem o cavalo, porque muito se conta a
respeito do cavalo, muito se conta a respeito da
brutalidade dos colonizadores espanhdis e por-
tugueses. No México, foram as imagens que
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conquistaram os indios mexicanos. E quais ima-
gens? Que imagens existiam? Quais eram as
imagens que dominavam nosso mundo? Eram
as imagens religiosas.

Na pré-histéria, as imagens nas cavernas
eram as imagens miticas. Que imagens os gre-
gos produziam? Imagens sob a forma de escul-
tura, imagens sob a forma de relevos, imagens
em desenhos sobre pedras. Depois, na era cris-
ta, o lugar das imagens era nas igrejas e era mui-
to raro que as pessoas tivessem imagens na por-
ta de suas casas. Depois, com o tempo, as
imagens foram também passeando pelas casas:
entdo as pessoas tinham sua santa de barro, ou
de madeira, na sua prépria casa. As pessoas mais
ricas podiam ter belos santos, santudrios, nas
suas casas.

Antes da inven¢ao das mdquinas de ima-
gens, as pessoas mais ricas podiam contratar um
pintor para pintar as suas imagens. E era o que
os reis, os principes e os nobres faziam. Entdo
posavam dois, trés, quatro dias para um pintor
famoso pintar o seu retrato. Quando recebiam
o retrato, se no gostavam, mandavam retocar.
Entdo a gente imagina o que faziam esses reis,
esses principes, com os coitados dos pintores,
nao é Obrigavam a retratar as pessoas muito
mais bonitas do que elas eram. Quando vemos
um retrato de Dom Jodo VI, que normalmente
¢ difamado como muito feio, a gente imagina
que ele deve ter sido muito mais feio do que j4
¢ nos retratos.

Quando foram inventadas as mdquinas
de imagens, e nio se precisava mais contratar
um pintor para retratar as pessoas, a imagem
comegou a proliferar, a se multiplicar por todos
os espagos. A partir daf comegaram a ter dlbuns
de fotografias e depois colegoes de videos, de
filmes, e assim por diante. E hoje nds vivemos
num mundo cercado de imagens.

Ora, eu discorri a respeito da beleza dos
principes e princesas. Com a fotografia no dd
para a gente fazer retoques, ou melhor, depois
do computador ¢ possivel fazer retoques. Mas a
fotografia, nos seus primérdios, nao tinha como
embelezar. E mesmo o Photoshop, que faz mi-

lagres, nio faz tudo também. Entao as pessoas
comegaram a querer gerar uma boa imagem:
entdo vamos ao cirurgido pldstico.

Tem uma célebre atriz de televisio que,
depois de ser fotografada pela Playboy e de mui-
to Photoshop, pegou a foto, levou para o cirur-
gido pldstico e disse: “faga isso, nao importa o
que custe”. Passamos a ser cobrados — cobrados
¢ a palavra, talvez a palavra mais dura. Posso fa-
lar que nao quero ser aquilo que estd ali, boni-
to, alto, mas nds somos cobrados a ser uma ima-
gem. Neste momento existe uma inversiao
perversa do ambiente cultural sobre o ambiente
natural, ou seja, das imagens sobre os corpos.
As pessoas que sio fotografadas, retratadas e
mostradas pelo mundo das imagens s3o sempre
pessoas consideradas aquele 1% do que se
convencionou chamar a beleza. Portanto, nds
podemos dizer que sao irreais, ideais e irreais.
Quem de nés redne todos esses predicados para
ser modelo fotogréfico, modelo cinematogrifi-
co ou uma atriz dentro do padrio que a pu-
blicidade exige? Talvez muito menos que 1%,
que ainda s3o transformados em imagens ideais
porque o defeitinho que ainda tem se apaga, a
gordurinha que ainda restou se emagrece, como
uma lipoaspira¢io na prépria imagem. E, por-
tanto, o que aparece ¢ ideal e irreal. E as imagens
aparecem quase como uma obrigatoriedade.

Todos nds somos cobrados, duramente
cobrados a assumir cada vez mais tragos ideais.
E como ¢ muito dificil resistir, passamos a
pautar nossa vida biolégica pelos padroes da
imagem, passamos a querer ser aquilo que a
imagem, s6 a imagem, pode ser. E isto nao ape-
nas no sentido visual, mas também no sentido
conceitual, no sentido da carreira. Somos obri-
gados a nos mostrar, a ter visibilidade, e essa vi-
sibilidade é uma outra violéncia contra o cor-
po. As vezes nés precisamos durante tempos
estar com a gente mesmo, estar com 0s amigos,
conversar com 0s amigos € nio estar o tempo
todo desfilando. Mas quem nao se mostra o
tempo todo nio consegue os melhores empre-
gos. Quem nao mostra o melhor do que ¢, fa-
lante e bem apresentdvel e com roupas sempre



com aquelas etiquetinhas 2 vista, acaba sendo
passado para trds nas situagoes da profissao, nas
situacoes da escola, nas situagoes do espago pu-
blico anénimo, ou seja, todos nés somos cobra-
dos a apresentar qualidades de imagens. E no
momento em que somos cobrados e nos obri-
gamos a fazer isso porque em nome da sobrevi-
véncia somos obrigados a fazer isso, nds passa-
mos a ter uma vida dupla, a vida do corpo e a
vida da imagem. E uma vida dupla em conflito:
a vida do corpo pede uma coisa e a vida da ima-
gem pede outra.

Quanto mais a vida da imagem domina a
vida do corpo mais este corpo vai abrindo mao
da sua prépria existéncia. Os casos mais extre-
mos, mais dramdticos e reais, sio os casos de
morte por anorexia, pois as modelos sdo profis-
sionais da imagem, que tém que levar uma vida
de imagem. E af ocorrem os casos extremos da
morte do corpo em nome da imagem. Mas a
maior parte dos casos no sao extremos, a maior
parte dos casos sdo reais. O corpo continua
sobrevivendo, mas com uma restricao do seu
imagindrio e, conseqiientemente, um empobre-
cimento do mesmo. Portanto, um empobreci-
mento da cultura, da capacidade de imagina-
G40, da capacidade criativa. Um empobrecimen-
to da capacidade de gerar imagens internas,
porque o ataque das imagens externas foi tao
avassalador que as pessoas passam a, ao invés de
produzir as suas préprias imagens, reproduzir as
imagens pré-fabricadas que sao entregues diaria-
mente a elas.

Um exemplo concreto é o que acontece
na Europa, onde cresce um fené6meno que pre-
ocupa os governos, que ¢ o fendmeno do neo-
analfabetismo. No Brasil estamos acostumados
com uma alta taxa de analfabetismo que, apesar
de tanto esfor¢o, nio se consegue reduzir dras-
ticamente — se reduziu substancialmente, mas
nao drasticamente. Na Europa, no Japio, nos
Estados Unidos, porém, eles conseguiram atin-
gir o analfabetismo zero a partir da idade esco-
lar e estao preocupados que as pessoas saiam da
escola e desaprendam a ler. Por que? Porque
tudo o que elas véem sdo imagens visuais, sao
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filtros, televisiao, rddio, cinema, video. E nio se
acostumam a ler mais textos, passam a identifi-
car as coisas apenas pelas marcas comerciais.
Entao conhecem Coca-cola pelo desenho da
garrafa, nao porque léem o rétulo. Conhecem
determinadas revistas pelo desenho, pelo tipo
grifico da revista e s6 folheiam.

J4 existem até mesmo jornais voltados
para este tipo de publico de neo-analfabetos.
Sao jornais de alta tiragem. Um desses jornais
na Alemanha se chama Bild, que significa ima-
gem, ¢ tem uma tiragem de sete milhdes de
exemplares por dia. Todos os dias, sete milhoes
de exemplares, e 0 que tem nesse jornal? Na pri-
meira pdgina tem uma foto, normalmente de
uma bela mulher seminua, quando n3o tem
uma bela tragédia com mortes, sangue etc.
E uma matéria de quatro linhas, uma vez que
as pessoas que compram esse jornal nio sabem
ler mais do que quatro linhas. A partir da quin-
ta linha j4 nao sabem mais o que estao lendo, jd
nio prestam mais aten¢do. Isso se chama neo-
analfabetismo. Isto é a conquista da mente.
Uma pessoa que nao € significa que jd nao tem
mais capacidade de processar as préprias ima-
gens, s6 recebe as imagens prontas e considera
que aquelas sdo as imagens. Significa que uma
pessoa que 1& um jornal como esse tem como
assunto para conversar com seus amigos aquilo
que estd 14 nas manchetes do jornal. Significa
uma restri¢ao de imagindrio. Isso foi o que cha-
mei de problema ecoldgico, um problema eco-
l6gico que vai afetar a qualidade de vida das pes-
soas. E ¢ claro, todos continuamos vivos,
mesmo falando de futebol, falando de moda,
falando do tempo.

Nés nio estamos fora do mundo, mas nés
temos que ocupar conscientemente 0 NOsso es-
pago neste mundo e nio deixar que o mundo
ocupe todo o nosso espago interior. A isso eu
chamo de devoragao pelas imagens e eu criei,
ou melhor, montei uma palavra para dar nome
a esse fendmeno, que ¢ a palavra iconofagia.
Um icone ¢ uma imagem e, portanto, fagia é
devoragdo. Entdo quando existe um processo de
devorag¢ao das imagens como ¢ capturado?
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Em primeiro lugar o corpo produz as imagens.
Segunda etapa, o corpo consome as imagens.
Terceira etapa, se alimenta de imagens. Quem
nao adora ver um lindo filme? Quem nio adora
ver uma linda foto? Quem nio adora ver uma
bela telenovela? Também isso existe, nio é?
Quem nao adora ver, enfim, um belo quadro?
Quem ndo adora ver uma bela roupa? Quem
nao adora ver uma bela mulher? Um belo ho-
mem? Nds consumimos imagens, é absoluta-
mente legal, nao ¢ proibido, nao faz mal a saude.
Pelo contrdrio, faz bem 4 satide ver coisas boni-
tas, ver coisas boas, curtir. Quem nio adora? Eu
estou falando de imagem, mas pode ser imagem
actstica. Quem nio adora ouvir uma bela musi-
ca ou ver um belo show? Portanto, faz parte da
nossa vida alimentar nosso imagindrio com ima-
gens que geram as NoOssas outras imagens.

Entao as nossas imagens geram novas ima-
gens a partir das nossas imagens interiores: essa
¢ uma etapa. A etapa préxima é quando se de-
senvolve um tipo de gula pelas imagens. As ima-
gens sdo tantas que elas comecam a competir
pelo nosso olhar. Entao jé nao basta mais um
cartaz, ¢ preciso um outdoor, jd nao basta mais
um outdoor ¢ preciso um painel, j4 nao basta
mais um painel é preciso um painel eletronico
movel etc. Elas comegam a competir pelo nosso
olhar. Duas coisas podem acontecer: ou 0 nosso
olhar se cansa e comega a nio enxergar mais ou
entdo o nosso olhar engole todas essas imagens
e as armazena ocupando todo o espago das nos-
sas préprias imagens e, portanto, nés devoramos
as imagens quando entramos nessa etapa.

A etapa seguinte é que nao conseguimos
fechar a nossa capacidade de receber imagens

e, portanto, queremos nos transformar em
imagens. Elas comegam a nos transformar em
imagens, elas é que nos devoram. A isso dei o
nome de iconofagia, que é a devoragdo pelas
imagens.

Vale a pena contar uma curiosidade antes
de terminar. A palavra imagem em portugués,
image em francés, imagen em espanhol, vem do
latim e no latim a palavra ¢ 7mago. E o que sig-
nificava #mago para os povos que falavam latim?
Significava a mdscara de cera ou de gesso, fabri-
cada a partir do rosto de uma pessoa morta e,
portanto, significava o retrato de um morto.
Em grego era a mesma coisa, a palavra ¢é eidolon
e significa a mesma coisa que em latim. E o re-
trato de um morto. Os familiares de uma pes-
soa rica, quando esta morria, mandavam fa-
bricar uma imago, ou, na Grécia, eidolon.
E guardavam aquilo como unica recordagio do
morto, pois nao havia fotografia, nao tinha
como pintar a pessoa. Entao eles fabricavam e
era a dltima recordagao do morto.

A imagem visual tem uma forga enorme
de captura do nosso olhar e ¢ porque, talvez, na
nossa memdria profunda, nés recordemos este
medo da morte e por medo da morte nds fabri-
camos imagens e por medo das imagens nds fa-
bricamos mais imagens e as imagens nos captu-
ram l4 no canto. Talvez elas nos ameacem e elas
nos recordem muito profundamente que todos
somos mortais e, para fugir da morte, existe
uma saida: antecipar a prépria morte. E essa é a
saida que oferece o0 mundo das imagens que nos
devoram, das imagens insistentemente prolife-
radoras e proliferadas por este mundo afora e
que competem pelo nosso olhar.
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