Estratégias para pensar (e reinventar)
as relacdes entre corpo e poder

4 pelo menos quatro décadas, pesquisas

acerca do que ¢ e de como age o poder

tém sido relacionadas aos estudos do
corpo. Autores como Michel Foucault,

Gilles Deleuze e Giorgio Agamben vém
sendo citados insistentemente, apontando dife-
rentes realidades politicas e suscitando interpre-
tagoes distintas acerca de a¢des de poder con-
cernentes, por exemplo, 2 arte, ao direito e aos
estudos da sexualidade.

H4 referéncias mais antigas que constitu-
fram, muitas vezes, as préprias fontes de discus-
sao dos autores citados como os escritos de
Antonin Artaud (no caso de Foucault e Deleu-
ze), de Hannah Arendt (na releitura de Agam-
ben) e dos pensamentos inaugurais de Nietzsche
(sobre memdria-esquecimento e o pensamento
trdgico) e Espinosa (sobre os afetos).

Nesse territdrio, como em tantos outros,
¢ arriscado apontar matrizes. Quem quiser pes-
quisar uma espécie de ontologia do poder des-
cobrird, ainda antes destes grandes nomes e suas
respectivas obras, que jd existiam investigagoes
acerca das agoes do poder e das representagdes e
desestabiliza¢oes do corpo em tratados asidticos
e gregos, voltados aos estudos da medicina e das
relagbes entre corpo e ambiente. O campo me-
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dieval de estudos do corpo também traz contri-
bui¢bes importantes reiterando a existéncia de
diferentes modos de ver. Neste caso, o trinsito
entre o ver e o nao ver, evidencia-se no reconhe-
cimento de que o corpo politico mais sedutor
da época, de fato, ndo estava mais l4. Para ser
visto e lembrado necessitava de uma leitura sim-
bélica. Michal Kobialka (ver 2003) explica que
a chave para entender este “desaparecimento do
corpo soberano” é “Hoc est corpus meum” (“Este
¢ o meu corpo”), palavras de Cristo na tltima
ceia repetidas, desde entao, durante todas as ce-
lebragoes da eucaristia. Ou seja, um corpo invi-
sivel que se fazia presente apenas através de
agdes metafricas. Das representagdes do corpo
ausente e soberano, vai se alimentar toda uma
produgao teatral e literdria da época, investigan-
do abordagens nio apenas voltadas a um mo-
delo estético dado, mas 2 discussio em torno
da natureza desconhecida do corpo — nada es-
tével, nem homogénea.

No século XVII, essa situagio muda.
Quem tem o poder nao é mais o corpo de
Cristo, mas o corpo do rei. Em Os dois corpos
do rei, um estudo da teologia politica medieval,
Ernst Kantorowicz discute a poténcia absoluta
e perpétua do rei que sobrevive A sua pessoa
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fisica (“o rei nao morre jamais”). A teologia po-
litica crista destina-se — através da analogia com
o corpo mistico de Cristo — a assegurar a conti-
nuidade do corpo moral e politico do Estado,
sem o qual nenhuma organizagao politica estd-
vel poderia ser pensada.

Nesta mesma época, nio raramente, ha-
verd uma correspondéncia entre partes e fun-
¢oes do corpo humano e partes e fungdes do
corpo politico, como uma estratégia metoni-
mica. Leviata (1651), de Thomas Hobbes,
argumenta acerca da obediéncia a autoridade
e discute o homem em seu estado natural.
A concepgao do corpo politico ¢ absolutamen-
te antropomorfica.

Mas as regras continuam mudando.
No entanto, a exclusao do jogo politico, nao
raramente, continua atada a especificidades cor-
porais. Escravos, estrangeiros, mulheres, crian-
cas, colonizados, classes trabalhadoras, aparen-
temente sao excluidos da participagao politica
por motivos diversos, mas sobretudo pelo fato
de serem considerados inapropriados 4 imagem
de corpo politico soberano. Um exemplo histé-
rico cldssico é o das amazonas, consideradas re-
presentantes de um corpo feminino politico,
que faziam mastectomia, mostrando que alguns
aspectos metonimicos das metdforas do corpo
pediam por uma exclusao. Nao era mais a natu-
reza tal e qual, mas uma corporeidade construi-
da que poderia impedir ou definir a participa-
4o ativa na cena do poder.

A partir do século XIX, a imagem misti-
ca do corpo soberano mudou mais uma vez e
passou a ser o corpo da sociedade que se trans-
formou em um novo principio. Assim como o
corpo do monarca era sagrado, o da sociedade
também precisava ser diferenciado. Ele nao era
mais mistico no sentido cristao, mas asséptico.
Para tanto, precisava ser preservado resultando
no controle dos doentes, dos delinqiientes e na
criagao de muitos métodos de limpeza no sen-
tido literal e ideoldgico da palavra como mos-
traram os estudos e experiéncias relacionadas
a criminologia, A eugenia e diferentes tdticas
de exclusio.

Este corpo social parecia sempre assom-
brado pelo fantasma da universalidade das von-
tades, mas, curiosamente, nao era 0 CONSeNso
que o gestava, e sim, a materialidade do poder
que se exercia sobre o corpo dos individuos e
parecia reforcar a homogeneidade, o padrao.

Nada ¢ mais fisico e material do que o
exercicio do poder, disse Michel Foucault em
sua Histéria da Sexualidade 1, a vontade de sa-
ber. Todos os regimes disciplinares nas escolas,
hospitais, familias, condominios, sdo exercicios
de poder. Mas nio se deve imaginar que o po-
der ¢ s6 repressio, impedimento. Foucault cha-
ma a aten¢ao para o fato de como isso se d4, ou
seja, ndo apenas de forma deflagrada e explici-
ta, mas também camuflada. Isso porque o po-
der eficiente produz também efeitos positivos,
agindo sobre o desejo e a produgio de saber.
Se nao fosse isso ele nao seria tao bem sucedido
e duradouro. Atrds de toda agao de poder estd a
histéria politica da produgao de uma verdade.
Para ser eficiente, mesmo que brutal, o poder e
a producao da verdade precisam, de alguma
maneira, ter alguma inser¢ao no dmbito do de-
sejo — ndo necessariamente do prazer, mas sem-
pre do desejo.

Foucault avangou nesta investiga¢io na
medida em que n3o quis criar uma teoria do
poder, mas fazer uma andlise das agdes do po-
der que tinham alguns tragos principais, volta-
dos para a discussao do sexo, mas facilmente
identificados em muitas outras situacoes.

O primeiro trago, bastante evidente, ¢ a
relagao negativa que seria, por exemplo, a rejei-
¢ao, a exclusio, a recusa, a ocultagﬁo € 0 masca-
ramento. O poder nada pode contra o prazer a
nio ser dizer ndo. No que se refere aos tabus do
sexo, tal rejeigdo ¢ evidente, mas ela se eviden-
cia também em muitas outras circunstincias nas
quais se o poder produz alguma coisa esta pro-
ducio ¢ identificada através de auséncias e des-
continuidades. O poder marca fronteiras.

O segundo trago, diz Foucault, ¢ a ins-
tancia da regra. O poder dita a lei e estabelece
oposi¢oes. Cria limites entre o licito e o ilicito.
Neste sentido ¢, normalmente, um ato de dis-



curso. Ao criar leis, faz o que o préprio meca-
nismo do “fazer leis” propde, ou seja, abstrai da
realidade algo a ser estabilizado e que passa, a
partir de entdo, a nortear comportamentos.
A defini¢dao de uma lei fisica, por exemplo, re-
conhece sempre um ritmo e um padrao entre
os fendmenos da natureza que nio sio, necessa-
riamente, aparentes aos olhos. Existe ainda um
outro nivel de maior generalidade e que estaria
ligado as préprias qualidades da natureza. Quan-
do o poder dita uma lei ele opera em um nivel
aparente aos olhos. Nao sao nem as qualidades
da natureza, nem os ritmos e padrdes invisiveis,
mas ritmos e padroes comportamentais de ho-
mens mergulhados em seus jogos de poder.

Outro trago que Foucault identifica é o
chamado ciclo da interdi¢ao que sugere: nio se
aproxime, nio toque, niao consuma, nio fale,
nao aparega. Este trago estd relacionado a 16gica
da censura que afirma o que nao ¢ permitido e
impede que se diga e negue que exista. Isto sig-
nifica que o que ¢ proibido nao deve ser falado
até que seja finalmente anulado no real. Inexis-
tente ¢ o que nao tem lugar no discurso, nao ¢é
sequer ser mencionado. A perda da voz marca,
em grande parte, a auséncia da agao. Walter
Ong (1982) explica que a palavra falada ¢ uma
ocorréncia, um evento evanescente, situacional,
oracular, dialdgico, agonistico e potente. A pa-
lavra escrita ¢ diferente. E mais como uma coi-
sa do que uma fala. E autdnoma, irrespondivel,
fixada, desatada do autor, um vasto receptor de
memdria e uma fonte de abstragao. A perda da
voz refere-se a estas duas palavras: a falada e a
escrita. A diferenga é que sao descontinuadas.
De fato, agoes diferentes.

Um dos poderes mais absolutos que jd se
teve noticia foi o pdtria potestas. Este reunia os
trés tragos principais de poder: a relagao negati-
va, a regra e o ciclo da interdi¢do e, ainda por
cima, concedia ao pai de familia romano o po-
der de dispor da vida dos filhos e dos seus es-
cravos. Neste caso, o poder estava intimamente
relacionado 4 exposi¢do, & morte e 2 alteridade.
O que se encontra no comego das coisas nao
parece uma identidade invioldvel das suas ori-
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gens, mas a discordincia de outras coisas, a
disparidade, o contato com outras superficies,
as capacidades de interagao.

De alguma maneira, os estudos de
Norbert Elias e Michel Foucault complemen-
tam-se ao estudar a civilizagao e a sociedade car-
cerdria. Elias pensou na concentragao da violén-
cia nas mios do estado e Foucault, que também
investigou como poucos o poder institucional
(sanatdrio, clinica, prisio e escola) estendeu a
discussao para as micropoliticas da vida cotidi-
ana. A memdria da lei que, de alguma forma,
sistematiza estes dois niveis de violéncia cria re-
presentagoes do corpo politico tendo em vista
regulamentar comportamentos, prescrevé-los,
ou criar uma espécie de repositério de perfor-
mances sociais. Quanto mais complexas s3o es-
sas representagoes, torna-se mais claro que nao
existe 6 0 COrpo, mas o COrpo em movimento
que apresenta um ambiente de memdria em
agao que passa a especular em torno da muta-
¢ao das tradigdes, criando um mapa de didspo-
ras de pensamentos que nio sao apenas idas e
vindas de pessoas, mas idas e vindas de uma rede
de percepgdes, imagens e pensamentos.

Por isso, como tem discutido Boaventura
de Souza Santos (ver 2006) nao é mais possivel
insistir no estudo de certas questdes referentes
as relacoes de poder, partindo sempre das mes-
mas teorias e, pior ainda, da crenga em teorias
gerais, capazes de explicar e discutir relagoes de
poder de maneira irrestrita.

Assim, por mais que as discussdes apre-
sentadas por todos os autores europeus tenham
sido fundamentais para nossas pesquisas no Bra-
sil, parece interessante deslocar por alguns mo-
mentos os eixos de andlise. O projeto de Santos
acerca da A Reinvengdo da Emancipacio Social
foi uma tentativa de estudar alternativas a glo-
balizacao neoliberal e ao capitalismo global, ob-
servando o modo como movimentos sociais e
organizagdes niao governamentais tém operado
na luta contra a exclusio e diversos tipos de dis-
criminagdo. Ele escolheu seis paises (Mogam-
bique, Africa do Sul, Brasil, Colombia, India
e Portugal) onde identificou os conflitos mais
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significativos entre a globalizagao neoliberal e a
globalizagao contra-hegemonica.

Além do estudo da democracia partici-
pativa, de sistemas de produgao alternativa, de
economia soliddria, acoes multiculturalistas, di-
reitos coletivos, pluralismo juridico e exercicios
de cidadania cultural, surgiram alternativas aos
direitos de propriedade intelectual e prote¢io a
diversidade epistémica do mundo.

Neste sentido, diz Santos, é preciso ob-
servar também experiéncias que nio estao ne-
cessariamente organizadas no Ocidente. Bons
exemplos sdo os da filosofia africana proposta
por Odera Oruka, que se chama “sageza filosé-
fica”, ou seja, uma reflexao critica protagoniza-
da pelos sages, poetas, médicos tradicionais, con-
tadores de histérias, musicos e autoridades
tradicionais. Uma sabedoria que oscila entre a
sabedoria popular e a sabedoria diddtica e reco-
nhece que os pensamentos se expressam através
da oralidade além da escrita, organizando-se
através de provérbios, mdximas e argumentos as-
sociados a certos individuos considerados s4bi-
os pelas suas respectivas comunidades. Outro
exemplo ¢ o do socidlogo indiano Vishvanathan
que diz que o seu maior problema ¢ o de como
relacionar o melhor que a civilizagio indiana
possui €, a0 mesmo tempo, manter viva a ima-
gina¢do moderna e democrdtica.

Dentro da reflexdo proposta por Santos,
¢ providencial lembrar as a¢des do japonés
Murakami Takashi, sobretudo no que se refere
as politicas culturais. Murakami nasceu em
1969 e, nos tltimos anos, tem refletido, como
poucos, acerca da obsessao pela cultura consu-
mista. Ele ndo tem vergonha de ser o que os ja-
poneses chamam de ozaku (“nerds”). Ao contré-
rio, ele sente orgulho de fazer parte desta
geragio, produzindo pinturas, esculturas e
cartoons inspirado por merchandising e cultivan-
do o que chama de poku, que seria a mistura
entre pop e otaku.

Um dos icones que criou foi My Lonesome
Cowboy, um boneco caracterizado como super-
heréi de mangd, que se apresenta nu, ejaculando
um liquido branco com exuberancia. Murakami

estd apresentando a masturbagio como uma das
atividades mais reincidentes dos otakus. A ver-
s3o feminina de Lonesome é uma boneca com
cara de menina, também de pldstico, que nao
tem genitdlia, embora esteja semi-nua. De seus
seios enormes sai um liquido branco que faz re-
feréncia ao leite materno. O seu nome é Hiro-
pon, uma metanfetamina popular durante o pe-
riodo do pés-guerra no Japao.

Em 1999, Murakami foi objeto de uma
grande exposi¢ao em Nova York, chamada 7he
Meaning of the non sense of the meaning. Ele
mesmo escolheu o titulo para glorificar a sua de-
liberada e aparente inconseqiiéncia. Para Mura-
kami 7rash is cool, trata-se de viver o absoluta-
mente comercial e derivativo. Os seus objetos
trabalham a estética pop e kitsch do Japao, sem
observar com tanta curiosidade as experiéncias
estadunidenses, embora a referéncia a artistas
como Jeff Koons seja evidente, inclusive na cria-
¢ao dos bonecos e bonecas sensuais. Mas o pon-
to mais interessante da discussdo proposta por
Murakami estd relacionado ao fato de que ele
faz parte de uma geragio cuja infincia foi toda
mergulhada na prosperidade do consumo e na
influéncia da midia, do mangd e do animé.
O new pop ou j-pop instanciou uma subjetivi-
dade poética que de forma, mais ou menos ex-
plicitas, passou a refletir sobre esta condi¢ao so-
cial. Muitos integrantes atuantes deste circuito
nio sio apenas artistas, mas produtores como o
préprio Murakami que ¢ fundador da Hiropon
Factory, agora chamada de Kaikai Kiki Co.
Ltda. Além de chamar outros jovens artistas
para apresentar suas obras, ele quer propiciar
também condigdes de trabalho para alguns de-
les, alimentando a produgao artistica que se
estende bem além dos limites do museu e da
galeria. Além da internet, eles produzem cami-
setas, livros e todo tipo de produto que se rela-
ciona ao universo mangd. Quando comegou,
em 1989, Murakami nio tinha dinheiro para
nada. Mesmo assim, chamou meia duzia de es-
tudantes e amigos que decidiram trabalhar re-
cebendo apenas um lanche como ajuda de cus-
to. Em cinco anos haviam quarenta pessoas



envolvidas nos projetos. Um exemplo interes-
sante ¢ o de Takano Aya que, em 1996, aos vin-
te anos, comegou a trabalhar na Hiropon Facto-
ry e no ano seguinte, quando fez a sua primeira
exibi¢ao em Téquio, teve 90% dos seus traba-
lhos vendidos imediatamente. O que interessava
a todos era abrir caminhos para a cena artistica
internacional. Aparecer em algumas das exposi-
goes e eventos. Fazer contatos. Quando muda o
nome da Hiropon Factory para Kaikai Kiki (ter-
mo que tem a ver com supernatural e bizarre),
Murakami muda o foco da sua pesquisa e seus
modos de produgio. Ao invés de continuar pen-
sando coletivamente a arte pop, os participantes
passam a criar cada vez mais produtos e estes
passam a ter vida prépria. S30 os produtos que
passam a apresentar um pensamento.

Sem pensar que o que se ¢ constitui a
somatdria de acontecimentos (e pessoas), ainda
assim hd episédios que marcam certo modo de
ver e sentir as coisas. Em seu manifesto Super
flar de 2000, ele diz que super flatness é um
conceito original do japonés que tem sido com-
pletamente ocidentalizado. A inspiragio ¢
flagrante no pop americano do final dos anos
1950 e comego dos 1960. Jasper Johns, Robert
Rauschenberg, Andy Warhol e Roy Lichenstein
jd se valiam de muitos artificios reutilizados pe-
los japoneses. O uso de objetos cotidianos, a
transformagio de simbolos da nagio em bens
de mau gosto, consumiveis. Mas a arte no Ja-
pao tem suas especificidades. O préprio Mura-
kami diz que hd uma diferenga radical em rela-
¢a0 ao Ocidente e que ela reside no fato da arte
e da estética no Japao terem sido muitas vezes
uma espécie de auto-esquecimento que a tor-
naram parte do mundo cotidiano ou de um cer-
to estilo de vida. Isso porque a arte no Japao
sempre foi a expressaio de uma coletividade e
nao de um principio de individualidade ou a
agao de um sujeito.

Os debates de Murakami e tantos outros
féruns de discussao organizados pelo mundo na
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tltima década, demonstram que o consumo, a
produgdo e os processos de violéncia que
permeiam, de maneira implicita ou explicita,
boa parte das agbes no mundo, identificam per-
das significativas. Melhor dizendo, a violéncia
que nasce do exercicio de poder ¢, inevitavel-
mente, a performance da perda. Ela é perfor-
mativa porque sempre precisa de publico, nem
que seja apenas a prépria vitima ou Deus. Ela é
também sempre excessiva. Para demonstrar-se,
ela gasta coisas, objetos materiais, sangue, pes-
soas. S0 os atos de um gasto improdutivo
como George Bataille (ver 1967) costumava dis-
cutir. Trata-se de uma genealogia de pensamen-
tos que investigam a relagdo entre o poder, o
corpo, a perda e a exposi¢io 2 morte.

Um dos primeiros autores a tratar desta
questdo foi Marcel Mauss que falava no dom,
nas formas e nas fun¢oes da troca nas sociedades
arcaicas (1924). Aspectos da sua discussio fo-
ram repensados por Bataille, depois por Jacques
Derrida (1991) e Arjun Appadurai (1986).
Todos estes autores pretendiam discutir uma
economia de abundincia que nao ¢ necessaria-
mente abundincia de dinheiro, mas de todo
tipo de excesso (fetiche, dor, angustia, prazer,
consumo, sexo e assim por diante). Tanto em
Mauss como em Bataille e nos outros autores
mencionados, hd uma relacio entre abundan-
cia, reprodugio e sacrificio — a vitima sacrifi-
cada, destinada ao consumo violento. Bataille
mostrou como rituais e sacrificios nao sio ex-
clusividades dos povos bdrbaros. Como dizia
Walter Benjamin, nao hd documento da civili-
zagdao que nao tenha sido, a0 mesmo tempo, um
documento de barbdrie.

A obra de Murakami redimensiona algu-
mas destas questoes. Evidencia a inevitabilidade
de alguns processos sem camuflar o que vem sen-
do deixado para trds. Nao é um modelo a se-
guir, mas uma referéncia que ao deslocar princi-
pios e pré-conceitos satiriza estereStipos de todo
tipo e, por isso mesmo, merece a nossa atengio.

—
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