Oito aspectos envolvendo
dramaturgia, objeto e corpo

Hamm: O que estd acontecendo?
Clov: Alguma coisa segue o seu curso
(Beckett, “Fim de Jogo”).

Intréito

iz Anne Ubersfeld: “O teatro nunca estd

fora da cidade”, “o espago teatral é depen-

dente do lugar teatral, ele préprio defini-

do pelo seu tipo de inser¢ao na cidade.

(...) O espago teatral ¢ definido por certa
relagao do teatro com a cidade, relagao que a
histéria deve interrogar a cada vez” (Ubersfeld,
1995, p. 324). De acordo com a pesquisadora,
0 “espago cénico” ¢é o espago préprio aos atores;
0 “lugar cénico” é esse espago enquanto materi-
almente definido; o espaco dramdtico é uma
abstragao: “compreende nao somente os signos
da representagio, mas toda a espacialidade vir-
tual do texto, inclusive o que ¢ previsto como
fora de cena” (idem, p. 325). A partir dessas
consideragoes, tentaremos verificar como, nas
metrépoles contemporaneas, as implicagoes lu-
gar cénico/espacialidade virtual geram drama-
turgias em que corpo e objeto articulam-se num
espago-tempo real/virtual, permeados pelas con-

Felisberto Sabino da Costa

tradigdes do capital no corpo da cidade. Nao
desejo falar de todo o teatro, mas de uma fatia
significativa com a qual eu me encontro.

(Geo)grafias dramatdrgicas
e (ex)tensdes metropolitanas

Ponto de convergéncia de diversos territdrios, a
metrépole contemporanea exerce influéncia
econdmica, social e administrativa sobre urbes
adjacentes criando zonas de riqueza e de exclu-
s30, em que os limites se esvaem, diluindo a
identidade de cada municipio, e a vida cotidia-
na se organiza nessas vdrias cidades como se
fora uma.

E na polis que o homem exerce, de for-
ma intensa, sua natureza comunitiria. E o tea-
tro, atividade coletiva por exceléncia, tem na ci-
dade o fermento e o abrigo. Recorrendo a
etimologia do vocdbulo metrépole, verificamos
que o termo métra, proveniente do grego, sig-
nifica “matriz, Utero, ventre”. Essa “cidade mae”
mercadoldgica abriga os “filhos diletos” e expe-
le os corpos “bastardos”. Podemos ainda pensar
em métron, como a medida que alija corpos que
ultrapassam os modelos estabelecidos.

Felisberto Sabino da Costa ¢ professor do Departamento de Artes Cénicas ¢ do Programa de Pds-

Graduacio em Artes Cénicas da ECA-USP.
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Nas metrépoles, em sua configuragao
hodierna, hd uma crescente tendéncia as con-
cepgoes dramatirgicas que estabelecem um did-
logo com a polis, evidenciando os arranjos
subliminares do capital mediado pelas novas
tecnologias. As regides metropolitanas constitu-
em eixos de cidades com problemas semelhan-
tes de estrutura socioecondémica e impdem fron-
teiras politicas que ultrapassam estados e nagoes,
perfazendo grupos preponderantes na relagio
entre paises. Nessas “urbanagbes” a relagao su-
jeito/objeto adquire configura¢bes complexas
dado as diversas implicagbes que essa contradi-
¢ao pode suscitar. Nelas, emergem falares e dia-
letos flutuantes, distintos da lingua veicular que
serve de comunicagao entre os “povos” distintos.

Ao mesmo tempo em que se rompem as
fronteiras, emergem ilhas (comunidades) em di-
versas acepgoes. Nas territorialidades urbanas
muros se (des)fazem e, simultaneamente, criam-
se zonas exclusivas que se assemelham a parques
temdticos, regidos pelo consumo. Essas cons-
trugdes remetem a uma espécie de determinatio,
a cerca que os romanos punham para separar
o territério cultivado do deserto indefinido.
Nesse territério cultivado (e cultuado) preten-
de-se um espago seguro, personalizado, priva-
do. Embalada pelas promessas de consumo e de
seguranga, a classe burguesa contemporanea
rende-se aos equipamentos sedutores. Em um
artigo, Wisnik chama a aten¢do para um antin-
cio veiculado num jornal, no qual se propoem
diferenciais para sobressair no “deserto indefi-
nido” da massa metropolitana: ser proprietdrio
de uma drvore com o nome da familia e de um
hooby-box, espago contiguo ao apartamento o
qual se “pode decorar e equipar para receber seus
veiculos e objetos mais preciosos’:

“Falar em fetichiza¢ao da vida privada é mui-

to pouco. O que hd, sem ddvida, é uma exa-

cerbagio in extremis da idéia de poder. Se, de
um lado, o bem coletivo da natureza foi se-
qiiestrado na forma individualizada de uma
drvore, como se fosse um animal de estima-
¢d0, de outro, o automével foi naturalizado e
transformado em um membro da familia, e
deve ter um comodo especialmente prepara-
do para recebé-lo, como a um bebé que che-

ga da maternidade” (Wisnik, 2007, p. E2).

Nessas vastidoes (des)agregadoras-segre-
gadoras — o que nos leva a pensar em segredo e
sagrado — tribos, gangues e comunidades trazem
a tona o tema da mdscara, mediante as manipu-
lagdes do corpo, na busca de um rosto outro que
os distinga da massificagao, de simples corpos
subsumidos pela nova roupagem do capital.
A teatralidade cotidiana dispde corpos que rea-
lizam intervengoes de toda espécie. Para alguns,
o trajar-se ¢ montar-se revelando a natureza cé-
nica desse ato. Se, como observa Mafesoli, o
periodo da modernidade ¢ caracterizado pela
atitude egocentrada, com a primazia concedida
a0 individuo racional que vive uma sociedade
contratual, na pés-modernidade, o que estd em
jogo sdo grupos, “neotribos” que investem em
espagos especificos e se acomodam a eles (Mafe-
soli, 2003, p. 8). Se, para alguns, a comunidade
caracteriza-se pela nogao de pertencimento (seja
de uma esséncia, de um territério ou de uma
propriedade), para Espédsito (2000), ela se ca-
racteriza por um vazio, um dever (obriga¢ao).
O que une os individuos é uma falta que todos
tém para com todos, e que os obriga a cumprir
determinadas tarefas. Nessa unido, a pessoa per-
de aquilo que lhe é mais préprio, a subjetivida-
de; desapropriagao que obriga o sujeito a se al-
terar, a sair de si mesmo, a ser — em — comum.
Na comunidade os sujeitos nao encontram um
principio de identificagio, o que eles encontram
¢ um vazio, a pura relagaol.

I Partindo do fracionamento do vocdbulo communitas — CUM MUNUS - Espésito nos diz que CUM
— “com” — ¢ aquilo que nos coloca em relagio com os outros, um com os outros. MUNUS tem trés
significados: onus, officium, donum, termos que levam a pensar em dever, obriga¢io. Assim. CUM ¢
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Por outro lado, considerando a comuni-
dade como um conjunto de pessoas que habi-
tam zonas de exclusdo, verificamos que as me-
trépoles brasileiras buscam tornar invisivel a
pressdo das periferias que as torna cada vez mais
cheias. Embora experimentemos um dinamis-
mo centrifugo nessas cidades, a periferia (enten-
dida como a populagao desprovida de capital)
abandona o “exterior” longinquo e instala-se em
centros degradados. Lembremos que, em grego,
periphéreia (periferia) significa circunferéncia.

Tecnologias e sensibilidades

Na segunda metade do Século XX, a imagem
acustica veiculada pelo rédio é tornada visivel
(“fisicalizada”) pela televisao. Essas midias
redimensionam o eixo espago/distdncia, dado
que a distincia geogrdfica deixa de ser uma va-
rigvel preponderante. Tal como o rddio, a TV
alcanga simultaneamente, ponto por ponto, os
espectadores. Os corpos sao “capturados” em
seus domicilios, porém, nesse momento, trata-
se de uma interatividade unidirecional: torna-
mo-nos receptores de imagens de receptores de
imagens. Caracterizadas como linguagens de
fluxo, o “aqui” e o “I4” sdo relativizados, uma
vez que o “l4” invade o “aqui”, onde nos encon-
tramos. Se o cinema liga-se ainda ao vinculo
com a sala e ao traslado fisico, no sentido de
que temos que nos deslocar para assistirmos a
um filme, com o advento da TV tem-se o in-
cremento das telas-terrirérios que atingirdo o
seu dpice, neste século, com a realidade virtual.
Com a produgio da imagem-numérica sem
nenhuma referéncia ao real, a materialidade
imagética do fotograma esvai-se no processo
configurado pelo pontilhismo das linguagens
digitais. Atrelados ao consumo, os corpos sao
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objetualizados e, a0 mesmo tempo, diluem-se
na reprodugio de cépias que navegam livres do
referente. Como observa Baudrillard, a partir
dos anos 60 do século passado, “a passagem do
primado da produgdo ao do consumo trouxe ao
primeiro plano os objetos” (Baudrillard, 2007,
p. 9); estes remetem a um mundo “menos real
do que poderia fazer crer a aparente onipotén-
cia do consumo e do lucro” (idem, p. 10).

A digitaliza¢do do cinema abole a fron-
teira entre filme com atores e objetos. Median-
te a performance capture, os atores vestem uma
malha que permite capturar o movimento dos
seus corpos, que sao transferidos para um com-
putador, e sdo reconstruidos por meio de pro-
cessos grificos — feito que possibilita a dés-
realizagdo do corpo original dos atores. O su-
porte filmico (anteriormente analégico) perde
a materialidade e, com ela, a realidade também
se “desincorpora’.

Experiéncia multi sensorial, a realidade
virtual é projetada para nos convencer de que
adentramos um “outro mundo”. Da representa-
a0 passa-se a simulagdo, paisagem artificial que
afeta a nossa forma de sentir/pensar, bem como
mergulha-nos numa atuagdo contraditéria: tor-
nar-se sujeito e ser objeto. Com a realidade vir-
tual podemos nos mover no interior da repre-
sentagao, e imersos nesse espago imaterial somos
liberados de uma perspectiva obrigatéria. A dis-
soluc¢do da perspectiva renascentista faz com que
0 espago-tempo perca a sua centralidade, ou
melhor, hd uma mobilidade dos centros.

Contudo, faz-se necessdrio atentar a essas
imagens que parecem, cada vez mais, despre-
gar-se da experiéncia, fazendo-nos cegos de tan-
to vélas:

“Assim, como toda visibilidade carrega con-

sigo a invisibilidade correspondente, também

aquilo que junta o MUNUS, a experiéncia de estar juntos. Distanciando-se da idéia de comunidade

pensada como um objeto (territério, costumes) ou como sujeito (universo que congrega diversas subje-
tividades), a comunidade ¢ vista ndo como a propriedade dos sujeitos que ela retine, mas na pura

relagao dos homens uns com os outros.
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a inflagdo e a exacerbagao das imagens agrega
um desvalor & prépria imagem, enfraquecen-
do sua forga apelativa e tornando os olhares
cada vez mais indiferentes, progressivamente
cegos pela incapacidade da visao crepuscular
e pela univocidade devoradora das imagens

iluminadas e iluminadoras” (Baitello, 2008).

As novas tecnologias provocam, dao voz
a estruturas perceptivas que vao além (e as vezes
aquém) da espacialidade virtual de um texto.

Processos em rede

No teatro, mesmo o dramaturgo que cria de for-
ma solitdria exerce algum tipo de interatividade
em sua produgdo. Entretanto, o conceito de
rede estendido ao processo teatral adquire rele-
vancia quando se abordam os processos coleti-
vos de criagio dramatdrgica. Nesse processo, a
no¢ao de rede tanto se aplica as relagbes inter-
pessoais na fatura da obra quanto & estrutura
cénica daf resultante. Seguindo a trilha dos es-
tudos socioldgicos, essa abordagem distancia-se
de uma perspectiva cartesiana em que se obser-
vam partes separadas no seu conjunto, antes,
congrega os artistas em suas multiplas relacoes.
Nas metrépoles contemporaneas, diversos pro-
cessos artisticos em redes problematizam a tec-
nologia como elemento a ser considerado rele-
vante. Em muitos casos, a constitui¢io de um
texto inscreve-se na nogio de rede que ¢ intro-
duzida pelo seu sentido de ligagao e vinculo em
que a conexdo e a articulagio ocorrem com ele-
mentos hibridos, orginicos e inorginicos, hu-
manos e técnicos. O texto cénico é uma rede
heterogénea, constituida ndo apenas de huma-
nos, mas também de niao humanos, de modo
que ambos devem ser igualmente considerados?.

O corpo oximoro: a engenhosa alian¢a
de palavras contraditérias

Os corpos contemporineos constituem-se em
oximoros, apresentando uma multiplicidade
contraditdria de aspectos inscritos em suas com-
plexdes. A domesticagio do corpo convertido
em mercadoria, a arte busca a percepgao da car-
ne, rompendo com isso o invélucro que o en-
carcera. Apropriando-se da distingao entre car-
ne e corpo formulada por Esposito, observa-se
que corpo ¢é fechado em si, é perimetro, ao passo
que a carne faz referéncia a uma sensibilidade
aberta, explodida como, por exemplo, nas figu-
ras concebidas pelo pintor Francis Bacon. Cons-
truido de modo que possa ser incluido nos me-
canismos do poder, o corpo ¢ destituido de seus
aspectos culturais, e nele se busca uma unifor-
midade anddina. Ao mesmo tempo em que se
exalta nega-se ao corpo a sua vitalidade prépria.

Seguindo essa trilha, hd coletivos artis-
ticos que pensam a dramaturgia como algo
que tem como medida o corpo tomado em suas
relagbes espago temporais, em que o discurso ¢
articulado distinto de uma dimensao retérica,
antes atravessado por uma (est)ética teatral.
A cidade nao se configura como um tema abs-
trato, mas é apropriada nos seus membros visi-
veis e em suas entranhas contraditdrias.

Dramaturgia

Como observado por conceituados pesquisado-
res, o advento da #nternet aporta um dado sig-
nificativo quanto 2 altera¢io de conceitos como
“obra” e “autoria” Concernente a fatura drama-
tirgica, paralela 4 forma individual e subjetiva
de criagao artistica, ganha impulso, na imensi-
dao desigual da metrépole, a arte colaborativa.

2 Esta passagem ¢ uma pardfrase de Pierre Lévy, quando este aborda a concep¢ao de rede empreendida
por Bruno Latour. Conforme Lévy, a inspiragao de Latour advém de Michel Serres, de Deleuze e de

Guattari. A nogio de rede equivale & de rizoma, observando-se os seus principios de funcionamento:
conexo, heterogeneidade, multiplicidade, ruptura e cartografia (Lévy, 1993, p. 136-7).

‘ R2-A5-FelisbertoCosta.PMD 102

*

15/04/2009, 08:24



A autoria nio se concentra em um sujeito sin-
gular e espraia-se na cidade, constituida em gru-
pos, coletivos, trupes, comunidades entre ou-
tras denominagoes.

Embora abranja até a segunda metade do
século XX, Peter Szondi, em seu trabalho semi-
nal sobre a teoria do drama moderno (1956),
forja uma chave que permite abrir perspectivas
sobre a dramaturgia apés esse periodo. Seguin-
do a trilha proposta pelo pesquisador, lastreada
na formulagdo de que a forma é conteddo, os
procedimentos dramattirgicos do nosso perio-
do histérico podem ser lidos a partir das con-
tradigdes envolvendo os “enunciados da forma”
e os “enunciados do conteddo”, e de como essa
questao reflete as exigéncias de nossa época.
Szondi enfoca a dramaturgia de autores singu-
lares e nao a fatura diluida no coletivo. O pes-
quisador ndo se detém na andlise do processo
pensado como obra ou na dramaturgia cénica
que supera a dicotomia texto e cena. Porém, em
seu livro, hd trilhas que apontam para essa ques-
tao quando analisa as proposi¢oes de Piscator, e
mesmo a dramaturgia de Brecht e Beckett. Nes-
tes, as escritas textuais dialogam estreitamente
com a cena. Na formulagao do gestus brechtia-
no, que entre outras questoes desvela as circuns-
tAncias da exploragao e da alienagdo resultantes
do sistema capitalista, a agio de um persona-
gem perante outros inclui igualmente o com-
portamento corporal do ator aliado & exterio-
rizacdo fisica. A imbricagio entre texto e cena
permeia o pensamento do autor, ndo no senti-
do de prever uma montagem, mas no sentido
de que a cena ¢ o lugar do teatro. Em Brecht, as
contradi¢oes da cidade habitam nio apenas o
contexto extracénico de suas formulagoes tedri-
cas, como, também, sua dramaturgia cénica, re-
sultante do choque das imagens.

Como observa Ryngaert, “¢ dificil sepa-
rar com rigor o que ¢ da ordem do texto e o
que ¢ do dominio cénico no projeto brechtia-
no” (Ryngaert, 1996, p. 16). Em Beckett, diz o
pesquisador, é como se nao pudesse imaginar o
texto das personagens independentemente do
contexto no qual este estd inserido. Em Fim de
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Jogo, por exemplo, Beckett “comeca por trés
pdginas de indicagdes cénicas que pormenori-
zam o espago e depois a representagio” (idem,
p. 45). Mesmo que possa haver, nessas observa-
¢oes, certa distin¢do entre texto e cena, elas
apontam para aquilo que ¢é caracterfstico numa
grande parcela do teatro brechtiano: a drama-
turgia da cena. Seja como for, tanto Brecht
quanto Beckett sao autores fundamentais para
a compreensdo das inflexdes das dramaturgias
contemporaneas. Findo este excurso, retomo o
inicio do tdpico, as transmuta¢bes da obra e
da autoria.

A partir das configuragbes em rede, os
conceitos de originalidade e propriedade inte-
lectual adquirem outros contornos. As ativida-
des colaborativas a partir da década de 1970
espraiam-se em diversos campos artisticos no
territdrio brasileiro. No denominado cinema
independente, no teatro, na danga e nas artes
visuais pululam experiéncias de toda espécie.
Produgoes hibridas colocam em xeque a nog¢io
tradicional de autoria como atividade notada-
mente individual, e adquirem diversos proce-
dimentos na contemporaneidade, abrigando
vozes distintas nos denominados processos cola-
borativos. Embora possuam procedimentos re-
correntes nao dd para generalizar o conceito de
autoria coletiva, faz-se necessdrio apreender a
complexidade de cada um. Para uma parcela da
dramaturgia cénica produzida nos coletivos
contemporineos hd uma relativizagao, quando
nao supera¢io, de aspectos como: realizagio de
leitura dramdtica (no sentido da apreciagao do
texto para ser levado 2 cena), autor nacional
(como entidade singular que produz uma obra
passivel de encenagao), montagem de cléssico
(ou mesmo de autor contemporineo). Nessa
concepgao, a (dis)jungao texto e cena perde o
seu cardter tradicional, e adquire outros contor-
nos, privilegiando as multiplas imbricagoes.
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Sinfonia e cacofonia
de uma metrépole

“E a figura emblemdtica de Dioniso que se
nos impde. Retomo assim uma idéia antiga,
‘a sombra de Dioniso’ se propaga em nossas
megalépoles. Daf a importancia do festivo, a
poténcia da natureza e do entorno, o jogo das
aparéncias, o retorno do ciclico acentuando
o destino, coisas que fazem da existéncia uma
sucessdo de instantes eternos. Nao ¢ possivel
imaginar que, em lugar do trabalho, com seu
aspecto crucificador, o lidico, com sua di-
mensdo criativa, seja o novo paradigma cul-

tural?” (Mafesoli, 2003, p. 12).

Determinadas concepgoes cénicas ligadas
as questdes da metrdpole sao tratadas na articu-
lagao do verbo, mas nio s6. Elas detém um as-
pecto lddico envolvendo as relagoes espaciais,
temporais, corporais e o recurso a tecnologia.
Tal como Brecht propugnara, o teatro nao pre-
cisa ser necessariamente drido, descolado do
corpo e do prazer estético, ao abordar as con-
tradi¢oes de determinada época. Nessas drama-
turgias, a cidade nao constitui apenas temas abs-
tratos ou retdricos, nio busca somente o espago
radial da dgora, antes eles se estilhacam pela ci-
dade fragmentada, ocupando zonas internas da
circunferéncia e territérios de exclusio. Os es-
pagos urbanos sao apropriados, reinventados,
restaurados, re-significados, “explodidos” entre
tantas outras possibilidades, nas quais o arcaico
e o tecnoldgico convivem de diversas formas.
Em O Santo Guerreiro e o Herdi Desajustado,
montagem da Cia S2o Jorge de Variedades, uma
companhia de teatro caminha hd séculos em
busca do mar, e aporta numa metrépole, para
apresentar a histéria de Dom Quixote da Sao
Jorge. O fidalgo, em sua luta individual e soli-
tdria, enxerga na grande cidade a imagem de sua
amada Dulcinéia. Nessa ambiéncia, os seus
ideais entram em conflito com as regras e leis
que regem a metrépole contemporinea. Em As
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Bastianas, outra encenagao da companhia, ori-
ginada do livio A Macaiiba da Terra, de Gero
Camilo, o grupo ocupa o albergue da Boracéa,
no bairro do Canindé, e elabora uma criagio
coletiva, aberta a colabora¢ao do publico e dos
albergados que ali buscam abrigo. Partilhando
daquilo que Lehmann denomina a irrupgao do
real, a pega flutua entre ficgao e realidade ao tra-
tar da problemdtica dos catadores de dejetos
recicldveis na grande cidade. O Grupo XIX de
Teatro, por sua vez, ocupa a Vila Maria Zélia,
primeira vila operdria erigida em Sao Paulo, que
visava substituir cortigos destruidos em nome
da politica higienista na virada do século XIX
para o XX. Em Hysteria, o coletivo de teatro
joga “com os limiares entre espago real e o espa-
o cénico, o texto fixo e a improvisaco, a atriz/
platéia e a platéia/atriz, o século XIX e os sécu-
los XX/XX1, o médico e o louco, o sonho e a
loucura” (2005), transitando na fimbria reali-
dade/ficgao. As situagdes cénicas s3o provenien-
tes de histdrias veridicas de mulheres que se des-
viaram das regras morais do periodo, e por
serem consideradas loucas foram internadas
num hospital. Para o grupo, a memdria espacial
integra a dramaturgia, ou seja, as histdrias vivi-
das no passado — ou mesmo no presente de um
local onde a pega ¢ apresentada — podem se
correlacionar com peca “a que ele nos remete, o
que existe ali que estd para além ou impregna-
do” (2005). Partilhando desse idedrio, o grupo
Pessoal do Faroeste investe na jungao arquite-
tura degradada/espaco cénico, na regido central
da capital, em espetdculos que abordam a for-
magao da moderna metrépole paulistana; a
Kompanhia do Centro da Terra elege os sub-
terrAneos do metrd em construgio e a extensi-
bilidade do trajeto Sao Paulo-Jundiai para a
concepg¢io dos seus espetdculos processionais,
enquanto o Teatro da Vertigem elege o rio Tieté
para desenvolver o projeto BR3. A dramatur-
gia resulta do amdlgama “composto pela coleta
de informagoes, oficinas de trabalho, situagoes
de trocas com comunidades e uma viagem por
terra, de S3o Paulo ao Acre que uniu as trés re-
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gides investigadas: Brasilindia, Brasilia e Bra-
siléia” (2006). Para o Ntcleo Bartolomeu de
Depoimentos, a cultura das ruas serve como
matriz, em que articula artesania e tecnologia,
na formulagao do Teatro Hip Hop.

Por seu turno, “Ensaio.Hamlet” nao ocu-
pa um lugar ou edifica¢io da cidade, instala-se
num teatro de modo distinto, e representa um
tipo de trabalho teatral que busca formas para-
lelas as de uma obra original para falar de uma
outra realidade. Em “Ensaio.Hamlet”, a trama
bdsica shakespeariana estd presente, mas (in)
vestida de uma corporalidade cénica vincada no
nosso contexto atual. Enquanto o puiblico aden-
tra o teatro depara-se com atores que dispdoem
objetos no espago. Atores e atrizes interagem
entre si e com o publico, envoltos numa am-
biéncia que remete a um “aquecimento”, e pre-
nuncia mais que uma pega teatral: o espectador
¢ convidado a uma celebragio. Nesse intréito, a
teatralidade jd estd instaurada (mas Hamlet ain-
da nao!). Depois de um grande siléncio a “fic-
¢30” assume o espaco, ¢ o dés assume, em ou-
tros momentos, também:

“Hamlet passeia pelos objetos, pelos corpos
dos atores, pelos figurinos e pelo imagindrio.
O que era um abajur converte-se num canhio
de luz. Ruptura da “fic¢ao”. Ator profere: ‘foi
exatamente assim que aconteceu’. O qué?
A histéria? A elaboragdo da pega? O ensaio?
O espetdculo no dia anterior? Retorno a fic-
¢ao. Temdtica das mdscaras. Fantasma surge
com mdscara/touca no rosto. Ruptura da “fic-
¢a0”. Luz geral acende revelando atores e es-
pectadores. Alternincia comico/dramdtico.
Atriz dialoga com o objeto-Ofélia. Esta é um
fichdrio com fotos e cartas, que se abre des-
velando o seu ser. Atriz critica Ofélia pela sua
posicio “passiva’. Rozencrantz e Guilden-
stern, dois bonecos de pldstico assemelhados
a figuras de mangds, manipulados pelos ato-
res. Outra cena: Atmosfera cluber, Rozen-

crantz e Guildenstern, sdo agora dois atores
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vestidos com “figurinos cosplay”. A cAmara
serve como a cortina. A captura pela imagem.
Hamlet mata Pol6nio, descobre-o como
voyeur através da cAmara. Tém-se as pessoas
préximas de si, alimentadas pela mediagao da
imagem. Viagem de Hamlet num barquinho
de papel. Ator narra para a platéia: ‘nove pes-
soas morrem nesse espetdculo!” Na realidade,
sdo destituidos dos seus corpos e postos
ausentes pelos seus figurinos. Resta o Vazio.

O siléncio”.

Nessa pega, como em diversas outras, os
aspectos da realidade brasileira vém 2 tona em
estruturas polifénicas, em que se destitui a linea-
ridade, os eventos estruturam-se em duragoes
diferentes, nio hd relagio seqiiencial direta e
homogeneidade de lugar. H4 uma parcela signi-
ficativa de dramaturgias que sao elaboradas em
processos colaborativos em que o texto cénico é
composto durante os ensaios, sem que o0 ponto
de partida esteja na existéncia de uma drama-
turgia previamente definida ou parte de uma
dramaturgia, como no caso de “Ensaio.Hamlet”
para construir uma outra. A cena surge das im-
provisagoes dos atores ou de procedimentos cé-
nicos que fornecem os materiais que a consti-
tuirdo. O fato de usar aparelhos eletronicos nao
significa necessariamente estar inserido em uma
estética. H4 que se ressaltar que a tecnologia
nem sempre ¢ apresentada de forma inocente,
principalmente no que concerne a sua manipu-
lagdo pelo capital. Nessa perspectiva a II Trupe
de Choque postula a democratizagio e a articu-
lagao critica do aparato digital que extrapola o
campo cénico e inclui a cidade. Nessa mesma
trilha insere-se o “Dolores Boca Aberta” do gru-
po Mecatrénica de Teatro, que se define “como
um coletivo de artistas de (em) periferia” e, tal
cOmo o grupo anterior, insere-se numa perspec-
tiva de arte colaborativa lastreada numa trans-
formagao radical do modo de produgao.

Enquanto o drama ou postula uma so-
lugao ou uma sintese possivel, o sentimento
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trdgico da vida, como nos diz Mafesoli, reco-
nhece a légica da conjun¢io (e...e) mais que
uma légica da disjungio (ou...ou) (Mafesoli,
2003, p. 11), observagiao que nos enderega a
tragos estilisticos do teatro pés-dramdtico, como
a parataxe e a pletora, de acordo com postula-
¢ao de Lehmann (2007, p. 237). Onde domi-
nava a separagio, a distingao, a autonomia, ten-
de a reinar a reversibilidade, a mistura, a
“heteronomia”. (Mafesoli, 2003, p. 11). Essas
observagdes esparsas, “cacos” de memdria, ser-
vem apenas como parimetro para iluminar o
tema em questao e estao longe de esgotar todas
as sinfonias metropolitanas.

Epilogo

“Cena de Rua: Numa metrépole, Beckett é
apunhalado por um mendigo, que diz nao

saber o porqué daquele ato”.

Na aparente anomia das configuragoes
dramatdrgicas contemporineas encontra-se o
“sim a vida”. Nas imensidoes metropolitanas,
atuantes e espectadores encontram-se (postos
em mogao) pelo teatro, buscando uma relagao
critica com a metrépole (leia-se ordem social)
que se modifica. O que estd acontecendo? Al-
guma coisa segue 0 seu curso.

—
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RESUMO: O autor faz uma leitura da dramaturgia contemporinea a partir de diversos autores,
estabelecendo relagbes com as dimensdes geogréficas, metropolitanas, tecnoldgicas e cibernéticas
da textualidade dramdtica. A dramaturgia expandida no espago da cidade, e tencionada pelos con-
flitos e tensdes que lhe sdo inerentes, reflete em sua forma as profundas transformagoes histdricas
de nosso tempo.
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