Um olhar sobre a meméria coletiva
no processo teatral de Memdria da Cana

processo de criagao do espetdculo Memd-

ria da Cana, dirigido por Newton Mo-

reno, do grupo teatral paulistano Os Fo-

fos Encenam, teve como trés principais

vertentes o texto dramdtico Album de
Familia, de Nelson Rodrigues, o estudo do li-
vro Casa-Grande e Senzala, de Gilberto Freyre
e a memoria dos atores, que em sua maioria
eram pernambucanos.

A idéia era provocar uma intersecgao en-
tre essas trés vertentes, tendo como estrutura o
texto de Nelson Rodrigues, que seria subverti-
do, adaptado e desconstruido a partir de mate-
riais biogréficos e socioldgicos.

O espetdculo foi um amadurecimento
do préprio grupo e do diretor, que a partir da
adaptagio de Assombragoes do Recife Velho, obra
homénima de Gilberto Freyre, comegaram a
aprofundar a idéia de resgate de memdrias per-
nambucanas na cidade de Sao Paulo.

Como estagidria do processo de Memdria
da Cana desde marco de 2008, muitos dos co-
mentdrios que ouvi de alguns espectadores du-
rante a temporada de Assombracoes referiam-se
ao “bonito folclore nordestino” ou ao fato de
ele ser “engragado e colorido”. Parte das pessoas
que via o espetdculo sempre se relacionava ao
tema da obra de maneira distanciada, como se
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o nordeste fosse de fato o lugar mitico do sub-
desenvolvimento brasileiro, que apresentasse
casos anacronicos aos olhares paulistas.

Com esses comentdrios, eu me questio-
nava sobre a fungio, o objetivo e a proposta de
fazer mais um espetdculo investigativo das raizes
nordestinas, ji que ainda persiste um imagind-
rio pueril sobre o nordeste e quase um afasta-
mento dessa regiao enquanto parte significativa
da construcio de identidade nacional.

As minhas inquieta¢des aumentavam
quando pensava que os elementos com que os
artistas estavam lidando dessa vez assumiam
Pernambuco como o espago central de um es-
tudo profundo sobre o parentesco rural e, con-
seqiientemente, sobre a histéria e a memdria
coletiva brasileira. Além disso, uma tragédia fa-
miliar, como pode ser caracterizado o texto de
Nelson, escrito em 1945, é usada como estru-
tura para a criagao. Isso representa, para os ar-
tistas e para o espectador, um envolvimento
maior com a dramaticidade presente no texto,
na medida em que transforma o Pernambuco
fabular e encantado de Assombracoes no Pernam-
buco trégico de Memdria da Cana.

A partir desses questionamentos realizei,
desde o ano de 2008, alguns estudos tedricos
sobre memdria, na tentativa de compreender
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melhor o processo criativo e suas propostas
cénicas nao apenas no campo do mythds, mas
também no do dpsis, entendendo, para esse pro-
cesso, o espetacular e o narrativo no constante
didlogo em que um d4 suporte ao outro, nao
havendo necessariamente uma hierarquia.
Além disso, é importante salientar que os
estudos da meméria nao funcionaram como
justificativas ou ndo tiveram a pretensio de
categorizar o espetdculo a partir de outros pres-
supostos que nao a possibilidade de entender
melhor o fendmeno artistico Memdria da Cana.

Maurice Halbwachs,
a memoria coletiva e a histéria

Maurice Halbwachs, socidlogo francés do final
do século XIX e inicio do XX, escreveu A me-
mdria coletiva, publicado postumamente, em
1950. O pesquisador subsidia seu ponto de vis-
ta tedrico sobre a memdria com base na psico-
logia social, pois para ele a lembranga é sobrevi-
véncia do passado. A memdria do individuo
depende de seu relacionamento com a familia,
com a classe social, a escola, a igreja, a profis-
s30, enfim, com os grupos e as institui¢oes de
seu convivio. Se lembramos é porque os outros,
na situagao presente, fazem-nos agir dessa ma-
neira. Ou seja, para nos lembrarmos precisamos
dos outros.

Quando eu os evoco, sou obrigado a confiar
inteiramente na memdria dos outros, que nao
vem aqui completar ou fortalecer a minha,
mas que ¢ a Unica fonte daquilo que eu que-

ro repetir.'

Segundo o autor, nio subsistem, em al-
guma parte misteriosa de nosso pensamento,
imagens completamente prontas, mas sim res-
quicios espalhados pela sociedade, onde estao

I Halbwachs, 2006, p. 54.
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as indicagOes necessdrias para reconstituir par-
tes de nosso passado. E ¢ essencialmente no ca-
minho da recordagio e do reconhecimento que
nos deparamos com uma experiéncia de alteri-
dade. Somos apenas testemunhas de nossa re-
cordagao, e muitas vezes nao acreditamos em
nds mesmos, fazendo apelo constante ao outro
para que confirme nossa histéria. E preciso re-
conhecer que muitas de nossas lembrangas nao
sdo originais, pois foram inspiradas em conver-
sas, leituras, referéncias artisticas, imagens com-
piladas. Porém, como nés as absorvemos, com
o correr do tempo passam a constituir uma his-
téria dentro de nds e sao enriquecidas, ao lon-
go da vida, por experiéncias e conflitos.

Para Halbwachs, é no ato pessoal da re-
corda¢ao que ¢ inicialmente encontrada a mar-
ca do social. E assim a lembranga é o ponto de
encontro de vdrios caminhos e pessoas, ponto
de convergéncia de muitos planos do nosso pas-
sado. A memdria seria a “tese” de que, na reali-
dade, nunca estamos sozinhos.

Niao ¢é por abarcar grupos sociais que
necessariamente a memdria coletiva pode ser
considerada semelhante ao conceito de histdria.
E importante ressaltar que meméria coletiva ¢
diferente desse conceito, j4 que pode abarcar so-
mente um grupo social e nio uma nagio. Nas
palavras do préprio Halbwachs, pode-se en-
tender por histéria a compilagao dos fatos que
ocuparam lugar maior na memdria dos homens
em sociedade. A histdria inicia-se, portanto, no
ponto em que termina a tradi¢io oral, no mo-
mento em que a memaria social se apaga ou se
decompée. Dessa forma, quando a preservagao
das lembrancgas comeca a necessitar da escrita é
que comega a se tornar parte da histéria, é por-
que hd uma distincia temporal grande e j4 ndo
hd quase a possibilidade de encontrar testemu-
nhas vivas do que aconteceu com determinados
grupos sociais.
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O historiador francés Jacques Le Goff,
logo no inicio do livro Histdria e memdria traga
as origens da palavra histdria e seus possiveis sig-
nificados. Lembrando que o termo vem do dia-
leto jonico da Grécia arcaica, significando “ver”
e “testemunha no sentido daquele que vé€”, Le
Goff associa “aquele que v&” a “aquele que sabe”.
Seguindo os significados de Historein, que em
grego antigo é “procurar saber”, “informar-se”
— Herédoto fala sobre histéria como “investi-
gacoes” e “procuras’ — Le Goff chega 4 defini-
¢ao de histéria como a “procura das agoes reali-
zada pelos homens”.

Seguindo essas primeiras tentativas de de-
fini¢ao, pode-se chegar a uma diferenciagao: a
memdria coletiva existe enquanto hd testemu-
nhas vivas de algo compartilhado por um gru-
po social, e geralmente passado para outras ge-
racoes através da tradi¢ao oral. A histdria segue
as trilhas das memérias coletivas, j4 que pode
ser considerada um trabalho de investigagao de
fatos humanos ocorridos em determinado tem-
po passado. Mas, para se fazer um trabalho his-
térico, é necessdrio que haja um intervalo de
tempo considerdvel que permita o envolvimen-
to com o objeto de maneira distanciada, j4 que
o historiador geralmente nao vivenciou tais fa-
tos. A narragao histdrica se d4 a partir do mo-
mento em que se escreve a investigagao feita.
Como nao hd uma verdade histdrica, pois o his-
toriador nunca poderd saber com exatidao o que
aconteceu, hd todo um trabalho de tentar refa-
zer a histdria a partir do tempo presente. Como
a memoria, também a histéria dialoga direta-
mente com o presente.

Quando se pensa na obra antropoldgica
de Gilberto Freyre, especialmente no livro Casa-
Grande e Senzala, depara-se com um estudo que
fica no limiar entre a memdria coletiva e a pré-
pria histéria. Influenciado pelo antropédlogo
americano Franz Boas, Freyre analisa o paren-
tesco e a organizacao social rural tendo como
principal espago para estudo o estado de
Pernambuco. A partir da descri¢ao do cotidia-
no das casas-grandes, faz uma andlise detalhada
das relagdes sociais entre senhores e escravos no
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Brasil Col6nia, elaborando um estudo aprofun-
dado da formagio brasileira que envolve os in-
dios e a colonizagao portuguesa. A partir do
foco na casa-grande, e com base em histérias,
receitas e até cantigas, ilumina uma série de re-
lagbes entre homens, mulheres, criangas, escra-
vos, mercadores e estrangeiros.

A obra de Gilberto Freyre pertence ao
universo da antropologia. Estudando o homem
e seus trabalhos, a antropologia pode envolver-
se com a etnografia e atentar para casos especi-
ficos, como fez Freyre em Casa-Grande e Sen-
zala, na medida em que analisava histérias e
casos, tentando aprofundar seus estudos sobre
as relacdes sociais no Brasil Col6énia. Ma, ao
mesmo tempo em que analisa casos histéricos,
estd no limiar entre antropologia, histéria e
memdria coletiva, conceitos que podem mistu-
rar-se, gerando outras perspectivas de olhar para
um objeto. Inclusive porque Gilberto Freyre
tem familiares que viveram seu préprio objeto
de estudo, jd que veio de uma familia da “aris-
tocracia” de Recife.

Ouvir histérias de testemunhas que vi-
venciaram ou que tém lembrangas de determi-
nados fatos ¢, para um trabalho antropoldgico
e histérico, debrugar-se sobre a meméria coleti-
va. Para embaralhar mais as pegas do jogo, no
caso do espetdculo Memdria da Cana, nao havia
um, mas trés objetos distintos que se amalga-
maram. Talvez a partir dessas confusas jungoes
possa-se chegar a uma perspectiva de andlise
desse espetdculo brasileiro contemporaneo.

Sobre Meméria da Cana

A base estrutural do processo de trabalho ¢é a
tragédia rodriguiana Album de familia. Dentro
dessa fdbula rural, hd arquétipos que habitam e
estao no topo da hierarquia de uma grande pro-
priedade de terras. A trama passa-se no inicio
do século XX em Trés Coragoes, cidade do in-
terior de Minas Gerais, e seus personagens sao
o senhor das terras, a sinh4, a tia rejeitada, a fi-
lha santificada, um filho que foi para o semind-
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rio e outro que mora na cidade. Além disso, hd
a figura de um agregado que, em troca de pro-
tegdo, prostitui a filha para o senhor de terras,
além de uma mulher grévida desse mesmo se-
nhor, e prestes a ter o seu filho.

E inegdvel a autoridade desse pai, senhor
de terras, e suas agoes dentro da casa grande sao
um microcosmo das relagoes de poder fora dela.
O contflito da pega estd no retorno de trés filhos
do casal Jonas e Senhorinha: o mais velho aca-
ba de se separar da mulher, o seminarista aban-
dona o semindrio e a filha mais nova ¢ expulsa
do colégio.

Esses retornos sao o mote para a expurga-
¢ao de “demonios psicanaliticos” e a destrui¢ao
da figura do patriarca. O drama explode em for-
ma trdgica porque encontra na morte e na lou-
cura meios de libertagio dos personagens. Ao
final do texto, Senhorinha mata Jonas e foge
para dentro da mata para ficar com seu filho
louco, Nond. Alids, a natureza é um elemento
que ganha extrema for¢a no desenrolar do tex-
to, juntamente com as idéias do irracional, do
incontroldvel e do feminino.

A partir desse mapa dramdtico, o grupo
de artistas pernambucanos, que h4 seis meses vi-
nha fazendo exercicios, improvisa¢oes e work-
shops com base em suas memdrias coletivas?,
comegou a COmMpor com 0s personagens € a tra-
ma apresentadas no texto de Nelson Rodrigues.

E importante ressaltar que, no trabalho
anterior ao texto, o diretor Newton Moreno deu
indica¢bes para que os atores chegassem a com-
posicio de figuras. Com um olhar atento e j4
pensando em uma estrutura familiar, Moreno
prop6s que Marcelo Andrade se aproximasse da
figura do pai, Luciana Lyra da mae, Viviane Ma-

dureira da filha, Carlos Ataide e Paulo de Pon-
tes dos filhos e Katia da figura da estrangeira.

Dessa maneira, todos os trabalhos de re-
cordagao encaminharam-se para a busca de ob-
jetos, musicas e imagens que fossem chaves para
a construgao das figuras. Sobre os objetos, por
exemplo, Marcelo investiu em um prato de
marmita, Luciana em um reldgio antigo, Paulo
em um “conjunto de barbear”, Ataide em ter-
¢os e patuds, Viviane em um lencol e Katia
numa cidade em miniatura. E necessério dizer
que todos esses objetos pertenciam aos propri-
os atores ou a seus familiares.

A memédria de cada um deles, nao apenas
de suas vidas, mas da vida de seus familiares, foi
um meio processual para a construgao de figu-
ras. Se pensdssemos em termos de causalidade,
o fim sempre foi artistico, ndo importando, nes-
se momento, se de fato a memdria dos atores
era “pura’ ou se estava modificada pela imagi-
nacao e pelo processo criativo. O que importa-
va era 0 quanto esses artistas estavam imersos
no universo familiar e pernambucano. Pois s6
com um aprofundamento seria possivel fazer
aproximacbes entre Casa-Grande e Senzala e Al-
bum de familia.

O percurso entre Casa-Grande e o Album
ocorreu de forma concomitante. Na medida em
que o universo freyriano era estudado, leituras
e discussoes eram feitas sobre a peca de Nelson.
O grupo dispunha de um material histérico,
dramdtico, memorial, antropoldgico, e a potén-
cia do processo estava justamente na uniio des-
ses elementos.

Além da trama, Album de familia ofere-
cia ao processo de criagdo um universo familiar
também presente na obra de Gilberto Freyre,

2 E importante ressaltar que quando se fala em memdria coletiva para os atores, trata-se de todas a lem-
brangas que existem a partir dos nticleos de sociabilidade deles. Por conta disso que Halbwachs diz que

nunca estamos sozinhos, pois a lembranga evocada estd cheia de pessoas que compartilharam um acon-
tecimento; se lembro de quando fui para a escola pela primeira vez, lembro de meu pai me levando de

carro, lembro de minha mae preparando o lanche, lembro do meu irmao me acompanhando até o
pdtio do colégio, enfim, por sermos seres sociais ¢ que nossas lembrangas desdobram-se a partir de

outras testemunhas do fato ocorrido.
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com a diferenca de que a peca tem, como um
dos principais temas, a questao do incesto. O
grupo nunca discutiu de maneira assidua a ques-
tdo incestuosa, porém foi a partir das fortes re-
lagoes familiares presentes no texto que Casa-
Grande ¢ Senzala comegou a ganhar uma
profunda importincia no projeto.

Freyre conta e analisa casos de patriarcas
controladores, ociosos em suas redes nas varan-
das da Casa-Grande enquanto davam ordens a
capachos e escravos, que organizavam todo o
Engenho para fazé-lo funcionar. Esse homens
eram formados por grandes contradigoes, a
ponto de serem catélicos fervorosos, mas terem
relagbes sexuais com suas escravas e matarem
homens que oferecessem qualquer tipo de re-
sisténcia a seu poder. Alids, as relagoes inter-
pessoais na Casa-Grande eram tdo paradoxais
quanto esses patriarcas: cheias de amor e vio-
léncia, sexualidade e religiosidade.

As sinhds, por sua vez, eram mulheres
brancas que casavam com seus doze ou treze
anos com homens bem mais velhos e, a partir
do momento em que iam para o Engenho do
marido, quase nunca saiam. Tinham nos filhos
pequenos e nas mucamas talvez a possibilidade
de cobrir a solidio dentro da casa. Roger Bas-
tide, que estudou a fundo a cultura brasileira,
tem um ensaio chamado Psicandlise do cafuné,
que fala justamente das relagbes quase sexuais
entre escravas e sinhds nas esteiras das salas.

Os filhos reproduziam a vida dos pais. Os
meninos eram anjos até os 7 anos, para depois
se tornarem pequenos demonios e viverem ab-
solutamente largados pela Casa-Grande — e ¢
nesse perfodo que comegam a se relacionar com
os filhos de escravos a partir das brincadeiras.
Depois, quando ficam um pouco mais velhos,
assumem uma postura montada de homens:
colocam trajes formais, deixam crescer uma bar-
ba quase que invisivel e assim vao encarnando a
postura dos patriarcas da terra. Principalmente
a partir do século XIX, esses meninos comegam
a estudar fora por um periodo de suas vidas, ou
em semindrios e colégios internos ou em algum
pais Europeu. Essa saida, principalmente para a
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Europa, traz conseqiiéncias para as relagoes so-
ciais que esse menino terd quando voltar ao Bra-
sil, abordada no livro Sobrados e Mucambos, do
préprio Freyre, quando comega a haver o pro-
cesso de urbaniza¢ao do Brasil.

Em relagiao as meninas da casa-grande,
a opressao, em todos os seus niveis, foi ainda
mais violenta. Foram privadas de qualquer meio
que pudesse levd-las a certa independéncia,
vivendo sob a tirania dos pais, depois substitui-
da pela dos maridos. As meninas tinham de ter
ar humilde e ser acanhadas, parecendo santas,
pois qualquer sinal de transgressao do modelo
teria como conseqiiéncia punigdes severas. No
Brasil colonial, era extremamente dificil para
uma mulher ter algum tipo de aventura amoro-
sa, j4 que, como lembra Freyre, havia muitos
olhos de negros, de fraques e de sogras prontos
para delatar.

Nos dois tltimos capitulos do livro,
Freyre faz um estudo das relagoes e influéncias
dos negros nesse Brasil Colénia. Superficial-
mente, pode-se fazer uma lista que vai desde as
receitas até a religio africana, que culmina num
sincretismo muito forte com o catolicismo, pas-
sando pela dogura das relagoes afetivas com
amas-de-leite, mucamas, mies pretas, ¢ a supos-
ta sexualidade que teriam incorporado as rela-
¢oes do Engenho.

Os personagens rodriguianos adequavam-
se a esses arquétipos e suas relagdes eram veros-
simeis de um ponto de vista antropolégico.
Jonas é o patriarca autoritdrio e extremamente
religioso que esconjura a mulher, mantém re-
lagdes sexuais com meninas virgens, e convive
de maneira sddica com todos os membros da
familia, com excegao de Gléria, a filha que tan-
to santifica.

Senhorinha ¢ a sinhd que casou moga e
sofre com a autoridade do marido, encontran-
do no incesto a possibilidade de libertagao; Gui-
lherme ¢ o filho oprimido que vai estudar no
semindrio e Edmundo o filho que sofre da mes-
ma opressao que Guilherme e se casa para ten-
tar reproduzir a estrutura familiar. Tia Rute ¢ a
mulher que nio se casou e, por isso, vive de fa-
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vor na casa da irma, com todos os ressentimen-
tos enquanto Gldria ¢ a filha santificada, que
transgride essa imagem social quando é expulsa
do colégio por ter beijado e trocado correspon-
déncias com outra garota. Nond, o filho mais
novo, ¢ aquele que enlouqueceu depois da rela-
¢30 Incestuosa com a mae.

O relato das memdrias familiares dos ato-
res tinha confluéncia com o universo da peca de
Nelson e com o livro de Freyre: era a avé que
alisava o cabelo e nio dava cabimento a preto, o
filho que ia estudar em Sao Paulo, o tio que vi-
via como cortador de cana, a bisavé mal vista
por ter tido casos com diversos homens e a tia
quase-linda. A partir dessa etapa de trabalho, o
esforco era amalgamar esses elementos, tanto no
campo tedrico, com a organizagao de quadros
de aproximagio, quanto no cénico, na composi-
¢ao detalhada das figuras. Foi entdo que aparece-
ram outros elementos para potencializar os estu-
dos, como o uso de bonecos-santos, que permi-
tiram que se tornasse forte a presenga do sagrado
e suas relagdes de humanizagao entre os vivos.

Desde a viagem do grupo para Pernam-
buco, em janeiro de 2009, surgiu a idéia de usar
o maracatu rural como elemento constante do
espetdculo, e tocado pelos préprios atores. O
maracatu era um elemento a mais de aproxima-
¢ao com o universo rural de Gilberto Freyre e

estaria presente na apari¢ao de Nond, no final
da pega, como um caboclo de langa.

As concepgdes do encenador e do cené-
grafo também dialogavam com o texto de Nel-
son, buscando fazer do cendrio um grande ca-
navial que invadiria a cena aos poucos, 3 medida
que a natureza, o irracional e o incontroldvel,
ganhassem espago na peca. Da mesma forma, a
iluminagao, a partir de determinado momento,
seria feita apenas por meio da luz do fogo.

Os grandes responsdveis pela possivel sub-
versao da histéria de Nelson Rodrigues foram
os estudos aprofundados da obra freyriana, do
contexto histérico que o autor analisa e os rela-
tos das memdrias coletivas dos atores, usados
tanto para a criagdo de corpos e figuras como
para a constitui¢ao de uma encenagao original
da obra de Nelson Rodrigues, desgastada ao lon-
go de mais de quarenta anos que se passaram
desde sua estréia. Esses estudos foram essenciais
para a concepgao do espetdculo, porque pude-
ram inaugurar um novo ponto de vista e abrir
um espago de risco e exposi¢ao para os artistas.
Meméria da Cana é potente porque seu proces-
so criativo foi feito de misturas arriscadas, que
se refletiram em aspectos formais do espetdcu-
lo, deixando a obra em aberto e permitindo que
o espectador pudesse fruir de inimeras possibi-
lidades de recepgao da obra.

—

‘ R3-A4-MarianaSouto .PMD 246

*

13/05/2010, 16:05





