Os bigodes suspensos de Hitler, Chaplin e Monalisa:
0 artista-pesquisador enquanto agente
de “transgressao” na Universidade

questdo do processo criativo dentro dos

espagos formais de reflexdo, de um modo

geral, esteve excluida da andlise dos

parimetros e componentes curriculares

que tratam dos procedimentos e das for-
mas de atuagdo do artista em suas diferentes
maneiras de lidar com a matéria e seus meios
de representagdo a partir de si mesmo, de seus
corpos, do seu modo especifico de pensar, de
sua organizagdo dramatdrgica interna e emba-
tes externos. O pensamento artistico, ainda
quando nio integrado as categorias e classifica-
¢oes, circunda o contexto social, histérico e cul-
tural, operando uma espécie de verticalizagao
que une criagdo, produgio e produto em uma
mesma questao.

A diversidade de experiéncias frente 2 au-
séncia de uma metodologia clara no 4mbito da
pesquisa artistica dificultou — quando nio im-
possibilitou — o assento de grandes artistas na
academia, alargando de modo imperativo o
abismo que separa o fazer e o pensar como ca-
tegorias estanques. Tradi¢ao que movida, so-
bretudo, pelas leis que qualificam a ciéncia e o
conhecimento objetivo impeliram artistas e in-
telectuais a duas visdes antagdnicas. Por um
lado, a arte exige uma experiéncia aberta e con-
tinua, em cujo centro estd localizado o ser sen-
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sivel, capaz de dialogar com o real e o imagind-
rio a partir de um movimento catalisador ali-
cer¢ado na intuigao; por outro, a atividade ar-
tistica deve ser analisada por um ser critico e
distanciado, capaz de perceber seus principais
movimentos de ordem e de caos, bem como de
desenhar de modo mais efetivo as linhas que
atravessam a experiéncia de um “Outro — insti-
tuigdo” sem perder-se nos encantos de sua forca
condutora, seja esse “Outro” um tema, uma
matriz, um objeto, um conceito ou a prépria
experiéncia sobre si mesmo. Estas duas visoes
de certa forma inibiram o alcance da arte en-
quanto atividade cognitiva capaz de ser avalia-
da a partir de parAmetros académicos e de pes-
quisa jd consolidados.

Ainda que preocupagoes acerca da fung¢io
da arte e de sua importincia no desenvolvimen-
to da sociedade tenham sido gradativamente re-
solvidas no sentido de um consenso dentro das
ciéncias humanas, no que diz respeito a fun¢io
do artista e suas diferentes formas de interven-
¢a0 no real, elas continuam suscitando duvidas
e questionamentos. Isso se deve principalmente
porque o artista-pesquisador opera sobre a ex-
periéncia pensada, articulando dentro de uma
estrutura mével e mutdvel um conjunto de re-
feréncias, nem sempre dadas & priori, mas des-
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cobertas no exato momento de sua feitura e ao
longo de sua trajetéria. Diferentemente do ar-
tista por vocagao, aquele cuja arte guarda in-
questiondvel conotagdo religiosa e missiondria,
profética, algando contaminar seus objetos de
representagao com o invisivel que, para ele, é
sempre confundido com a insuportdvel carga
espiritual de sua missao. Para Anne Cauquelin
(2008), ao analisar vozes do pensamento estoi-
cista na contemporaneidade,

“Queremos o corpo. Mas o corpo, na arte, é
tudo o que se quer; a mao do artista, que
tensiona o corpo todo para a acdo; essa ten-
s30 ¢ também, evidentemente, o espirito, cosa
mentale, que dirige a mao; corporal ¢ a prti-
ca, que provoca o exercicio, mas corporais sao
também a medita¢do, a inteligéncia sem a qual
prética alguma existe. Corpo ¢ também a
obra, que ¢ material: tela, pigmento ou pe-
dra, mdrmore, madeira, cimento; corpo tam-
bém siao todos os tipos de instrumento, e os
suportes; depois os instrumentos e as mdqui-
nas — porque s3o necessdrios, para misturar,
carregar, transportar, suspender, depositar,
instalar. Ao corpo préprio do artista, juntam-
se também os elementos de seu meio. Em
suma chama-se corpo tudo o que se relacio-
na ao criador, trate-se de espirito ou matéria.
Digamos, entdo, que esse corpo tao altamen-
te reivindicado ¢ pura e simplesmente o indi-
viduo, cuja presenca ‘por trds’ da obra se quer

sentir” (Cauquelin, 2008, p. 56-7).

Dizer que o conhecimento artistico é es-
crito sob rasura, que sua finalidade nio estd vin-
culada diretamente aos objetos de sua escolha,

nem necessariamente aos seus objetivos, estes
nao apontando, muitas vezes, com clareza e de
maneira categdrica as suas intengdes significa
alimentar a visao kantiana de uma arte compro-
metida com seus juizos e valores. Em verdade,
trata-se de um processo autofdgico e tricurador
segundo qual tudo ¢ prenhe, em um primeiro
momento, de observagiao e mapeamento.

Logo, o projeto de uma pesquisa artistica
nunca estd pronto, sé podendo ser descrito pe-
las fases e escolhas que o compdem dentro de
um tempo determinado/indeterminado; espa-
¢o do “entre” no qual cada elemento inevitavel-
mente proclama por outro e assim sucessiva-
mente, tragando caminhos possiveis, mas nunca
pré-estabelecidos. A pesquisa artistica fornece
uma verdadeira frente de batalha 4 determi-
nagao diacrénica dos itens: introdugio, justifi-
cativa, procedimentos metodoldgicos e objeti-
vos de um projeto. Ela subverte a ordem de
prioridades. No entanto, isso nao significa que
ela nao seja conclusiva, concreta e teoricamente
vidvel. Seu resultado assim como em qualquer
pesquisa séria depende de um conjunto de va-
riantes a partir das quais o objeto gradativamen-
te se consolida.

H4 um duplo esfor¢o no projeto de pes-
quisa artistica. Cada artista-pesquisador elege
um tema, uma intengao, uma experiéncia, um
sentimento, a partir dos quais seu pensamento
se formula, gerando um conjunto de impres-
soes. Cada impressao ¢ testada numa espécie de
laboratério de imagens responsével por formu-
lar um caminho, as vezes visto apenas por ele (o
artista), o que inevitavelmente confunde e, ou-
tras vezes, obscurece seus objetivos aos olhos de
uma metodologia mais rigida e ortodoxa.! Eis

I A universidade ¢ um dos campos privilegiados dessa ortodoxia metodoldgica. Sobre isso ler o cldssico
artigo de Boaventura de Sousa Santos “Da ideia de universidade a universidade de ideias”. Ao formular

teses para uma universidade pautada pela ciéncia pés-moderna o autor lembra-nos: “A universidade
constitui-se em sede privilegiada e unificada de um saber privilegiado e unificado feito dos saberes

produzidos pelas trés racionalidades da modernidade: a racionalidade cognitivo-instrumental das cién-
cias, a racionalidade moral-prdtica do direito e da ética e a racionalidade estético-expressiva das artes e
da literatura. As ciéncias da natureza apropriam a racionalidade cognitivo-instrumental e a racionalida-

‘ R5-A2-Alex_Beigui.PMD 222

*

03/06/2011, 11:18



o problema! Todo seu esfor¢o ¢ tornar claro esse
caminho difuso e pessoal, socializd-lo, tornd-lo
nao apenas imprescindivel a si, mas a uma cole-
tividade. Contudo, nao basta apontar o cami-
nho, o artista-pesquisador necessariamente terd
que passar por ele e investigd-lo no seu conjun-
to de regularidades e irregularidades, na sua
identidade e apagamento da mesma, isto ¢, na
sua mutabilidade histérica.

A travessia nesse sentido é toda entrecru-
zada por registros e discursos, por memorias,
pessoas e acontecimentos; um relicdrio cuja
nova obra que aparece pede sempre a releitura
das que a antecederam. Tal movimento de re-
escritura e apropriagao perpassa por uma leitu-
ra de si mesmo nas diferentes épocas e perfo-
dos, formando sua consciéncia imagética e a sua
identidade figurativa.

Chamo de “identidade figurativa” o mosaico
de representagdes utilizadas no intuito de se
eternizar, de se tornar inteligivel e de em ulti-
ma instincia se comunicar, isto é, de perma-
necer. Daf o cardter imortal da obra de arte
ser transferido, na contemporaneidade, do
objeto para aquele que o absorve enquanto
doagao de um amor dividido. E nesse sen-
tido que o artista-pesquisador pode ser, no
sentido de Junge Singer, comparado ao an-
drégino, pois “o andrégino paira suspenso
entre duas dinimicas: de um lado, o seu de-

senvolvimento interior; de outro, a sua per-
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cep¢ao de si mesmo em face de tudo o que
estd no universo fora do seu corpo” (Singer,

1995, p. 224).

Daf ser na separagao e nio na jungao que
se estabelece o ato de comunica¢io do artista-
pesquisador com o seu “outro”. Este outro, que
niao necessariamente ¢ o leitor, mas muitas ve-
zes a sua propria matéria desejante, o obriga a
buscar os fios condutores de sua realizagao. Daf,
ainda, a necessidade de tocar cada vez mais a
questdo que o impulsiona, de desmembri-la em
procedimentos e acontecimentos, de conhecé-
la. A prética nesse sentido ndo estd localizada
apenas na utilizagao de um determinado corpus,
mas no exercicio de experimenta¢ao da lingua-
gem, na relagdo arriscada de se colocar em cena
como parte integrante do ato investigativo on-
tolégico que o compdem.? A reflexdo, por ou-
tro lado, n3o se circunscreve apenas ao ato de
catalogar o conjunto de procedimentos que le-
vou a um determinado resultado, mas a forma
como se elabora e se articula desejo e expressao,
encontro e reconhecimento.

Pensar para o artista-pesquisador nao ¢
seguir as linhas que associam um procedimento
a outro de maior idade ou valor estético, mas
descobrir, investigando de modo sistemdtico os
diferentes niveis de organizagio interna e exter-
na dos elementos em jogo, bem como suas alte-
ragoes ao longo de sua produgio. E importante
esclarecer que produgao aqui nao se aplica ape-

de moral- prdtica. A ideia da unidade do saber universitdrio foi sendo progressivamente substituida

pela da hegemonia da racionalidade cognitivo-instrumental e, portanto, das ciéncias da natureza. Estas
representam, por exceléncia, o desenvolvimento do paradigma da ciéncia moderna. A crise deste para-

digma nio pode deixar de acarretar a crise da ideia da universidade moderna”. In: Santos, Boaventura
de Sousa. Pela méo de Alice: o social e o politico na pds-modernidade. Sao Paulo: Cortez, 2010. p. 223.

2 A partir da década de 90 cresce no Brasil trabalhos na 4rea de Artes Cénicas em nivel de Mestrado e

Doutorado que envolvem Dissertacio e Tese com Pritica. A prdtica enquanto modalidade de defesa
prevista no projeto de pesquisa dos discentes pode partir de um experimento para o conceito e discus-

sa0 tedrica, como pode partir do conceito para uma prdtica. A insisténcia e defesa por parte dos candi-
datos a ingresso na Pés-Graduagio da parte prética advinda de suas respectivas questdes abriu o campo

para a legitimidade dessa modalidade.
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nas aos objetos artisticos produzidos, mas a toda
simbologia que os move e os fazem sobreviver
frente as multiplas interpretagoes, isto ¢, aos dis-
tintos niveis de recepgao.

A critica nesse sentido, para o artista, fun-
ciona como parte integrante do didlogo rumo a
formagio de sua identidade arquetipica. Mais
que um crivo de aceitagio ou rejeicao, ela ultra-
passa seu cardter meramente valorativo para se
inserir no préprio objeto, ressignificando-o. Seu
impacto ¢ substancial dentro de uma especifici-
dade cada vez mais rigorosa, apontando vias de
acesso a compreensao nao apenas da obra, mas
do préprio artista-pesquisador frente aos seus
materiais de uso e ao contexto (espago/tempo)
em que ambos estao inseridos.

A natureza da comunicagio artistica é
transgressora por exceléncia, partida, quebrada,
fato que contribuiu para sua dificil inser¢do e
aceitagao nos modelos académicos formais e no
espago universitdrio. A pesquisa de natureza ar-
tistica absorve nio apenas a informagio em
jogo, mas os ruidos e riscos presentes nos pro-
cessos que acompanham a transi¢o entre o co-
nhecer e o descobrir, o ver, o constatar e o ex-
perimentar. A descoberta como conhecimento
em arte faz parte de uma genealogia do saber
cravada na experiéncia simbdlica do artista. Para
ele, pensar e agir sao indissocidveis. Mas qual a
importincia dessa descoberta para a sociedade
uma vez que ¢ a ela que em ultima instincia
devem os resultados da pesquisa alcangar?

A experiéncia individual nunca ¢ a expres-
si0 de um “Eu” isolado, ela absorve direta ou
indiretamente as vozes do seu tempo, ela nao
s6 anuncia como pde em cheque a ordem das
coisas; ela infere sobre a subjetividade coletiva,
deslocando o espago legitimado dos agentes e
suas fungoes. E nesse sentido que a atividade
artistica ¢ perigosa ao conceito de instituiao,
pois ela se aproxima da atividade tedrica, trans-
gredindo-a e a ressignificando incansavelmen-
te; utiliza rejeitando; afirma negando. E nesse
sentido, que podemos falar da funcao da arte
como diretamente ligada a todo um trabalho de
reescritura da histéria e dos acontecimentos e
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da prépria forma como as instituigdes de ensi-
no estao organizadas. Na contemporaneidade
recai sobre o artista-pesquisador a responsabi-
lidade da descoberta consciente. A ele cabe a
apresentagao do esfacelamento das crengas tota-
lizadoras, dos conceitos intransponiveis, das va-
ridveis presentes no ato da enunciagio, da recon-
figuragdo das identidades nao mais ajustdveis a
modelos simplistas de organizagao cognitiva.

Toda tradicao da arte desde a fixacao de
suas modalidades em poéticas normativas a
exemplo das artes cldssicas caminham e se alte-
ram concomitantemente a partir da estrutura de
pensamentos e de idéias dos agentes em seus res-
pectivos contextos. A estética metafisica do pen-
sar adiciona ao processo criativo consciente a
necessidade de revisar e trazer 4 tona o lugar da
matéria e da forma nao mais como resultantes
de uma substincia ou visao postulada exclusi-
vamente pelo conceito de forma e de conted-
do, significado e significante, mas enquanto “fa-
zer” que se realiza na reciprocidade entre sujeito
e matéria.

Dessa tarefa surge o embate do artista-
pesquisador com a institui¢do, a partir do qual
suas agoes s30 respostas a0 pensamento taxono-
mico, seus atos e suas atitudes visam transgredir
as fronteiras que separam o realizar e a realiza-
¢a0, o processo ¢ o produto. A atividade criati-
va depende de um conjunto de agdes e reagoes
que vio se definindo ao longo das varidveis e
dos agentes envolvidos. Desse modo, a pesqui-
sa em artes nao pode ser avaliada unicamente
através dos padroes da pesquisa académica e
cientifica, ela resulta de uma maturagao para
além dos, ela é direcionada a criagio de mode-
los alternativos e nao em modelos de critérios
pré-existentes e categorizagdes pré-fixadas.
Dai porque ela ser duplamente exigente, uma
vez que exige a construgao de um caminho no
exato momento em que ele ¢ atravessado, cap-
turando, selecionando as variantes e operando
cognitivamente sobre elas, em permanente ati-
vidade de reflexao, composi¢ao e produgao.

Do embate entre o fazer sem prévios mo-
delos de sustentagdo, a atividade do artista-pes-
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quisador beira o anarquismo, pois seu posicio-
namento de risco diante do objeto fragiliza a
certeza do resultado, embora inevitavelmente
opere a favor dele. A atividade artistica é sem-
pre mediada por um processo de imersao, atra-
vés do qual o observar, o descrever e o analisar
sao insuficientes, constituem apenas uma parte
dentro da teoria geral da criagao. A imersao ¢ a
possibilidade de alterar a matéria e ser automa-
ticamente por ela alterado, sem uma hierarqui-
zagao como ilusio de coeréncia.

A coeréncia, por sua vez, ¢ a propria exis-
téncia do artista-pesquisador sendo alterada pela
coisa que toca. A essa fisicalidade e materialida-
de da realizagao da obra de arte sobrepoem-se
os intervalos da descoberta. Paradoxo, pois a
academia nao opera com o intervalo enquanto
categoria de tempo, ela opera com prazos e os
prazos ¢ a morte simplificada de uma agdo em
projeto. Em verdade, nenhuma grande desco-
berta se realiza em prazos fixos; ela pode ser pla-
nejada, mas nao se torna gestalt antes de ser
vivenciada a exaustdao no jogo intrinseco e ex-
trinseco com a matéria a qual se debruga. Uma
pesquisa em arte que envolve prdtica e teoria ¢
sempre paradoxal, sobrevivente ao conjunto de
forgas que engendra, manipula, participa.

Quando estudamos um autor especifico
seja ele de literatura ou de filosofia, buscamos
cavar, descobrir no objeto algo que faca a nés e
aos outros sentidos, quando estudamos um pe-
riodo trabalhamos na perspectiva de atualizagao
de contetdos, procurando mediar o conjunto
de tensbes que fazem parte da sua génese e
transformagao ao longo do tempo, mas quando
nos debrugamos sobre processos de criagao a
partir da nossa experiéncia, imergimos em um
processo de auto-experimentagdo e de auto-or-
ganiza¢ao, cuja for¢a depende da intensidade
com que nos permitimos e da capacidade que
temos para Suportar a estrutura concreta e tran-
sitdria da a¢do e da matéria sobre nés mesmos.

A escolha por um tema, por uma obra,
por um grupo, por uma fase de um artista, por
mais identificagdo e contato que tenhamos com
tais extratos, exige mais um critério critico e de
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valor que propriamente empirico. Ao invés de
criar e refletir sobre o nazismo, o racismo, o ca-
pitalismo, a fome, a guerra vale mais indagar
acerca do efeito das coisas na realizagao da mi-
nha obra. Essa ¢ a contribui¢io que o artista-
pesquisador pode oferecer como mirada estrd-
bica, para usar um termo de Octavio Paz 1984),
desviar para ser visto, ouvido, sentido. Seu apelo
nao ¢ a compreensao como requer a mais séria
das pesquisas, mas ao desvio e a ddvida sobre a
seriedade das coisas e seus irrefutdveis pontos de
vista. Um riso cdmico sobre o rosto trdgico.

Se a obra de arte realiza desvios dentro
dela mesma, a institui¢do torna-se lugar propi-
cio para sua realizacao. O artista-pesquisador
atua como um bigode na Monalisa de Leonar-
do da Vini, ele sobrevive e age na ambiguida-
de entre o bigode de Hitler e o bigode de Cha-
plin, seus tragos prevéem na forma a mudanga
de sentido.

Dai a necessidade e urgéncia em entender
que “forma” ndo estd, necessariamente, atrelada
a idéia de produto acabado, mas de formaagio
ou agdo sobre a forma para sermos mais preciso.
O artista-pesquisador age sobre a forma e exe-
cuta sobre si mesmo uma investiga¢ao analitica
— no sentido psicanalitico — mas experimental —
no sentido empirico. A experiéncia exige uma
presenga mesmo que ela seja virtual e a imersao
uma ilusao de presenga, pois como esclareceu
Heidegger (2008), o Ser sé acontece enquanto
evento na medida em que existe simultaneamen-
te no espago e no tempo. Existir no espago e no
tempo é o que marca a ontologia do ser, aberto
e plenamente presente nio enquanto espago va-
zio, mas prenhe de significacoes.

Para academia e para universidade o ar-
tista nao si basta, ele necessita atuar em vdrias
frentes, pois caso o objetivo seja somente afir-
mar-se enquanto artista, sua contribuicao serd
sempre um ato entrépico em fungio de si mes-
mo, ele necessita dominar uma linguagem e
uma metodologia de pesquisa que sustente um
argumento criado sem danos ao imagindrio. Ele
nio pode ser de todo livre, caso contrdrio sua
atitude serd sempre vista como alegoria reversa
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da ordem, ele ao contrdrio precisa saber que a
alegoria e a anarquia s30 um meio e nao um fim.
Sua fun¢io é cavar dentro da emogao uma ra-
740 1magindria, mas ainda assim uma razao.

E “razao” nio enquanto pressuposto da
racionalidade dominante das relagbes estdveis,
mas razao como ldgica de uma verdade criada,
difundida e instauradora. Diferente do filéso-
fo, o artista-pesquisador nao se faz conhecer
pelo conceito e sim pela produgao e pelo proces-
so. No entanto, nenhuma produgio ou proces-
so sobrevivem sem a forma. Sao como o bigode
de Chaplin e o bigode de Hitler um suplementa
os sentidos e os contrdrios um do outro — sio
equivalentes, mas nao iguais; tragédia e comé-
dia de um mesmo drama da linguagem e ¢ jus-
tamente a linguagem que possibilita em suas
variantes e desvios os diferentes modos de ser/
estar em mundos aparentemente Opostos.

Logo, todo espago criado para o artista-
pesquisador deve ser espago-pensado e espaco-
ocupado j4 que a arte nao obedece a categorias
fixas, mas modulares e dinimicas, ela nao deve
negar a razio, pois se seu objetivo ¢ feri-la no
calcanhar de Aquiles, é na dor, na quebra e no
risco (bigode) duchanpiano sobre a tela — de Da
Vinci —, que o artista se forma e dar forma atra-
vés da escrita do gesto. O artista é monstruoso
porque fere a autoridade da razio, mas s6 o faz
através da forma, mesmo quando (de)forma,
confundindo intencionalmente fator estético e
fator histérico, principio trégico e principio c6-
mico. A arte nio ¢ irredutivel 2 razio ou a siste-
mas légicos, afirmar tal axioma significa assu-
mir uma posi¢ao mais confortdvel frente a
possibilidade de enfrentar a busca e a constru-
¢ao de uma metodologia da pesquisa pritica em
artes que assuma a fic¢do como teoria e a teoria
como fic¢ao.

Os artistas-pesquisadores sobrevivem de
citagdes porque necessitam ajustar toda uma tra-

di¢ao madura decorrente do discurso filos6fico
e da estética as recentes investigagdes sobre a
natureza prdtica, biogrdfica e formativa da arte,
incluindo, nio menos recente, a descoberta do
corpo enquanto lugar de subjetividades. Um
corpo 2 deriva cuja formagio ocorre no exato
momento da experiéncia, cujas metas vao sen-
do tragadas no préprio caminhar, cujo fluxo
pensar, decidir e agir s2o concomitantes e nao
mais dispostos de modo seqiiencial, linear e or-
deiro. O artista-pesquisador mostra através de
seus canais perceptivos e apropriativos que nao
mais ¢ possivel o entendimento do mundo fora
dele. Nesse sentido, sua antiforma ¢ forma, sua
concepgao estaria como pensou Nietzsche em
“considerar a ciéncia pela dtica do artista, e a
arte pela dtica da vida”, parafraseando Cleise
Mendes em profunda contribui¢ao a genealo-
gia do comico.3 O risco funda o duplo que
opera pela oposigao Arte/Ciéncia; Dionisio/
Apolo; Cémico/Trdgico. Ela traduz a passagem
de uma fronteira ontoldgica e de valor univer-
sal, fere a linha de equag¢ao que usurpa a identi-
dade, mantendo com ela uma relagao volunti-
ria e dialética.

Assim Hitler é menecma de Chaplin, ou
seja, seres que impressionam pela semelhanca
entre si. Mas Chaplin é também zrickster de
Hitler, seu reverso necessdrio. Arte e institui¢ao
constituem, portanto, modos operacionais de
lidar com a complexidade das formas fraciona-
das, espécie de alter ego um do outro, desenvol-
veram-se sob o pressuposto da civilizagio (luz)
contra a barbdrie (sombra). A cisao dos modelos
operacionais implica e resulta da cisao de uma
unidade primitiva perdida no exato momento
em que os homens transgridem a lei divina.

As mdscaras do perseguidor e do salvador
jd nao estao tao bem definidas e os bigodes re-
velam mais que uma distingao, um desdobra-
mento que possibilita pensar o duplo artista-

3 Refiro-me ao livro da autora: A Gargalhada de Ulisses: a Catarse na Comédia. Sio Paulo, Perspectiva,

2008. p. 03.
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pesquisador como figura privilegiada no seio da
academia e da instituigao.

O tonus de uma teoria escrita no préprio
corpo, espago intervalar do bigode, o artista-
pesquisador encontra-se entre o questiondvel
estatuto das Ciéncias do Homem, Ciéncias
Humanas, Humanidades e seu ato criativo-
transgressor por exceléncia, seja na Literatura
epistemoldgica, nos ensaios metodoldgicos e
abordagens paradigmdticas que envolvem suas
indagagoes, seja diante do padrao cientifico exi-
gido pelas ciéncias Exatas e Naturais e suas ter-
minagdes analégicas. A pesquisa em arte nao
obedece a uma necessidade, mas sua tessitura se
forma a partir do intersticio entre consciente e
inconsciente, natureza e cultura, razio e emo-
¢do, aquilo que Thomas Kuhn (1975) observou
como sendo estruturas “pré-paradigmdticas”.

O saber da arte se constitui em saber con-
traditdrio e nao cumulativo, uma vez que sua
estrutura se ergue a partir de avangos e retor-
nos, risco e apagamento. Nessa arena todos os
equivalentes s30 possiveis e suas formas de apre-
ensdo praticamente inesgotdveis. Para Gilles
Deleuze em Empirismo e Subjetividade, refletin-
do sobre a filosofia de Hume:

“A Contrariedade seria ainda um nexo exces-
sivo. Por ndo ser coextensiva ao ser, porque
nao se aplica a tudo aquilo que ¢, pode a ra-
z30 colocar-se em questdo e levantar o pro-

blema de sua natureza. Aqui, o fato ¢ que ela

[T 1T ||

Os bigodes suspensos de Hitler, Chaplin e Monalisa

nio determina a prdtica: ¢ praticamente, tec-
nicamente insuficiente. Sem duvida, a razio
influencia a prdtica, informando-nos da exis-
téncia de uma coisa, objeto préprio de uma
paixao, levando-nos a descobrir uma cone-
xao0 de causas e de efeitos, meio de uma satis-
fagdo. Mas nio se pode dizer que ela produza
uma agdo, nem que a paixao a contradiga,
nem que ela combata uma paixdo. A contra-
digao implica pelo menos um desacordo das
idéias com os objetos que elas representam”
(Deleuze, 2001, p. 25).

Aquilo que ¢ contrdrio parece aos olhos
do artista-pesquisador sua prépria forma e meio
de compreensio, expressao e transgressao da re-
alidade. Mas, mais que isso, a atitude do artis-
ta-pesquisador revela-se enquanto risco, corte
dentro da matriz. Enquanto artista-pesquisador,
acredito que o espago institucional promove
nao apenas limites como afirma os “intuitivos”,
mas também possibilidades de expansio, de um
mergulho mais isento das pressdes mercado-
l8gicas e consensuais; espécie de voo mais livre,
ainda que parcialmente preso a algumas cate-
gorias epistemoldgicas, ele é exercicio. Seu pa-
pel cumpre a missao de abarcar aquilo que nao
cabe nos moldes consensuais da cultura midid-
tica de consumo, o lixo que se quer luxo a catar-
se desobrigada do terror e da piedade em tem-
pos de pouca ou quase nenhuma estabilidade.

—
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