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Resumo

O artigo discute a contribuicdo da Revolugéo Francesa para o campo
das artes, mais especificamente para o campo das artes cénicas: a im-
portancia do teatro nesse periodo e o legado deixado apds a influéncia
da revolugao na ligacao entre as linguagens artisticas, analisada a partir
da relacao entre o quadro Brutus, de Jacques-Louis David, a montagem
da peca de mesmo nome em 1790 escrita por Voltaire, a nova concep-
¢ao teatral que sera desenvolvida e a trajetéria de Talma, um ator da
Comédie Francgaise que sera consagrado a partir de sua posi¢ao politica
assumida durante a Revolu¢cdo. Também analisa o teatro como ferra-
menta de protesto e de mobilizagdo das massas.
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Abstract

The article discusses the French Revolution contribution to the field of
arts, specifically to the field of performing arts: the importance of the-
ater in this period and the legacy left after the influence of Revolution on
the link between artistic languages analyzed from the relation between
Jacques-Louis David’s Brutus, the play of same name staged in 1790
written by Voltaire, the new theatrical design that will be developed and
the trajectory of Talma, an actor of Comédie Francaise that would later
be established from his political position taken during the Revolution. It
also analyzes the theater as a protest tool and as a mass mobilization.
Keywords: Theater, Revolution, Brutus, David, Talma.

Introducao

Inumeros acontecimentos histéricos, politicos e sociais levaram a Revo-
lucdo Francesa em 1789, destacando-se a participacao popular e a contribui-
¢ao do campo das artes para suas mais variadas linguagens.

A pintura foi transformada num veiculo de propagacao dos ideais bur-
gueses e teve grande influéncia sobre a populacao. Dentre os artistas desse
periodo, Jacques-Louis David destaca-se tanto por suas obras quanto pela
posicao politica que assumiu durante a revolugdo. Uma de suas pinturas mais
famosas, J. Brutus, primeiro cénsul, de volta a sua casa, apos ter condena-
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do seus dois filhos que se haviam unido aos tarquinios e tinham conspira-
do contra a liberdade romana: os lictores trazem seus corpos para que ele
lhes dé sepultura® (1789), contribuiu para o engajamento politico no periodo
por trabalhar com ideias que mobilizavam os cidadaos franceses que sofriam
com o absolutismo de Luis xvi.

Por meio da andlise dessa obra € possivel estabelecer as relagcbes com
a montagem da peca teatral Brutus, de Voltaire, encenada em 1790 pela Co-
médie Francaise, tendo como intérprete do personagem principal o ator Tal-
ma, que se consagraria no mesmo periodo de David.

A partir dessa nova relacao que se estabelece entre duas linguagens
artisticas, sera realizado um estudo a respeito de como o teatro foi transfor-
mado em uma ferramenta de mobilizacdo das massas na Franga no século
xviil e as contribuicbes da Revolugcao para a formatacédo de um novo sistema
de criagao artistica e teatral.

David, um pintor visionario

Jacques-Louis David, considerado o pintor da Revolugéo Francesa, con-
tribuiu com mais do que sua pintura. Tido por alguns pesquisadores como o
criador da propaganda visual moderna, conseguiu atingir a populagao fran-
cesa letrada e iletrada com sua obra, que tinha como objetivo promover a
salvacao moral e tornar a arte muito mais do que um instrumento de prazer:
na perspectiva de David, a arte deveria ser capaz de transformar simples ho-
mens em cidadaos corretos.

David estudou em um periodo em que o destino da arte se tornara uma
preocupacao publica. Com a morte de Luis xv em 1775, Luis xvi assume o tro-
no e, no campo das artes, o gosto pela seriedade passa a predominar. A obra
de David marcou o apogeu do neoclassicismo através de pinturas historicas
com fundo moralista.

David ganhou um atelié no Museu do Louvre como membro da Acade-
mia apods realizar o quadro Deem uma esmola a Belisario (1781) (Figura 1).
Em 1785, David expOs O juramento dos Horacios (Figura 2), também uma
encomenda da corte, que tornou-se uma espécie de revolucao na arte de seu

1. Daqui em diante nos referiremos ao quadro como “Brutus”.
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Figura 1 — Jacques-Louis David. Deem uma esmola a Belisario (1781). Oleo sobre tela.
Museu de Belas Artes — Lille.
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Figura 2 — Jacques-Louis David. O Juramento dos Horécios (1784). Oleo sobre tela.
Museu do Louvre — Paris.
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tempo. A partir de entao, David assume uma nova postura enquanto pintor:
a escolha de seus temas visava algo que estava além dos desejos da corte.

Brutus, exposto no Salao de 1789, sera o primeiro de David a ter uma
relagdo direta com a Revolugdo Francesa. Mesmo sendo uma encomenda
real, assim como as duas obras acima citadas, e apesar dessa tematica sub-
versiva ja ter sido trabalhada por David, o quadro em particular assumira de
forma muito mais incisiva as criticas a monarquia e a nobreza.

Brutus, padroeiro da revolucao

O quadro em questéao (Figura 3) leva o longo titulo citado acima, neces-
sario para que seja possivel compreender o significado da obra, que trata da
fundacao da Republica romana. Lucius Junius Brutus foi o primeiro cénsul de
Roma e descobriu que seus filhos conspiravam pela restauragdo da monar-
quia dos tarquinios. Por ter o dever de defender a Republica, ndo hesitou em
colocar os interesses de Roma a frente de seus lagos familiares e ordenou
a execucao dos proprios filhos. No quadro, Brutus encontra-se sentado a es-
querda, o rosto na penumbra, rigido e impassivel?. A Unica parte de seu corpo
que denota de forma mais evidente algum tipo de emog¢ao sé&o os pés, o pé
direito sobre o esquerdo: um detalhe que David emprestou do Isaias pintado
por Michelangelo na Capela Sistina. A divisédo de seu corpo entre a luz € a
escuridao pode ser analisada como uma divisao das posi¢cdes sociais assu-
midas por Brutus: enquanto consul romano, no espago publico, e enquanto
pai, no espaco privado. Do lado direito, a mae, as irmas e uma serva estao em
prantos. Nao é a primeira vez que a mulher representa a emogao irracional na
obra de David.

Entre Brutus e a esposa, uma coluna e uma cadeira vazia sintetizam o
rompimento familiar. Na penumbra, proximo a Brutus, um emblema de Roma
interpde-se entre o pai e os corpos dos filhos mortos. Jean Starobinski (1988,
p. 73) chamara o drama de Brutus de “versdo paga do sacrificio de Abraao;
considerando a auséncia do anjo que, na passagem biblica, deteve o golpe
do personagem que ia sactrificar o préprio filho. Proxima as mulheres, ha uma

2. Com relagdo a postura de Brutus é interessante observar que Winckelmann (1975, p. 53), discor
rendo sobre obras gregas, afirma que “quanto mais calma é a atitude do corpo, tanto mais apta esta
para mostrar o verdadeiro carater da alma”
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Figura 3 — Jacques-Louis David. Os lictores devolvendo a Brutus os corpos de seus filhos
(1798). Oleo sobre tela. Museu do Louvre — Paris.

mesa, coberta com uma toalha cor de sangue, sobre a qual vemos um cesto
de costura que contém tecidos, linhas e uma tesoura — o simbolo de AtroposS,
a Parca responsavel por cortar o fio da vida.

Apesar do quadro datar de antes dos eventos de 1789, o projeto sofreu
mudancas sob o impacto dos acontecimentos que marcaram o inicio da revo-
lucéo, aprofundando seu viés antimonarquico.

A partir deste quadro, a acao de David como artista fica cada vez mais
associada a politica de sua época. Nos anos seguintes, David se tornaria
deputado da Convencéo Nacional, onde teve assento no comité de segu-
rancga, destacando-se também pela interferéncia nos meios artisticos: seria

3. Atropos, na mitologia grega, era uma das trés Parcas: trés irmas que determinavam o destino tanto
dos deuses quanto dos seres humanos, fabricavam, teciam e cortavam aquilo que era conhecido
como o fio da vida. Cada qual com sua fungéo, Atropos, considerada a mais velha e experiente das
Parcas, conhecida por ser “inflexivel” e “inevitavel; era a responsavel por cortar o fio da vida, deter-
minando seu fim. Seus atributos eram o reldgio de sol, a balanga, a tesoura e, as vezes, uma esfera
e um livro ou rolo de pergaminho.
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um dos principais responsaveis pelo fechamento da Academia de Pintura
e Escultura.

A obra de David atende as finalidades de “agradar e instruir, que as ar-
tes deveriam ter, através do pincel do artista que:

Deveria legar ao pensamento mais do que tenha mostrado aos olhos. O
artista conseguira isso desde que aprenda, nao a dissimular suas ideias
sob o disfarce de alegorias, sendo a dar-lhes a forma de alegoria (WIN-
CKELMANN, 1975, p. 70).

O Brutus de David, ao relacionar-se com o Brutus de Voltaire, seria
transformado numa das maiores alegorias que a Revolugao poderia almejar
através do trabalho de um ator: Talma.

Talma, um ator transitorio

Talma foi um ator que viveu ndo soO a transi¢ao histérica do século xvi
para o xix, mas também a transicao do papel social que marcou o oficio de ator.
Francois-Joseph Talma estreou na Comédie Frangaise em 1787, uma compa-
nhia que gozava muitos privilégios por ser mantida e beneficiaria do rei e da
corte. Esses privilégios, no entanto, vinham acompanhados de muitas limita-
¢oes, que colocaram Talma em rota de colisdo com seus colegas quando foram
criticadas por ele. Em novembro de 1789, o ator encenou, no papel principal,
a peca Catrlos ix, de Joseph-Marie Chénier. Quando esta peca, depois de mais
de trinta apresentacgdes, foi proibida pelo rei a pedido de bispos da Igreja Cato-
lica, Talma impds sua representacéo atendendo as exigéncias do publico.

O seu envolvimento cada vez maior com o teatro revolucionario do peri-
odo contribuiu para a ascensao de sua carreira e para o crescimento do seu
prestigio entre as liderangas da revolugao: durante o “terror; diversos atores
da Comédie Francaise foram perseguidos, presos e julgados, mas Talma néo
foi incomodado. “O ator descobriu a possibilidade de fazer a sua carreira e
levar a sua vida num plano social que até entao era vedado: a atividade politi-
ca, os caminhos para o poder” (DUVIGNAUD, 1972, p. 116). Apos a revolucao,
com o golpe e a instauracéo do império, Talma transformou-se num ator a ser-
vico do Estado, tornando-se o preferido e o protegido de Napoleao Bonaparte.
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Uma das maiores contribuicées de Talma para a historia do teatro acon-
teceu a partir da relacao que o ator estabeleceu com o pintor Jacques-Louis
David e as influéncias e opinides deste no processo de construcao da perso-
nagem Brutus na encenacao da peca de mesmo nome em 1790. As influén-
cias da Revolugcado no campo das artes contribuiram para estreitar a ligagao
nao so entre as linguagens e as posi¢des politicas dos envolvidos, mas entre
os préprios artistas e seu publico.

O teatro e a revolucao

No periodo revolucionario, tornou-se necessario encontrar meios de co-
municacao e educagcao de massa mais incisivos que a propaganda escrita.
A solucao foi a retomada das festas civicas, como ocorriam na Antiguidade
greco-romana, e principalmente do teatro.

Apesar de ser composta por atores ligados a monarquia, a Comédie
Francaise abriu espaco em seu repertdrio para obras que criticavam a Igreja
Catdlica apds os acontecimentos de 14 de julho de 1789.

As mesmas lutas politicas que se davam entre partidos no periodo acon-
teceram, também, entre companhias teatrais que nao compartilhavam visdes
ou ideais. Tratava-se de uma mudanca na forma de se fazer teatro, um teatro
que agora nao seria mais privilégio da aristocracia, mas teria a populagao
comum como participante ativa. O teatro estava se tornando “um local de am-
plificacdo dos grandes debates politicos e sociais” (BIANCHI, 1989, p. 171).
Os dramas encenados eram parte da escola de regeneragao de costumes em
que o teatro se transformara a partir de 1789.

Na criacéo teatral, assim como na pintura, a Revolugao quis que a imagina-
¢ao fosse controlada e guiada pela razao [...] queria-se viver uma segunda
renascencga, melhor esclarecida pela histéria (STAROBINSKI, 1988, p. 83).

E interessante observar que os atores sé passaram a gozar de direitos ci-
vis em 24 de dezembro de 1789, quando foram reconhecidos pela Assembleia
Nacional, em func&o do interesse crescente e da consideravel importancia de
seu trabalho para a revolucdo. Apesar dessa conquista, os atores ndo poderiam
escolher seu proprio repertdrio, tendo de atender aos interesses publicos.
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O publico burgués, que tinha condicbes de pagar por ingressos, ja
nao estava mais interessado em ser um receptor mudo das pecas teatrais:
ia ao teatro como ia a um clube politico, nunca dispensava sua participa-
¢ao. Serge Bianchi (1989) afirma que o “teatro civico” do periodo “mostra
estreitos lagos entre a Revolugdo em curso, os autores, os atores e o0 pu-
blico” (p. 171).

Até 1791 a Comédie Francaise monopolizava as obras classicas, im-
pedindo que outros grupos realizassem determinadas encenacoes. As neces-
sidades e interesses da revolugao para com o teatro tornam-se tao evidentes
que culminam em providéncias legislativas que colocam um fim a exclusivi-
dade da Comédie, proporcionando maior autonomia para as demais compan-
hias teatrais. Essas facilidades vao contribuir para a multiplicagdo dos teatros
de Paris, pois a partir de janeiro de 1791 “qualquer pessoa pode fundar um
teatro e apresentar as representagdes a sua escolha, com a concordancia do
autor, do elenco e da municipalidade” (BIANCHI, 1989, p. 170).

Contribuicoes da revolucao: Brutus

O teatro revolucionario propriamente dito pode ser dividido em trés ca-
tegorias: a primeira corresponde as obras com intencdes celebrativas, que
representavam acontecimentos e personagens da revolucéo. A segunda ca-
tegoria corresponde as comédias anticlericais. Na terceira categoria estao os
dramas historicos, dos quais se destaca a peca Brutus, de Voltaire. A peca,
em que Talma fez o personagem principal, trouxe ao teatro contribui¢des técni-
cas e inovagoes artisticas nas encenacdes que ocorreram entre 1790 e 1791.
Até entao, nas apresentagdes das tragédias, os atores utilizavam figurinos do
periodo em que as pecas haviam sido escritas (grande parte no século xvi),
atitude que causava anacronismo na representacao. Talma, por sugestao de
David, levou ao palco um Brutus vestido com roupas similares as usadas na
Roma de seu tempo: além de uma tunica, pernas nuas, sandalias, Talma tam-
bém usou um penteado, semelhante ao visto no busto romano de Brutus e na
propria pintura de David, que se tornaria moda entre os franceses: “O cabelo
curto e natural, popularizado por seu Brutus (e baseado em sua cépia de um
busto romano) agora era oficialmente sancionado como corte patriotico para
os homens” (STAROBINSKI, 1988, p. 225).
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Essas encenagdes contribuiram para estreitar cada vez mais a relacéo
entre a obra de Voltaire e o quadro de David, formulando conexdes antes nun-
ca experimentadas. N&o so o cenario, figurino e penteado de Brutus e das de-
mais personagens retratadas no quadro de David serviram como inspiracao
para a montagem, mas o proprio contexto retratado pelo artista. Como epilogo
do espetaculo, os atores representaram a cena pintada por David: Brutus sen-
tado entre as sombras, sua esposa e filhas em profunda agonia enquanto os
lictores trazem o corpo de seus filhos mortos.

A partir disso € possivel afirmar que a peca teatral e o quadro de Da-
vid influenciaram significativamente a populacao, tanto na concepcgéao anti-
monarquica da histoéria de Brutus, quanto nas virtudes que, como homem do
Estado, também eram necessarias aos cidadaos franceses. Brutus transfor-
mou-se num modelo a ser seguido e imitado, instaurando uma nova forma de
pensar e de se comportar.

A atitude de Talma foi aos poucos sendo absorvida, € outras compan-
hias seguiram seu exemplo. A busca pelo real pode ser considerada a con-
tribuicdo mais evidente da revolugdo para as artes dramaticas, esse novo
pensamento sendo estendido a cenografia dos espetaculos e depois ao
proprio estilo de representacao. Isso transformou Talma num icone, iniciando
o conceito de celebridade e alterando cada vez mais a relagéo do publico com
o ator.

Consideracoes finais

Pelo estudo realizado, é possivel concluir que o interesse da revolugao
para com o teatro culminou em modificagées profundas na estruturagéo des-
te, e tal processo foi fundamental para estabelecer novas bases ao teatro
moderno e principalmente a profissao de ator.

A relacao entre o quadro Brutus, de Jacques-Louis David, e a monta-
gem da peca Brutus, de Voltaire, € inédita. As contribuicbes que Talma trouxe
para os processos de interpretacao e caracterizacao (figurino e indumenta-
rias) durante a montagem e as apresentacoes de Brutus adquiriram importan-
cia fundamental no campo das artes cénicas. O quadro de David, ao experi-
mentar essa transversalidade artistica, passa por uma ressignificacéo: a cena
retratada pelo pintor passou do estado de contemplagdo para o estado da
acao. O quadro transformou-se em texto, o epilogo da peca de Voltaire. Novas
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relagdes foram estabelecidas entre duas linguagens artisticas, que se uniram
para se transformar em uma postura essencialmente politica.
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