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A revista Sala Preta continua. Ano passado, seu projeto viu um anuncio
de término, diante de diversas dificuldades de ordem operacional e financeira.
Agora, apds um breve periodo de interrup¢ao, retomamos a revista com o
apoio financeiro fundamental do Departamento de Artes Cénicas da Escola
de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP). A revista
assume uma proposta de gestao colaborativa, dividida entre sete editores,
oriundos de diferentes areas de pesquisa em Artes Cénicas. Nesse contexto,
langcamos este primeiro numero do volume 21 como um espelhamento do
carater horizontal dessa proposta.

Os varios textos da presente edicao foram produzidos por pesquisado-
res de areas diversas, convidados a tecer reflexdes pertinentes ao seu campo
de atuagao, em dialogo com questdes atuais urgentes, que abarcam desde a
crise da democracia e o colapso da situacao sanitaria até os impactos coloni-
zatérios no Brasil, entre outros temas, como a prépria dificuldade da editora-
¢ao de revistas académicas na area de Artes no Brasil.

Este é 0 assunto da entrevista que o critico Henrique Rochelle, membro
do corpo editorial da Sala Preta, realizou com Gilberto Icle. Nessa entrevista,
Gilberto, editor-chefe da Revista Brasileira de Estudos da Presenca, periddico
de maior reconhecimento da area, publicado pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), discorre sobre o percurso do periddico. Ele le-
vanta questdes sobre as dificuldades das revistas académicas, que sdo man-
tidas a partir de projetos pessoais de seus editores, quanto ao desafio de
dar continuidade conforme o campo se amplia, devido a maior produgao de
conhecimento académico na area.

Em “Repensando a polarizagdo: o corpo e o renascimento da politica’;
a pesquisadora Helena Katz, da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo
(PUC-SP), discute a polarizacao politica no Brasil a luz do que vem aconte-
cendo com o corpo na sua relagao com as telas. Constatando que a polari-
zagao nao é tributaria de uma patologia nacional, mas de um fenébmeno viral,
a autora relaciona corpo, processo de subjetivagcao movido pelo uso de dispo-
sitivos e a atual crise na democracia.

Ja no artigo “Politicas culturais em tempos de pandemia: da Lei Aldir
Blanc a Lei Paulo Gustavo e suas aplicacbes no estado e municipio de Sao
Paulo; o produtor e pesquisador José Renato Fonseca de Almeida versa sobre
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a construgao das leis emergenciais para a cultura durante a pandemia de
covid-19, em especial a Lei Aldir Blanc I, buscando mostrar como, em tempos
de guerra, excecao e pandemia, o que resta € a emergéncia.

Em “Ha mais passado no presente do que se possa imaginar: a emer-
géncia do complexo do calgcado na aula performatica Treze dias] Denise
Pereira Rachel, da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”
(Unesp), discute a fabricacao da aparéncia regida pelo processo civilizatorio
euro-ocidental como estrutura fundante no regime das aparéncias escolares
no Brasil. Numa estrutura que combina argumentacéo tedrica e relato de
experiéncia, o texto transita entre escrita performativa e discussao concei-
tual, em didlogo com perspectivas basilares no debate sobre educacao,
colonizagao e racializagéao.

A pesquisadora e professora Suzana Schmidt Vigano, do Programa
de Pd6s-Graduagcao em Artes Cénicas (PPGAC) da USP, apresenta o artigo
“Sobre a reinvengéo das disténcias: artes cénicas e acao cultural na pande-
mia de covid-19” A autora analisa duas experiéncias artistico-pedagogicas
em meio a crise promovida pela pandemia, agravada por marcadores de de-
sigualdade, que aumentou as distancias e tornou os processos ainda mais
fragilizados, sobretudo nos contextos das politicas publicas. A autora escreve
como quem observa um trauma, perguntando-se sobre os aprendizados e
potenciais conhecimentos que esse momento historico traz para as praticas
pedagdgicas em Artes Cénicas.

O numero ainda conta com uma resenha escrita pela dramaturga e
pesquisadora Sofia Boito sobre o livro Performance do tempo espiralar —
poéticas do corpo-tela, de Leda Maria Martins, publicado pela editora Cobogé
em 2021. A resenha destaca as analises que Martins realiza de obras de Artes
Cénicas em sua discussao sobre o corpo, que € poético e também politico,
estético e ético, artistico e conceitual, e produtor de pensamento.

Publicamos também neste numero a traducéo “Escrita-performance;
da pesquisadora Alessandra Montagner, a partir do artigo de Ric Allsopp,
“Performance writing’, de 1999, que contribui com a reflexdo contemporanea
das Artes Cénicas, em sua perspectiva multilinguagens. O texto faz dialogar as

praticas de escrita e de performance, explorando e tensionando as camadas
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dessa relacao, tanto no que concerne a pratica artistica quanto no que diz
respeito a producédo do conhecimento académico.

Este numero foi moldado com muito esforgo por um corpo editorial que
se desdobra em diversas fun¢des, movido pelo desejo de ndo deixar morrer
uma das mais renomadas revistas académicas brasileiras da nossa area.
Entre artigos, entrevistas, resenhas e tradugdes, muitos de nds colabora-
ram também escrevendo para esta edicdo, como forma de apresentar as
diferentes modalidades de textos possiveis de serem submetidos e como
forma de evocar a vida, dar um pontapé inicial e revelar, aos poucos, quais
espinhos atravessam as nossas gargantas. Convidamos a retomada desta
revista para recuperar suas forgcas e recusar coletivamente seu fim. Ainda ha
luto por tudo o que vivemos e continuamos a viver, mas a Sala Preta persiste:
como resisténcia a paralisia, um ato plural de coragem e um desejo que nao
se pode silenciar.

Os editores,

Alessandra Montagner, Andreia Nhur,
Henrique Rochelle, Marcos Bulhdes, Sofia Boito,
Suzana Schmidt Vigané e Verdnica Veloso.
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O uso frequente do conceito de polarizagdo em contexto politico pede
atencao, sobretudo por dois equivocos: torna equivalente o que instala
nos seus dois polos, e se assenta na transformacdo do divergente em
inimigo a ser eliminado. O objetivo do texto € compreender os danos
do uso inadequado deste conceito recorrendo ao que a natureza ja nos
ensina, com 0s polos magnéticos e geograficos, e agregando o que vem
sucedendo com o corpo na sua relacdo com as telas. Autores como
Pariser (2011), Ugresic (2011), Brugnago e Chaia (2014-2015) e Arantes
(2014) fundamentam a argumentac&o aqui reunida na forma de revisao
bibliografica. A hipdtese é a de que a fabricagdo do sujeito me, myself
and | (KATZ, 2016, 2017) favorece a falta de rigor que vem caracterizan-
do a comunicagao, com consequéncias ameagadoras a democracia.
Palavras-chave: Polarizacdo, Corpo e telas, Habitos cognitivos, Sujeito
me, myself and I.

Therecurring use of the term ‘polarization’in political contexts demands
caution, mainly by two misconceptions: it equates the arguments in
its two poles, and it is based on transforming the divergent into an
enemy to be eliminated. This paper seeks to understand the damages
caused by such misuse, drawing on knowledge about magnetic and
geographic poles, and adding the transformations undergone by the
body in its relationship with the screens. Authors such as Pariser
(2011), Ugresic (2011), Brugnago and Chaia (2014-2015) and Arantes
(2014) support the arguments gathered by bibliographic review.
Production of the me, myself and | subject (KATZ, 2016, 2017) would
favor the lack of rigor that characterizes present communication,
producing threatening consequences for democracy.

Keywords: Polarization, Body and screens, Cognitive habits, Me,
myself, and |.
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Llama la atencion el uso frecuente del concepto de polarizacion
en el contexto politico, principalmente por dos equivocaciones:
hace equivalente lo que instala en sus dos polos y se basa en la
transformacién del divergente en enemigo que debe ser eliminado.
El objetivo de este texto es comprender el dafio del uso inapropiado
de este concepto, recurriendo a lo que ya nos ensefia la naturaleza
con los polos magnético y geografico, y agregando lo que sucede al
cuerpo en su relacion con los lienzos. Para ello, se realizé una revision
bibliografica basada en autores como Pariser (2011), Ugresic (2011),
Brugnago y Chaia (2014-2015) y Arantes (2014). Se parte de la hipotesis
de que la constitucion del sujeto me, myself and | (KATZ, 2016, 2017)
favorece la falta de rigor que ha caracterizado la comunicacion,
con consecuencias amenazadoras para la democracia.

Palabras clave: Polarizacion, Cuerpo y lienzos, Habitos cognitivos,
Sujeto me, myself and |.

Dizei-me com quem andas e te direi se vou contigo.
Barao de ltararé

Viver as claras, aproveitando as gemas e economizando as cascas.
Barao de ltararé!

A palavra “polariza¢ao” adentrou no cotidiano como um mantra midiatico,

repetido e repetido para legitimar uma (falsa) impossibilidade: pensa-

mentos divergentes nao podem conversar porque S&0 inimigos, e inimigos

precisam ser combatidos e eliminados. Do modo como vem sendo difundida,

a palavra “polarizacao; além de nao expor o que deveria, simplesmente absolve

0 que nao poderia — no caso, a violéncia de uma operagcao que precisa

estar em visibilidade, a operagdo que, sem alarde, transforma o divergen-

te em inimigo, produzindo consequéncias relevantes. Quando se passa a

usar, corriqueiramente, uma palavra que faz parte do vocabulario da guerra,

1

O jornalista e escritor Apparicio Fernando de Brinkerhoff Torelly (1895-1971) construiu,
no jornal que criou, A Manha (1926-1959), com mais de 450 textos (1926-1935), o persona-
gem Barao de Itararé, um dos pioneiros do humorismo politico, que enfrentou o integralismo
com a irreveréncia caustica que o distinguiu.
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como é o caso de “inimigo; o contexto de guerra vai se instalando, sem que se
perceba a extensao e o alcance do que ele autoriza.

Talvez, a “polarizagao” tenha se tornado uma daquelas “palavras fa-
tigadas de informar, como Manoel de Barros (1916-2014) diz no poema
“O Apanhador de Desperdicios, que esta no livro Memorias Inventadas:
a infancia (2003). A proposta, aqui, € a de chamar a atengéo para o fato de
que, para retira-la dessa condicao, restabelecendo as pertinéncias de seus
usos, € indispensavel reconhecer 0 que vem acontecendo ao corpo, na sua
relagcdo com as telas. A hipdtese é a de que se faz necessario reunir autores
que estudam o corpo e 0s que investigam a politica.

Vamos comecgar pelo corpo, pois 0 ambiente online se tornou muito
propicio para o fortalecimento da dificuldade em lidar com pensamentos di-
ferentes dos nossos. O corpo, depois de tantos anos de praticas nas redes
antissociais (VAIDHYANATHAN, 2018)2, alimentadas pela desinformacéao
e pelo cultivo de todos os tipos de preconceitos e de racismos, desenvol-
veu um tipo de sujeito voltado para si mesmo, um sujeito me, myself and |
(mim, eu mesmo e eu) (KATZ, 2016, 2017), com um tipo de sociabilidade
que tende a acolher apenas os iguais. Esse sujeito se autoriza a pensar o
mundo apenas a partir de suas ideias, sem necessidade de buscar o conhe-
cimento indispensavel para fundamenta-las.

O uso individualizado de dispositivos de conexao favoreceu o que estava
latente. As redes antissociais foram uma ignicao potente no desenvolvimento
desse novo sujeito me, mself and I, que age a partir do que gosta ou nao gos-
ta, pois treina diariamente a so fazer o que quer, quando e do jeito que quer,
com quem quer. Pressiona uma unica tecla para deletar o que nao lhe agrada
ou para curtir o que agrada, e quem se habitua a atuar apenas a partir de si
mesmo tende a manter esse comportamento também fora das telas, afinal,
ainda nao temos dois corpos, um para “usar’ se comunicando via telas e outro
para se relacionar sem elas.

Se somos uma colegao de informagdes na forma de um corpo, que troca
com o ambiente, o relacionamento com as telas tenderia mesmo a transfor-
mar a colegao existente antes desse contato passar a pautar a vida de tantos

2 Siva Vaidhyanathan (2018), da Universidade da Virginia, propde que passemos a empregar
essa nomeacao, uma vez que as redes tém nos desabilitado para o convivio.
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de nds. Como passamos muitas horas usando dispositivos com telas, novos
habitos sdo produzidos, e sdo esses novos habitos que gestam um sujeito
habituado a ter o seu desejo sempre atendido, muito destreinado nas sauda-
veis praticas de ser contrariado, desmentido, questionado. Conversar apenas
com quem concorda € ouvir a sua voz em eco, situacao que produz sujeitos
que se comportam como criancas mimadas, pois nao aceitam quem o0s con-
traria. Separar os que concordam dos que discordam, encapsulando-se entre
0s iguais, eis 0 ambiente mais favoravel para o fortalecimento disso que vem
sendo chamado (equivocadamente) de “polarizacao’

Eli Pariser (2011), ativista que trabalha para que as redes colaborem
com a democracia, explica que, a0 mesmo tempo em que nos conectamos,
também nos afastamos uns dos outros, na medida em que passamos a ser
o filtro de todas as formas de comunicacao que se estabelecem e das que
deixam de poder se estabelecer. Lembra que, no comec¢o da internet, muitos
de nds acreditamos que, de fato, estava nascendo uma aldeia global, na qual
trabalhadores da Etiopia e de Nova York construiriam juntos uma comunidade.

Mas néo é isso que esta acontecendo: os nossos vizinhos de porta vir-
tuais sé&o cada vez mais parecidos com nossos vizinhos reais, € 0s nos-
S0s vizinhos reais sdo cada vez mais parecidos conosco. Estamos crian-
do muitas ligagbes, mas muito poucas pontes. E isso é importante, pois
s&o as pontes que criam nosso senso do que é “publico” — 0 espago em
que resolvemos os problemas que transcendem nosso nicho e nossos
restritos interesses pessoais. (PARISER, 2011, p. 21)

Houve um tempo, nao muito distante, no qual os embates incluiam
debates. Vale lembrar que as duas poténcias que se uniram para derrotar
a Alemanha (Russia e Estados Unidos) terminaram dividindo o mundo
em dois blocos, e ja entre 1951 e 1953, travavam sua primeira guerra, na
Coreia. Esses dois blocos sustentaram a Guerra Fria (1947-1991). No Brasil,
também temos familiaridade com dois blocos politicos distintos. Exemplos
recentes: depois da ditadura Vargas (1930-1945), os partidos opositores
foram a Unidao Democratica Nacional (UDN) e o Partido Trabalhista Brasileiro
(PTB) e, mais adiante, o Partido dos Trabalhadores (PT) e o Partido da
Social Democracia Brasileira (PSDB), de certa forma, mantiveram esse tipo
de relagdo. A convivéncia entre os discordantes era tdo possivel que até o
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presidente e o vice, tempos atras, podiam ser eleitos por chapas diferentes.
Por isso, Getulio e Café Filho nao governavam com 0s mesmos principios®.
Hoje, se repete muito que “a sociedade esta polarizada mas, geralmente,
a relagéo do corpo com a tecnologia ndo € trazida para essa conversa, € € 0
corpo que pode enlacar os distintos campos de conhecimentos necessarios para
compreender o que se instaurou no Brasil, sobretudo a partir das eleicbes de 2014.
Passamos a conviver com expressoes que se popularizaram muito veloz-
mente: “polarizac¢ao; “cultura do édio; “declinio da democracia; “cultura do cance-
lamento’ “fake news’” A associagao entre politica e corrupcao se alastrou como
se fosse uma verdade universal, dando chance para que surgissem paladinos
da decéncia e dos bons costumes se autorizando a garantir a existéncia de um
unico mundo correto — o que eles propagam. Tal como o desconhecimento sobre
a peste bubdbnica, na Baixa Idade Média, na Europa, fez com que centenas de
fogueiras fossem acesas para cacar as bruxas e seus poderes sobrenaturais,
hoje também se continua a acreditar que a solugao para os problemas do
Brasil € apontar quem os causa, identificar os responsaveis pelos “males que
causam a nacgao” — uma expressao, alias, que foi consagrada na Inquisicéo
Ibérica e, depois, recuperada na Alemanha nazista, segundo Carneiro (2020).
E néo se trata somente do Brasil. O genocidio dos tutsis, em Ruanda,
e o da populagao Rohinya, em Myanmar; a crise humanitaria da guerra civil
siria (400 mil mortos) em Idlib, que provocou um éxodo de 900 mil civis;
o Holocausto; o que sucede com imigrantes e refugiados, em tantos paises;
os ataques a locais de culto no Sri Lanka, em Burkina Faso, em Christchurch
(Nova Zelandia), e em Pittsburgh (Estados Unidos) s&o, cada um no seu am-
biente, exemplos da implantagdo do “eu contra eles’ que sustenta e é susten-
tado pela repeticao dos discursos de édio.
Portugal, que resistia & onda de radicalidade de direita que invade a
Europa, vé crescer a rapida popularidade do Chega, um partido com propos-
tas nacionalistas e antissistema, apoiadas por grupos neofascistas e setores

3 O cargo de Vice- Presidente da Republica foi criado em 1891, com a primeira Constituigao
republicana. O eleitor votava para presidente e para vice separadamente, o que tornava
possivel escolher candidatos de partidos distintos. O governo provisério de Getulio Vargas
(1930-1934) extinguiu a vice-Presidéncia, o que foi oficializado na Constituicdo de 1934
e, somente na Constituicao de 1967, promulgada durante a Ditadura Empresarial-Militar,
0 posto voltou, mas de forma indireta, em chapa unica com o presidente da Republica.
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ligados a policia e as Forgas Armadas, que elegeu seu primeiro deputado em
outubro de 2019%. Na Italia, a Casa Pound®, que tem mais de 15 mil filiados e
120 sedes espalhadas pelo pais, reinventou o fascismo italiano e elegeu 63
vereadores, que querem o fechamento das fronteiras, pois “a imigracao faz
mal para a ltalia” (CESAR, 2020).

Tais discursos incitam acodes violentas, contudo, para compreender o
que leva ao crescimento do autoritarismo e da intolerancia, e para saber por
que paises de historias e tradicbes muito distintas tém migrado para regimes
autoritarios, ndo vamos repetir que agora, “o mundo esta polarizado” Mais que
uma explicacdo, soa como a aceitacdo de um destino inevitavel, no qual
cabe somente escolher o polo certo, e é justamente contra essa proposta
que este texto precisou ser escrito. Ha que buscar o que esta erodindo as
normas democraticas e promovendo a “cultura do 6dio” e a falta de confianca
nos partidos politicos. E urgente desconfiar do uso que vem sendo feito da
nomeacao de “polarizacédo; pois nao se trata de uma patologia nacional,
mas de um fenémeno viral, com forga para desafiar a politica tradicional.
McCoy, Rahman e Somer (2018) definem a polarizagao como “um processo
em que a multiplicidade normal de diferengcas em uma sociedade se alinha
cada vez mais em torno de uma unica dimenséo, as diferengas transversais
se tornam reforcadas e as pessoas percebem e descrevem cada vez mais a
politica e a sociedade em termos de ‘nds’ contra ‘eles’™®.

Quando Agamben (2019) apresentou ‘A propésito de Tiqqun, a fala que
preparou para o evento em torno de Uma metafisica critica poderia nascer
como ciéncia dos dispositivos’, organizado por Eric Hazan, no Lavoir
Moderne Parisien, em 19 de abril de 2009, chamou a atencao para o fato de
que os dois planos de analise, que, em Foucault, ainda estavam separados

4 André Ventura propde a castragdo quimica de peddfilos, a introdugao de trabalho obriga-
tdrio nos presidios, sugeriu que a deputada Joacine Katar Moreira, negra e nascida na
Guiné-Bissau, fosse “devolvida a seu pais de origem’

5 O nome é uma homenagem a Ezra Pound (1885-1972), poeta norte-americano fascista e
antissemita.

6 “a process whereby the normal multiplicity of differences in a society increasingly align
along a single dimension, cross-cutting differences become reinforcing, and people incre-

113

asingly perceive and describe politics and society in terms of ‘us’ versus ‘them’”.

7 Este foi o texto fundador da Sociedade para o Desenvolvimento da Sociedade Criminal
(SASC), uma associagao sem finalidades lucrativas dedicada a recolher e difundir anonima-
mente os saberes-poderes Uteis as maquinas de guerra anti-imperiais (TIQQUN, 2019).
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(dispositivos de governo e processos de subjetivacdo), encontravam seu
ponto de jungcédo na “zona de indiferenca’ que Tigqun formulava no texto que
estava sendo lancado. Essa zona opaca é aquela nascida do entendimento
de que “uma teoria do sujeito s6 é possivel como teoria dos dispositivos”
(TIQQUN, 2019, p. 261), ou seja, a proposta foi identificar que dispositivo e

sujeito passaram a coincidir.

O poder nao se coloca mais em face da sociedade civil e da vida como
hipdstase soberana, mas coincide inteiramente com a sociedade e com
a vida; ele ndo tem mais centro, mas € um imenso acumulo de disposi-
tivos nos quais estdo enredados o sujeito, ou antes, como diz Foucault,
0s processos de subjetivacao. (TIQQUN, 2019, p. 260-261)

Esse tipo de juncgéo, identificado por Agamben no texto do Tigqun, fortale-
ce a necessidade, aqui apontada, de se trazer a relagcdo do corpo com as telas
(processos de subjetivagdo movidos pelo uso dos dispositivos) para pensar a
questao da polarizagdo. Pode ser sugerida uma outra “zona opaca; reunindo
trés instancias: o que acontece com o corpo que vive cercado de telas, o que
se chama (indevidamente) de “polarizacao; e a crise pela qual a democracia
passa. Nessa crise, a razao, essa espécie de atestado que vem sendo apresen-
tado como o que distingue os humanos, é trocada pelo exercicio de um tipo de
poder (biopoder) que regula a distribuicdo da morte. Comeca com a instituicao
de um inimigo ficcional, identificado como o Outro (aquele que é diferente de
mim), que me ameaca €, entao, deve ser destruido. Isolo-o em um grupo, for-
mado pelos Outros com 0s quais se assemelha, e passar a odia-los, desejando
extermina-los, torna-se uma condi¢do para a minha sobrevivéncia. E assim que
a paz se torna uma guerra sem fim, e 0 “nds” contra “eles” passa a ser uma
senha que costura bolhas-bunkers, surdas e cegas para o seu entorno.

Ha uma complexidade a ser enfrentada, quando se deseja tratar de
“polarizagdo; porque a mesma palavra nomeia fendmenos diferentes,

8 As informagdes técnicas aqui reunidas vieram de pesquisas em diversos sites, consultados
entre 20 e 25 de fevereiro de 2020: www.educacao.uol.com.br, www.mundoeducacao.bol.
uol.com.br, www.stoodi.com.br, www.brainly.com.br, www.sofisica.com.br, entre outros.
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em campos distintos do conhecimento. Para comecar, podemos lembrar dos
polos magnéticos® e dos polos geograficos.

A natureza nos ensina algo precioso, pois nela nao existem polos iso-
lados, apenas aos pares. Se forem polos magnéticos, formarao um ima,
e 0s polos de um imé& sao inseparaveis, a ponto de surgir um novo polo,
caso um deles tenha sido cortado, para garantir a continuidade do outro,
o que nao foi cortado. A destacar que, quando esses dois polos insepara-
veis sao aproximados, se forem iguais, irdo se repelir, e se forem diferentes,
se atrairao, ou seja, na natureza, existe um tipo de polarizagao distinto daque-
le que passou a ser falado na politica, e que se popularizou midiaticamente.

Para nao achatar a questdo com as simplificacbes que a tém pautado,
vale lembrar que, na politica, também ¢é possivel recorrer a Bobbio (1995),
para quem direita e esquerda compéem uma diade, uma forma de pensa-
mento na qual a existéncia de uma implica na existéncia da outra, e a
auséncia de uma delas inviabilizaria a presenc¢a da outra. Direita e esquerda
seriam antitéticas, dependendo da contradi¢cao entre elas para existir, ou seja,
também no campo da politica, ha quem explique a necessidade de manu-
tencao dos dois polos; mas, quando se trata de formula¢des extremistas, que
nao mais cabem no exercicio democratico de posi¢des politicas divergentes,
como é o caso do quadro que a “polariza¢ao” insiste em nomear, € a violéncia
da guerra que prevalece.

Os polos inseparaveis que constituem um ima (um corpo que pos-
sui propriedades magnéticas) geram um campo magnético ao seu redor.
O campo magnético protege o planeta contra as radiagdes espaciais, e ha
passaros que usam o campo magnético para guiar as suas migracoes.

Sabe-se que a Terra tem magnetismo mais forte nos polos, e que eles
mudam de posicao lentamente. A certa altura, pode acontecer o fenbmeno da
inversao geomagneética, no qual os polos norte e sul trocam de posi¢ao, porque
ocorre um declinio na intensidade do campo magnético. A mais recente se

9 As primeiras observagdes relativas ao magnetismo foram registradas na Grécia Antiga, em
uma cidade denominada Magnésia. La se encontrava um mineral que tinha a capacidade de
atrair pequenos objetos de ferro, que passou a ser conhecido como magnetita, em referén-
cia ao lugar onde foi encontrado. Magnetismo tem também a mesma origem historica, e os
estudos no seu campo foram desenvolvidos pelo fisico Inglés William Gilbert (1554-1603),
no século XVII, que descobriu 0 campo magnético terrestre e as propriedades dos imas.
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deu ha 78 mil anos e, de acordo com os cientistas que investigam o assunto,
estdo ocorrendo transformacdes em ritmo mais acelerado do que o padréao
estabelecido. Esse fendmeno da inversdo geomagnética dos polos magnéti-
cos também exemplifica um outro trago de distingdo com o entendimento de
“polarizacao” que se popularizou fora da ciéncia, pois explicita que os polos
néo séo fixos e até podem trocar de localizagdo entre si.

Vamos, agora, passar para os polos geograficos. Até o inicio do sécu-
lo XIX, acreditava-se que os polos geograficos e magnéticos ficavam no mesmo
lugar, mas, em 1831, quando o explorador inglés James Clark Ross chegou,
pela primeira vez, ao lugar do Artico onde a bussola aponta para o chdo —
o norte magnético — descobriu que eles ndo coincidiam. A atual distancia
entre eles é de 11 graus.

Os dois tipos de polos se distinguem: os polos magnéticos sao con-
sequéncia de um fendbmeno natural, mas os geograficos, localizados nas
extremidades do eixo perpendicular ao plano do Equador, sdo uma conven-
¢cao para designar duas extremidades bem diferentes de um eixo imaginario
da Terra. No Polo Norte, o Artico, 0 mar é congelado, e |14 existe apenas agua,
com um oceano muito profundo, e o Polo Sul, a Antartica, € uma terra coberta
por muito gelo, que fica acima do nivel do mar.

Aprender que nao existe apenas um tipo de relagdo entre os polos, e
que esta palavra captura uma constelagcao de situacoes distintas, pode nos
ajudar a pensar o karaoké que estamos fazendo do uso da “polarizagao”
no campo politico.

Quem formulou o conceito de karaoké aplicado a cultura foi Dubravka
Ugresic, que escreveu, em 2011, o livro Karaoke Culture. Ela nasceu na extin-
ta lugoslavia, conseguiu um passaporte croata depois que seu pais deixou de
existir, e precisou se exilar em Amsterda quando comecou a publicar textos
contra a guerra entre a Sérvia e a Croacia, que devastou a regiao, de 1991 a
1995. Passou a ser acusada de “traidora” e de ser uma “bruxa’ Ela se autode-
nomina “a-nacional” e “etnicamente inauténtica” porque se recusou a se iden-
tificar com os novos nacionalismos que surgiram nos Balcas depois do fim da
lugoslavia. Ela é uma “tradutora das perdas” e uma “arquivista das mudancas”
na Europa, depois de 1989, diz Velickovic (2009).
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O que tem de muito potente na sua formulagéo de que estamos em uma
cultura karaoké é o fato dela destacar que essa cultura se distingue por permitir
0 anonimato via tecnologia. Convivemos com toneladas de informacao sem pro-
cedéncia, e as repetimos, passamos adiante. E tanta gente fazendo exatamente
isso, ou seja, fazendo karaoké de falas prontas, que sdo muito poucos os que
se destacam dessa massa de anénimos, sem esquecer que inumeros desses
anénimos se veem como possiveis celebridades, além de se considerarem ver-
dadeiras autoridades capazes de falar sobre qualquer assunto.

Parece inegavel que vivemos em um ambiente karaoké. Pela nossa boca
nem sempre sai um discurso que ajuda a construir o mundo que desejamos,
e mal percebemos esse comportamento. Como usamos falas prontas sem
checar a sua pertinéncia, muitas vezes, acabamos fortalecendo o que dese-
jamos enfraquecer, porque fazemos karaoké do que mais se popularizou, tal
como que vem sucedendo com a repeti¢cdo de que “a sociedade esta polarizada”

Também por isso, a violéncia do que se nomeia como “polarizacéao
politica” deve ser entendida no contexto da violéncia estrutural que tece a
histéria do Brasil.

Segundo estudo langado em dezembro de 2021 pelo World Inequality Lab
(Laboratério das Desigualdades Mundiais), que integra a Escola de Economia
de Paris, o Brasil, entre os membros do G20, é o segundo pais mais desigual,
atras apenas da Africa do Sul (FERNANDES, 2021).

Essa nefasta conquista vem sendo tecida ha 522 anos, a partir da fero-
cidade com que os colonizadores aqui se impuseram, que se perpetuou nos
abusos da escravidao e nos privilégios da casa grande, mantidos até hoje, que
continuam a sustentar as muitas formas de segregacao e preconceito, o édio
de classe e os diferentes racismos que estruturam a nossa sociedade. Afinal,
ainda vivemos no pais povoado por “peles alvas e peles alvo] como canta
Emicida (ISMALIA, 2019). Alicia Barcena, chefe da comissdo econdmica das
Nacdes Unidas para a América Latina, em entrevista ao jornal E/ Pais, cita-
da por Marilene Felinto na Folha de S&o Paulo, em 16 de fevereiro de 2020,
também nos lembra que “a cultura do privilégio continua fabricando miseraveis’
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O modelo econdmico aplicado na América Latina esta esgotado, é extra-
tivista, concentra a rigueza em poucas maos e quase néo tem inovagéo
tecnolégica. Ninguém é contra o mercado, mas ele deve estar a servico
da sociedade, e nao vice-versa. (FELINTO, 2020)

Para Brugnago e Chaia (2014-2015), sao criados dispositivos ideolégicos
para se conviver com a violéncia social, tentando apaga-la. Os autores citam os
quatro listados por Chaui (1995): (1) a violéncia existente no Brasil é produzida
por quem nasceu no Brasil, mas ndo faz parte da nagéo, ou seja, os “eles”:
negros, pobres, homossexuais, nordestinos e, mais recentemente, os “esquer-
dopatas”; (2) quando ocorre, a violéncia € pontual, produzida por algum dese-
quilibrio momentaneo do agressor; (3) mas existe, sim, uma violéncia, aque-
la contra o patriménio (roubo de celular, de objetos, de propriedades), e seu
autor nao deve fazer parte da sociedade porque ameacga a sua estabilidade;
e (4) invertendo a realidade, a responsabilidade da violéncia passa a ser de
guem sofre a violéncia, nao do agressor (a mulher precisa saber como se vestir
para evitar ser molestada; se o policial agrediu, algo havia; € preciso “recuperar,
com a “cura gay, aquele que se desviou do padrao estabelecido para as se-
xualidades; os negros estao roubando as vagas nas universidades, que deviam
continuar a ser preenchidas somente pelo critério do mérito etc.).

A violéncia dessas formas de “suprimir a violéncia” povoa o cotidiano,
fabricando o medo de um inimigo responsavel por todos os males. Essa ope-
racdo pode ser reconhecida na escolha dos judeus como os responsaveis
pelos problemas na Alemanha nazista, e, assim, justificar o seu exterminio,
ou também na ameacga de que 0 comunismo, que nunca existiu por aqui, seja
implantado e destrua os “brasileiros do bem’

A necessidade de inventar um inimigo é bem atendida pelo fomento do
“nds” contra “eles” Os “do bem” se agrupam para eliminar os “do mal; instituin-
do um modelo de sociedade que ignora que o direito a discordancia e a re-
sisténcia, constituindo o sistema de direitos humanos fundamentais. Quando
tais direitos perdem a validade, sendo substituidos pelos “discursos de 6dio;
o contrato social desaparece e a barbarie se estabelece. Nao se trata de po-
larizagdo, uma vez que o objetivo passa a ser a eliminagéo, e nao o convivio

com aquele que discorda.
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A polarizacdo da qual tanto se fala hoje, no Brasil, tem um rastro atras
de si, e nele, um dos marcos mais recentes é 2013. Ainda assim, ndo pode-
mos esquecer, por exemplo, dos conturbados anos 1930 e 1940 e das praticas
autoritarias que la operaram, afinal, depois do fracasso do levante comunista
de 1935, que favoreceu a aproximacao de Getulio Vargas e da cupula militar,
foi o confronto entre a Alianga Nacional Libertadora (ANL) — que reivindicava a
reforma agraria, o salario minimo, a nacionalizacao das empresas estrangeiras
e o cancelamento da divida externa — e uma direita integralista, cujo lema era
“Deus, Patria e Familia; que exigia um Estado autoritario e forte e o0 uso da vio-
Iéncia como arma politica, que desaguou no golpe do Estado Novo (1937-1945).

Nas manifestacdes de 2013, os celulares registraram o que nao apare-
cia na midia tradicional. As redes sociais, pela primeira vez, se mostraram um
meio de comunicacéo de amplo alcance. Também pela primeira vez, cada um
portava um cartaz da largura do seu corpo, com uma reivindicagao escrita a
mao, compondo um mar de diferentes tipos de protestos. Manifestacdes do
sujeito me, myself and |.

A combinagao destas duas novidades explicitava algo importante, que
estava em curso, mesmo sem ser notado: o0 sujeito que era convocado pelas
redes sociais para ir as ruas era 0 mesmo sujeito que passava muitas horas
de cada um de seus dias fazendo apenas o0 que desejava nas telas, aquele
que diz o que quer, deleta o que nao Ihe interessa, e se cerca apenas dos
que concordam com ele. Se, antes, apenas a esquerda ia para as ruas, agora,
0s que haviam se treinado a “participar” online também passaram a ocupa-las.

Quando as regras da vida privada passam a comandar os comporta-
mentos, torna-se dificil reconhecer os vinculos com as responsabilidades da
vida publica. A desesperanca e a descrenca nas agoes coletivas se fortale-
cem, a vida em sociedade deixa de ser vista como a resposta possivel aos
danos do individualismo exacerbado, e se alastra uma cegueira sobre o tipo
de ameaca que isso produz na democracia, na deliberacdo em comum e no
pensamento critico.

Di Fatima (2019), jornalista e escritor, em seu livro Dias de Tormenta
(2019), liga as manifestacées de 2013 com a chegada da extrema direita ao
poder no Brasil. Contabiliza em torno de 73 protestos, a partir do primeiro,
o de 21 de janeiro de 2013, em Porto Alegre, no Largo Glénio Peres, com cerca
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de 200 pessoas, cuja convocagao se deu pelas redes sociais, e foi organizada
pelo Bloco de Luta pelo Transporte Publico (BLTP), um coletivo que abrigava
diferentes grupos ativistas no Rio Grande do Sul. A luta era contra o0 aumento
da passagem de 6nibus, que subiria de R$ 2,85 para R$ 3,30.

O mesmo motivo (mas nesse caso, um aumento de R$ 0,20) deflagrou,
alguns meses depois, em junho, quatro protestos em Sao Paulo, convocados
pelo Movimento Passe Livre (MPL). No dia 13, o ato foi reprimido com muita
violéncia pela policia do entdo governador Geraldo Alckmin, em um embate
que durou quatro horas, e gerou protestos da Anistia Internacional.

No dia seguinte, um obscuro deputado federal do Partido Progressista (PP),
o capitao reformado Jair Messias Bolsonaro, de 58 anos, que, até entdo, manti-
nha trés perfis na internet, lancou sua fanpage oficial no Facebook. Sua primeira
comunicagao recebeu 617 curtidas, 69 partilhas e 97 comentarios.

Os partidos de esquerda nao perceberam, tampouco os jornalistas e
intelectuais. Nascia ali um exército virtual de anénimos, voluntarios, que
usaria as fake news como arma para escoltar a extrema-direita até o
Palacio do Planalto. Os soldados da incursao, na maioria jovens, ficariam
conhecidos por bolsominions. (DI FATIMA, 2019, p. 222)

Em duas semanas, o movimento ganhou dimensao nacional. Militantes
de todos os partidos politicos passaram a ser hostilizados €, aos poucos, sur-
giram as primeiras bandeiras do Brasil e a camiseta da selec¢do. “Na penum-
bra virtual, os bolsominions cresciam e iniciavam o planejamento das estra-
tégias de guerra” (Ibidem, p. 225). A credibilidade dos politicos passou a ser
posta em duvida, e os partidos de esquerda comecaram a ser combatidos.
O discurso antissistema se fortaleceu.

Esse tipo de dualidade entre esquerda e uma “nova” direita se firmou
com distintas reivindicacdes, e impediu pautas comuns. A0S poucos, 0S
“discursos de odio” tomaram o lugar dos embates de ideias. Paulo Arantes
(2014), filosofo e professor da Universidade de Sao Paulo (USP) aposentado,
em entrevista a Folha de S&o Paulo (2014), aponta este como “um dos fené-
menos mais importantes do Brasil contemporaneo’

A lenga-lenga do Brasil polarizado € apenas uma lenga-lenga, um teatro. Nos
Estados Unidos, democratas € liberais se caracterizam pela moderagéao —
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como a esquerda oficial no Brasil, que é moderada. O outro lado nédo é
moderado. Por isso, a polarizacéao é assimétrica. (ARANTES, 2014)

Para poder ser classificada como uma polarizacao politica, seria neces-
sario um afastamento proporcional dentro da dualidade, com um mesmo grau
de intensidade, mas na dire¢ao oposta. Precisaria ser simétrica e antagbnica.
Para Arantes (2014), ou para Brugnago e Chaia (2014-2015), todavia, o que
ocorreu foi um afastamento assimétrico, com diferentes graus de radicaliza-
¢ao — deixando, assim, de poder ser chamado de “polarizagdo’ O que os
“polariza” nado é apenas uma diferenca de intensidade no grau de radicali-
zacao, mas o fato de serem dois tipos de discurso, de naturezas distintas:
um deles nao tem compromisso com fatos e provas, e encontrou na internet
0 ambiente propicio para se disseminar; e 0 outro vem de ambientes tradi-
cionais de comunicacgao e tenta ser transposto para a internet, mas continua
estruturado com argumentos que pressupdem dialogo e transformacao.

Em “Das Jornadas de Junho a Cruzada Moral: o Papel das Redes Sociais
na Polarizacao Politica Brasileira” (2019), Jorge Machado, da USP, e Richard
Miskolci, da Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp), tratam dos usos da
internet por grupos de direita e de esquerda. Eles reconstroem uma cronologia
para a “polarizacao” atual. Lembram que os primeiros a usar a rede com impacto
na opinido publica foram grupos de esquerda, os zapatistas (1998), com a figura
de um herdi anénimo mascarado, o subcomandante Marcos, que se disseminou
da provincia mexicana de Chiapas, de base agraria e indigena, para o mundo.

Segundo Machado e Miskolci (2019), as primeiras manifestacoes anti-
globalizagao, que aconteceram em Seattle (1999), deram origem a uma midia
independente. Como as batalhas nas ruas com a policia impediam o deslo-
camento dos delegados e da imprensa, as imagens que chegavam ao noti-
ciario da grande midia eram as produzidas pelos jornalistas independentes.
Quem se destacou nisso foi a Indymedia (Independent Media Center — IMC),
espécie de precursora da Midia Ninja. Na Indymedia, os textos ndao eram
escritos apenas por jornalistas. Editado em varias linguas, o site podia ser
usado por qualquer um para difundir eventos, ideias, noticias; nao havia
nenhuma forma de moderacdo do que era publicado. Facebook e Twitter
ainda nao existiam, e o Google era apenas mais um mecanismo de busca.
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No Brasil, na segunda metade dos anos 1990, ja circulava o site de
Olavo de Carvalho, que misturava escritos sobre politica com o moralis-
mo retrégrado com que tratava de temas como homossexualidade, género,
direito ao uso de armas, defesa da propriedade privada e “esquerdismo’
Foi um dos pioneiros do ativismo de direita na internet, inspirou o MBL e
o Vem Pra Rua, e tornou-se o guru do atual governo. Como resposta ao
Indymedia, ele criou, com colaboradores, uma rede de informacéao privada,
a Midia Sem Mascara (MSM), em 2002.

Na década de 2010, com a expansao da internet, a forca desses ca-
nais de comunicacao diminuiu, e as redes que se fortaleciam possibilitaram,
por exemplo, a Primavera Arabe (2010), o Occupy Wall Street (2011) e os
Indignados (2011). Tais mobilizagbes se apoiavam, sobretudo, no poder dos
algoritmos em induzir a agao politica.

E dificil viver em tempos de transicéo, nos quais parece que nao ha nada
em comum além da “polarizacdo” que aprisiona as divergéncias em bunkers-
-bolhas, mas ha: o corpo pode demonstrar como transformamos as redes antis-
sociais™ (VAIDHYANATHAN, 2018) em meios de atendimento as trés pessoas
mais importantes do mundo: me, myself and | (mim, eu mesmo e eu). Agora
podemos escolher com o que iremos entrar em contato. Passamos a ser aten-
didos até no que vamos ler, assistir, ouvir, isto €, temos mais uma oportunidade
de garantir que continuaremos a ser mimados porque podemos escolher o que
ler, assistir ou ouvir, sem encontrar 0 que nao se deseja. Qual a consequéncia?
O controle para s6 encontrar os que também fazem as mesmas escolhas.

Quando acionamos esses filtros para ndo encontrar 0 que ndao quere-
mos, também nos afastamos da convivéncia com o0 que ndo conhecemos,
e, como nao sabemos quais os critérios empregados nas escolhas que os fil-
tros fazem, algumas vezes ndo reconhecemos porque nos enviam o que en-
viam. Apesar disso, de modo geral, ficamos muito confortaveis, porque eles nos
fazem viver em um mundo no qual tudo gira ao nosso redor, e se sao os filtros

10 Seria uma importante contribuicdo se passassemos a empregar esta terminologia, uma
vez que essas redes nos desabilitam para o convivio social.
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que ficam entre nds e 0 mundo, eles tendem a moldar um mundo para cada um
de nés. E 0 mundo mesmo, com aquilo que nao mais sabemos dele, por que os
filtros ndo nos apresentam essas informac¢des? O mundo se encolhe.

Pariser (2011) ja nos avisou que o Google nao oferece os mesmos re-
sultados para todos os que fazem buscas. Desde 4 de dezembro de 2009,
quando anunciou o inicio da busca personalizada, isto é, que cada busca
passava a ser feita para atender o perfil indexado de cada usuario, 0 Google
instaurou as existéncias filtradas, sem espaco para experiéncias nao previs-
tas. A personalizagdo se tornou uma espécie de alfandega que permite ou
barra as informacdes que chegam até nos. Vocé se sente atendido, se sente
importante porque é atendido, recebe s6 o que te interessa, e esses filtros se
transformam em uma outra bolha, a bolha dos filtros, a bolha que garante a
existéncia e a sustentacéo da sua bolha pessoal. Como se vai ficando preso
dentro de uma bolha, as escolhas tenderao a ser uma repeticao das escolhas
que regulam a bolha na qual estou. A complexidade da sociedade deixa de
fazer parte das experiéncias que tenho.

Que as praticas de cidadania, que incluem interesses também dos que
nao estdo na minha bolha, venham ficando cada vez mais reduzidas, nao
causa espanto, afinal, € necessario que existam lagos e vinculos para que
se trabalhe por interesses comuns, e esses lagos e vinculos deixam de ser
construidos com 0s que nao estdo na mesma bolha. Isso vai produzindo con-
sensos dentro da bolha, e esses consensos desabilitam para o encontro com
quem pensa diferente.

O nao reconhecimento do Outro como um igual n&o é novidade. Nas co-
I6nias, os nativos eram tratados como seres tao proximos da natureza, que
nao podiam sequer ser definidos como humanos — critério que classifica-
va quem era ou nao matével. Quase ao final do E isto um homem? (1988),
Primo Levi escreve que, no campo de concentrac&o, pensar ndo servia para
nada, porque 4, o que acontecia era, quase sempre, incompreensivel. Dizia:
“pensar €, também, um mal porque conserva viva uma sensibilidade que é
fonte de dor” (LEVI, 1988, p. 252).

O mundo esta povoado pelos sujeitos mimados nos quais nos tornamos,
por convivermos somente com 0s ecos que confirmam que aquilo que dize-
mos, escolhemos, aceitamos, combatemos, valorizamos e desqualficamos é
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0 que vale. Em um ambiente no qual cada um |Ié o0 mundo a partir do que
lhe agrada/desagrada e recusa ouvir ndos, a possibilidade de se relacionar
com quem tem valores diferentes fica ameagada. Sendo assim, o que nos
cabe € lembrar de Primo Levi e buscar pela sensibilidade “que é fonte de dor”
(LEVI, 1988), aquela que é conservada pelo ato de pensar.

Manter a habilidade de duvidar e formular perguntas — eis a nossa tarefa
agora. Fazer do pensar critico uma norma de conduta, para que 0 virus que
infectou a tantos que agora acreditam que “o outro é um inimigo; nao se torne
um sistema de pensamento.
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Este artigo apresenta duas experiéncias artistico-pedagdgicas em artes
cénicas, no &mbito da agéo cultural, desenvolvidas durante a pandemia
de covid-19 no ano de 2020. Refletimos sobre os desafios e descober-
tas de duas arte-educadoras e seus aprendizes no campo da danca e
do teatro em dois programas publicos de formacéo artistica da Grande
Sao Paulo. A fim de analisar essas experiéncias, partimos do questio-
namento de Boaventura Souza Santos sobre a crise e dialogamos com
as ideias de subjetividade e afeto, segundo Guattari, e de experiéncia,
criagdo artistica e cultura. A partir da reflexdo colocada por Pierre Lévy
em Cibercultura, propomos o questionamento sobre a arte, a educacao
e a acao cultural no ciberespaco, partindo de uma ética e de uma esté-
tica contemporaneizadas pelo universo digital.

Palavras-chave: Formacéao artistica, A¢ao cultural, Cibercultura, Arte e
pandemia, Arte e sociedade.

This article presents two artistic and pedagogical experiences in
performing arts developed, within the scope of cultural action, during
the COVID-19 pandemic in 2020. It reflects on the challenges faced and
discoveries made by two art-educators and their students regarding
dance and theater, in two public arts education programs offered the
metropolitan region of Sdo Paulo. To analyze these experiences, the
texts draws on Boaventura Souza Santos’ questioning about the crisis
in dialogue with Guattari’'s ideas of subjectivity and affection, and of
experience, artistic creation and culture. Based on Pierre Lévy’s reflection
developed in Cyberculture, it questions art, education and cultural action
in cyberspace, from an ethics and aesthetics made contemporaneous by
the digital universe.

Keywords: Arts education, Cultural action, Cyberculture, Arts and
pandemics, Arts and society.
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Este articulo presenta dos experiencias artistico-pedagogicas en
artes escénicas, en el ambito de la accion cultural, desarrollada
durante la pandemia del Covid-19 en el afio 2020. Reflexionamos
sobre los desafios y descubrimientos de dos educadores artisticos
y sus aprendices en el ambito de la danza y del teatro, en dos
programas publicos de formacion artistica en el Gran Sao Paulo.
Para analizar estas experiencias, comenzamos con el cuestio-
namiento de la crisis por parte de Boaventura Souza Santos vy
después dialogamos con las ideas de subjetividad y afecto de
Guattari, y de experiencia, creacion artistica y cultura. A partir de la
reflexion planteada por Pierre Lévy en Cibercultura, proponemos el
cuestionamiento del arte, de la educacién y de la accion cultural
en el ciberespacio desde una ética y una estética contemporizadas

por el universo digital.
Palabras clave: Formacion artistica, Accién cultural, Cibercultura, Arte
y pandemia, Arte y sociedad.

Devemos, portanto, nos acostumar a essa profusdo de desordem.
A nao ser em caso de catastrofe natural, nenhuma grande reordenacgao,
nenhuma autoridade central nos levara de volta a terra firme, nem as
paisagens estaveis e bem demarcadas anteriores a inundacao.

Pierre Lévy, Cibercultura

Em seu texto “A cruel pedagogia do virus”, Boaventura Souza Santos
nos coloca uma questao: “que potenciais conhecimentos decorrem da pan-
demia do coronavirus?” (SANTOS, 2020, p. 5). A partir da analise de uma
situacdo emergencial, que exigiu mudangas e medidas drasticas, o autor
nos conduz por uma reflexdo que alerta para a potencialidade das crises em
evidenciar problematicas, vulnerabilidades individuais e sociais e nos con-
frontar, emergencialmente, com a necessidade da critica sobre as escolhas
e exclusdes que nos levaram a propria crise e a dificuldade da sua gestao.
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O campo da cultura e das praticas artisticas foi um dos mais afetados
pela pandemia de covid-19, pela prépria natureza das suas acbes, que
requerem tradicionalmente o encontro e a presenca. Por consequéncia das
medidas de distanciamento social, seus espacos foram interditados e os
encontros transferidos, paulatinamente, para os ambientes virtuais.

O campo da educagao também sofreu os efeitos da crise e as prin-
cipais dificuldades se deram devido tanto a larga exclusdo digital da popu-
lagdo brasileira quanto aos desafios que o ensino remoto apresentou aos
professores, em grande medida ndo habituados a esse sistema e ao uso das
suas ferramentas, além da adequagdo de determinadas praticas ao traba-
lho a distancia, como é o caso das artes cénicas. Maria Lucia Pupo (2021),
emseu artigo “Produzir e fruirimagens digitais: um desafio pedagdgico”, levanta
situagdes de experiéncias teatrais vivenciadas em ambiente virtual em insti-
tuicdes de ensino e aponta para a precariedade da situagao dos docentes que
precisaram encontrar maneiras de supera-la e reinventar suas intervencgdes.

No entanto, a “reinvenc¢ao” ndo pareceu uma possibilidade para todos os
trabalhadores, professores e fruidores das areas artisticas e culturais, pois foi
influenciada por marcadores de desigualdade fortemente presentes em nosso
pais (classe, raca, género, moradia, papel social, responsabilidades familiares
etc.) e que a pandemia tratou de evidenciar, criando ainda outras distancias.

Isso se refletiu de maneira mais evidente na vulnerabilidade das
politicas publicas instituidas, tanto educacionais como culturais, o que fragi-
lizou a poténcia do ensino da arte e seus processos de criagdo como lugar
de encontro, sustentacao e criagcao de alternativas aos modos hegemoénicos.
Diz Boaventura Santos:

Os debates culturais, politicos e ideolégicos do nosso tempo tém uma
opacidade estranha que decorre da sua distancia em relacao ao quo-
tidiano vivido pela grande maioria da populacdo, os cidadaos comuns.
Em particular, a politica, que deveria ser a mediadora entre as ideologias
e as necessidades e aspiragdes dos cidaddos, tem vindo a demitir-se
dessa funcao. [...] Tal como aconteceu com os politicos, os intelectuais
também deixaram, em geral, de mediar entre as ideologias e as neces-
sidades e as aspira¢des dos cidadaos comuns. [...] Escrevem sobre o
mundo, mas nao com o mundo. (SANTOS, 2020, p. 10-13)
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Procuramos, nesse artigo, apresentar experiéncias que nos possibilitem
perguntar: quais aprendizagens e potenciais conhecimentos a pandemia
de covid-19 trouxe ao campo das praticas artistico-pedagdgicas em artes
cénicas? Levantamos, assim, uma reflexdao sobre o papel da cultura no processo
democratico e no enfrentamento dos problemas sociais € como isso pode
(ou ndo) ser empreendido ao longo desta pandemia.

Mais do que reinvencao de modos de criacdo e de ensino, mais do
que resisténcia aos processos de aniquilamento da sobrevivéncia, causados
pelo virus ou por um governo que se fez alheio ao sofrimento de milhdes
de brasileiros sem a possibilidade de exercer o seu trabalho plenamente,
como ocorreu com grande parte dos artistas durante a pandemia, analisamos
esse trauma e 0 momento presente do nosso pais como o apice do que diz
Boaventura Santos: da evidéncia das crises e do abandono da vida politica
como mediagao das necessidades dos cidadaos. Neste ponto, permitimo-nos
trazer uma histéria contada por Peter Pal Pelbart:

No livro A trégua, Primo Levi conta o seguinte episddio. Finda a guerra,
quando voltava para casa saido de Auschwitz, discute com um sobrevi-
vente grego sobre o que importa mais durante a guerra, sapatos ou co-
mida. O grego argumenta que sapatos, pois “quem tem sapatos pode ir
em busca de comida, ao passo que o inverso ndo funciona’” Mas a guerra
ja terminou, retruca Levi, ao que o interlocutor lhe responde: “Guerra é
sempre’ (PELBART, 2019, p. 8)

No momento em que estas palavras sao escritas, acaba-se de con-
firmar o assassinato brutal de um notavel indigenista, Bruno Pereira, e de
seu companheiro no trabalho da defesa dos povos originarios e seus terri-
térios na Amazobnia, o jornalista Dom Phillips. Embora este fato nos desvie
temporariamente do cerne da nossa discussao — 0 ensino da arte e seus
processos de criagao em ambientes digitais —, ele nos aproxima do contexto
gestado ja ha alguns anos no Brasil: o de uma corrida vertiginosa para um
abismo que nos traz impasses humanitarios, ecoldgicos, urbanos e éticos
gigantescos e que nao deixam de dizer respeito a arte. “Guerra é sempre’,
ouviu Primo Levi apds o desastre do holocausto, e tanto o abandono sentido
na pandemia quanto o abandono gritante da Amazénia e seus defensores
voltam a nos lembrar: guerra é sempre.
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Imbuidos dessas percepg¢des, nos perguntamos: 0 que as experién-
cias artisticas e educacionais vivenciadas durante o auge da pandemia de
covid-19 nos ensinaram sobre isso? O que artistas, educadores e agentes
culturais puderam e podem ainda contribuir para enfrentar esse abandono?
Como a arte e sua pratica podem apontar trilhas para que se reorganizem os
eixos de valores éticos e estéticos e as finalidades das relacées humanas?
Félix Guattari pontua:

E nas trincheiras da arte que se encontram os nticleos de resisténcia dos
mais consequentes ao rolo compressor da subjetividade capitalistica, a
da unidimensionalidade, do equivaler generalizado, da segregacéo, da
surdez para a verdadeira alteridade. Nao se trata de fazer dos artistas os
novos herdis da revolugao, as novas alavancas da histéria. A arte aqui
nao € somente a existéncia de artistas patenteados, mas também de
toda uma criatividade subjetiva que atravessa os povos e as geracdes
oprimidas, os guetos, as minorias. (GUATTARI, 1992, p. 115)

Buscamos, entdo, analisar as experiéncias referidas neste artigo nao
apenas no sentido de se compreender novos métodos de ensino e experién-
cias de linguagem, mas de nos perguntarmos como, nas experiéncias em
questao, tocou-se na constituicao dos sujeitos e dos acontecimentos artisti-
cos mobilizadores. Para onde se langcaram os desejos de construcao artisti-
ca? Em torno de que experiéncias se constituiram os encontros e os devires?
De que maneiras se enfrentou a guerra?

Sera que conseguimos, como propde Guattari, alcangar uma nova eco-
logia do virtual, remodelando também o mundo sensivel, construindo novos
paradigmas de referéncia, novas praticas sociais e analiticas? Ou desperdi-
camos a oportunidade de nos levantar contra o embrutecimento e contra a
perversidade impregnada nos sistemas de partilha? O autor enfatiza que a
realizacao de uma nova maneira de se engajar a vida humana em relagao
ao planeta, s6 sera possivel desde que a sociedade mude de fato: “com a
condicao de que novas praticas sociais, politicas, estéticas, analiticas nos
permitam sair dos grilhdes da fala vazia que nos esmagam, da laminacao de
sentido que se pretende impor por toda a parte” (GUATTARI, 1992, p. 121).

Compreendemos, assim, as praticas artisticas e educacionais como po-
tenciais caminhos que nos levem, ao menos, a refletir sobre essas mudancas

Revista sala preta



necessarias, na medida em que elas habitam o lugar do contrapoder, da
revisdo das formas e das relagdes, do enriquecimento dos mundos fisicos
e virtuais. Toma-se, entdo, a experiéncia artistica como lugar de encontro,
aprendizagem, releitura e reescrita. Nicolas Bourriaud observa que “a arte €
uma forma de uso do mundo, uma negociacgao infinita entre pontos de vista”
(BOURRIAUD, 2009, p. 110). Cabe a nds, pesquisadores e espectadores, re-
velar essas relagoes.

Nesse sentido, propomos a leitura e reflexdo sobre duas experiéncias
realizadas ao longo do ano de 2020, no contexto de dois programas publi-
cos de cultura: o Programa Vocacional e o Programa Fabricas de Cultura.
No primeiro caso, focalizamos a questao do trabalho sobre a subjetividade,
a copresenca e a experiéncia como possibilitadoras da troca de afetos que
agem a partir do processo de criacao artistica. No segundo caso, focalizamos
0s modos de criagdo artistica no ciberespaco, partindo da materialidade fisica
da danca e do corpo e mergulhando na composicao de uma obra que experi-
menta mais complexamente o ambiente virtual, ampliando-se em hipermidia
e nas possibilidades de compartilhamento, trazendo a questao da dissolugao da
autoria e do protagonismo do espectador como criador ao navegar pela obra.

Nao é nossa intencao apontar essas experiéncias como modelos de
contraconduta' ou de parametro de sucesso para a atuagédo dos programas
publicos em meio as dificuldades da pandemia, mesmo porque sao dois ca-
sos pontuais. Ainda assim, gostariamos de trazer a tona, neste momento tao
perturbador que atravessamos como pais e como sociedade, a reflexao sobre
a possibilidade de reexistir por meio da arte, incorporando e relacionando o
ciberespacgo e o mundo fisico, como experiéncia de linguagem, interacéo, co-
municagao e vida politica.

A excepcionalidade da situagdo pandémica exigiu que se investigasse
novos caminhos para essas praticas, e é na reinvencao desses sentidos que
pretendemos adentrar. Procuramos confrontar as evidéncias sobre a nossa

1 Michel Foucault (1995), ao analisar as relagbes de poder na sociedade contemporanea,
sugere observar as oposi¢goes que se formam na economia dessas rela¢des, como o poder
dos homens sobre as mulheres, da medicina sobre a populagédo, da administragdo sobre
os modos de vida, assinalando as lutas contemporaneas como formas de conduta que sao
adversas as formas estabelecidas de poder, gerando, assim, contracondutas que se contra-
pdem aos modos de sujeicdo dos individuos e a imposi¢éo dos regimes de verdade.
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propria fragilidade como sociedade, como formadores e como produtores de
cultura, deixando acesa a provocagao de Boaventura Santos: em que medida,
ao olhar sem desvios para a situagcao de crise permanente, podemos reinven-
tar também os sentidos do nosso trabalho, para que deixemos de escrever
Sobre 0 mundo e passemos a escrever com 0 mundo?

Os processos aqui investigados se efetivam no campo da acgéo cultural
que busca trabalhar sobre o desafio de estabelecer relacées entre artistas,
educadores e comunidades, fomentando a participacéo dos sujeitos em di-
ferentes aspectos da vida cultural, desde a criacéo artistica e a participagao
cultural a fruicao de obras.

Os programas Fabricas de Cultura, da Secretaria de Estado da Cultura
e Economia Criativa, e o Vocacional, da Secretaria Municipal de Cultura, pos-
suem um histérico consolidado de atuagcdo em Sao Paulo. O Vocacional esta
ativo ha 21 anos e passou por diferentes momentos com relacéo a gestao e
aos objetivos artisticos e culturais. O Fabricas de Cultura, por sua vez, atua,
desde 2007, na cidade de Sao Paulo, expandindo-se para a regiao metropoli-
tana e interior do estado a partir de 2018.

Esses programas protagonizam o uso da cultura como recurso (YUDICE,
2013)?, na medida em que trazem em suas diretrizes o fomento da cidadania,
da democracia cultural e do desenvolvimento humano. Dessa maneira, artistas
e agentes culturais sdo convidados a colaborar com a capacidade das popula-
¢bes mais vulneraveis de suportar os traumas e as perdas sociais € econémi-
cas aos quais estao constantemente submetidos, afugentando a desagregacao
social e ainda atraindo recursos materiais por meio da economia criativa.

O programa Fabricas de Cultura concentra em seus equipamentos ati-
vidades de formacéo artistica e cultural, como ateliés de criagao, estudios de
gravacéo, salas de espetaculos e bibliotecas. Funcionando em regides de alta

2 Segundo George Yudice, desde os anos 1990, a cultura vem sendo compreendida e
gerenciada como um recurso para o desenvolvimento social e para o crescimento econo-
mico, delegando a seus agentes o papel de apaziguadores de conflitos sociais e criadores
de possibilidades de geracédo de renda e de participagéo cidada, devido ao potencial da
cultura e da arte em estruturar lagos comunitarios, agir sobre o desenvolvimento humano
e promover a tolerancia multicultural.
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vulnerabilidade social na Grande Sao Paulo, faz uso das ag¢des culturais e ar-
tisticas como elementos de inclusdo social. Seu marco referencial vai ao en-
contro das tendéncias sobre a consolidagao dos direitos culturais, bem como
sobre a participacao nos circuitos de fruicao e produgéo de bens simbdlicos®.

Ja o Programa Vocacional se estrutura de maneira descentralizada, contra-
tando artistas de diferentes linguagens que passam a gerenciar as proprias agcoes
do programa, além de ocupar posicoes de orientadores artisticos que atuam em
diversos equipamentos da educacao e da cultura por toda a cidade de Sao Paulo.
Seu principal horizonte é fomentar a experiéncia do fazer artistico em diferentes
linguagens como veiculo tanto para a formagéo de artistas e o desenvolvimento
humano quanto para a participacao cidada no espaco publico*.

E necessdria, no entanto, a constante reflexdo sobre os processos em-
preendidos no campo das politicas publicas a fim de compreender o quanto seu
encaminhamento se aproxima ou se afasta dos modelos normativos, das cons-
trucdes ideoldgicas e da culturalizagdo da economia e da sociedade, buscando
compreender as forgas que os articulam e que definem o campo sociocultural.

A cultura ndo € um campo fixo, mas sujeito aos embates gerados pela
multiplicidade e constante absorg¢ao pelo capitalismo de seus processos, gru-
pos e organizac¢des. Ao mesmo tempo, possibilitam a criacao de redes e modos
de contraconduta. O uso da cultura, especialmente nas sociedades urbanas
latino-americanas, apresenta-se tanto como recurso para a cadeia produtiva
quanto para a compreensao do exercicio da cidadania, que pressupde o traba-
lho a partir da diversidade e da articulagao entre diferentes territorios.

Isso nos traz diretamente ao lugar aberto pela pandemia de covid-19,
que impulsionou o protagonismo das culturas digitais e da experiéncia nos
ambientes virtuais como articulacédo, producgao, trocas pessoais, simbdlicas
e participacdo na vida publica. Compreendemos, aqui, 0 campo da acgao

3 “Fabricas de Cultura é um Programa que busca consolidar possibilidades de democrati-
zacgédo do acesso a cultura e de democracia cultural. Visa estabelecer modelos participati-
vos que dependem do compartilhamento de conhecimentos e reconheg¢am os individuos
como sujeitos ativos capazes de contribuir com a busca de solu¢des que atendam as suas
necessidades, abrir canais de dialogo e empoderar pessoas com habilidades e confianga
para que tomem suas proprias decisdes no campo das artes” (SECRETARIA DE ESTADO
DA CULTURA DE SAO PAULO, 2014).

4 Informagdes sobre o Programa Vocacional como um todo e especificamente sobre a edi-
¢ao de 2020 podem ser acessadas pelo blog da Supervisao de Formagao da Secretaria
Municipal de Cultura em: https://bit.ly/3zZYKOB.
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cultural inserindo-a também no que Manuel Castells denomina de cultura da
internet (CASTELLS, 2003). Para o autor, este € um dos campos estruturantes
da sociedade contemporanea e tem sua dimensao social representada pelas
comunidades virtuais, por meio de interacao seletiva e simbdlica nas redes
de compartilhamento digital.

Para compreender essa cultura e a relagao travada com as experiéncias
relatadas a seguir, nos valemos da analise de Pierre Lévy (1999) em sua obra
Cibercultura. Embora o universo digital e as redes sociais virtuais ja tenham
ganhado uma dimensao muito mais ampla do que quando de sua analise,
muitos dos elementos e ideias levantados pelo autor sdo ainda relevantes
para a compreensao deste universo.

Gostariamos de destacar a emergéncia do ciberespaco e da cibercultu-
ra como interferéncia radical sobre as pragmaticas da vida humana, especial-
mente a partir do século XXI. Para Lévy, seu efeito foi tdo grande quanto o da
invengao da escrita e, de fato, o advento das redes virtuais e sua interconexao
global desenvolveram um conjunto de técnicas, praticas, atitudes, modos de
pensamento, valores e relagdes humanas que caracterizam fortemente a socie-
dade contemporanea e traz implicagdes culturais, sociais e relacionais inéditas.

Da mesma maneira, a investigacao artistica e educacional neste campo,
modifica os dispositivos de comunicacédo e de aprendizagem. A linguagem
cénica, por exemplo, torna-se mais complexa e polivisual, deslocando-a dos
seus modos de constru¢do e comunicagao diretamente ligados a presencga
fisica e sincrona com seus espectadores. No entanto, Lévy aponta uma ques-
tao interessante para a matéria artistica, que € a da copresencga das mensa-
gens em seu contexto, como ocorria nas sociedades orais, construindo-se por
meio da interconexao de textos e midias e de sua relacao com comunidades
virtuais que lhe atribuem sentidos em renovagao permanente.

Nesse sentido, Lévy destaca como poténcia do ciberespaco a criagao
de uma inteligéncia coletiva, por ser um meio de comunicacgao interativo e co-
munitario. Ainda assim, a mera existéncia do ciberespag¢o nao garante o seu
desenvolvimento, pois a maneira que se da ou nao o uso deste ambiente aca-
ba sendo determinado e influenciado por outros fatores, como a dificuldade
de acesso e dominio de suas ferramentas como a precariedade do letramento
digital (o que corresponde a grande parte da populagéo brasileira).
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Além disso, novos problemas também surgem com o advento do cibe-
respaco, e que se evidenciaram ao longo da pandemia, como o isolamento
individual frente as telas; a dependéncia das redes, como uso e como de-
pendéncia; a exploragdo de alto tempo de trabalho; a superficialidade das
informacgdes trocadas e o reforgo dos centros hegemdnicos que dominam a
pesquisa e a producgao de tecnologia.

Nesse sentido, fica claro que o Brasil e seus programas publicos nao
sdo ambientes ideais para agregar um grande publico nas redes de ensino,
aprendizagem e criacao artistica digital. Além disso, o grupo social que lidera
a insercéo e a ac¢ao na cibercultura é a juventude metropolitana escolarizada,
0 que deixa novamente grande parte da populagcao brasileira apartada des-
ses meios de comunicagao e criagao, como ficou explicitado pelos problemas
atravessados pelas instituicoes de ensino ao longo da pandemia.

Apesar disso, 0 acesso as redes, mesmo que restrito, permitiu o cresci-
mento acelerado dos territérios virtuais e a criacao de comunidades, ampara-
das pelo valor da comunicacgao livre e horizontal e pela formagao autbnoma
das redes. Tal modo de operacgao possibilitou a criagdo de territérios virtuais
constituidos por identificacéao cultural e ideoldgica, possibilitando a criagcao de
movimentos sociais que se fragmentam por todo o espectro de possibilida-
des simbdlicas, desde grupos ambientalistas a extremistas de direita, eviden-
ciando ao maximo as contradicdes da nossa propria sociedade. E importante
pontuar, no entanto, que, embora haja um certo escape da vulnerabilidade a
dindmica das grandes industrias culturais e de midia, ainda estamos longe de
uma democracia semidtica.

E nesse ambiente que se dao as experiéncias analisadas a seguir. Com
a insercao dos programas publicos no universo virtual, as possibilidades de
acao cultural se ampliaram para territérios para além da limitacao fisica. Por
sua vez, os processos artisticos empreendidos configuraram um novo modo
de producdo, recontextualizando os lugares tradicionais da obra cénica, do
artista e do espectador.
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O Programa Vocacional opera em edi¢cdes anuais distintas, realizadas me-
diante edital de contratagéo, que encaminha os artistas selecionados para equi-
pes multidisciplinares divididas pelas regides da cidade de Sao Paulo. No modo
presencial, os processos sao disparados a partir do conhecimento do territorio e
dos artistas-vocacionados® que participarao de cada edicdo. Com a mudanca do
programa para o ambiente online, sentiu-se o primeiro desafio: “Qual o sentido
desse programa se a gente nao esta com as pessoas? Onde elas estdo e como
a gente faz para encontra-las?” (Tutti Madazzio, informacgéo verbal)®.

A fim de que o programa se consolidasse no sistema remoto, houve
uma estruturagcao em etapas, tanto da instrumentalizacao dos artistas nas
ferramentas de trabalho quanto na criacdo de grupos nos ambientes virtuais
de comunicacao e redes sociais. Os conteudos produzidos entre abril e ju-
nho eram gravados (em videos ou podcasts semanais). Esses materiais tra-
ziam provocacoes artisticas diversas, de acordo com a linguagem prevista em
cada orientacao e permitiam a devolutiva de qualquer usuario que acessasse
aquele conteudo, o que facilitava a visualizagdo, mas nao contribuia para a
formacao de turmas.

A partir de julho, apds o periodo inicial de mapeamento e disponibili-
zagcao de materiais, comegaram as interacdes sincronas com os grupos de
vocacionados que se agregavam em torno de alguma proposta de orientacéo
e pesquisa. Neste ponto, houve nova reformulacdo das estratégias e cada
equipe tracou um caminho diferente a partir das possibilidades de relagao,
participacao e escolha artistica em cada grupo.

5 As denominacdes artista-educador e artista-orientador sdo especificas de cada progra-
ma (Fabricas e Vocacional, respectivamente), de acordo com a visdo pedagdgica que
defendem. Os participantes dos encontros denominam-se, por sua vez, respectivamente:
aprendizes e artistas vocacionados. A énfase nessa maneira de se nomear explicita a
equidade entre os campos da arte e da educacgéo, assim como a valorizagdo do enten-
dimento sobre os polos da relacdo pedagdgica (tradicionalmente professor/aluno) como
artistas em formagéo e em parceria de criagéo.

6 Tutti Madazzio é artista da danca e Mestre em Artes da Cena pela Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp). Foi uma das coordenadoras pedagdgicas do Programa Vocacional
nas edi¢des de 2017 a 2020. O depoimento a autora foi gravado em 24 de maio de 2021.
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Houve orientacdes via telefone, via carta, alguns vocacionados iam
aos equipamentos para ter acesso a internet. Alguns orientadores
passavam conteudos e orientacdes pelo WhatsApp, outros criavam
disparadores com uma imagem e um roteiro de proposicdes. A fle-
xibilizagdo dos formatos foi fundamental para o trabalho. (Hércules
Morais, informacgéao verbal)’

Com o sistema remoto, o territdrio deixou de ser um lugar geografico
para se tornar um espaco subjetivo, criando vinculos nao por proximidade,
mas por identificacdo com os conteudos disparados e com a subjetividade
artistica de cada equipe, independente das proximidades geograficas e das
filiagdes institucionais com os equipamentos publicos.

Os coletivos virtuais foram construidos paulatinamente, experimentan-
do-se diferentes maneiras de se estabelecer acordos e trocas artisticas, ocu-
pando um espaco que efetivava grupos que talvez ndo se reunissem em um
mesmo ambiente fisico. A ampliagcdo para fora da cidade de Sao Paulo e
da mescla de vocacionados de varios territorios diferentes foi tida como um
ganho na questao do acesso e da criagao das comunidades virtuais. Nesse
contexto, surgiram novas formas de composi¢cao, ensino e aprendizagem a
distancia, interferindo também na construgdo das formas artisticas.

A interface introduzindo um espaco intermediario, uma zona de
contato, muda radicalmente a relac&o entre o espaco da (re)presen-
tacdo e o espaco da escuta e do olhar, entre o fazer e o ver. [...]
Astelas permitemabrira cenaparanovos espagos, podemtransformara
percepgao do publico, permitir a exploragdo de um mundo em trans-
formacédo e possibilitar a imaginacdo, a conscientizagcéo e a reflexao.
(COELHO, 2022, p. 149-163)

Como parte de uma politica publica de cultura, houve a preocupacao
de acompanhar e registrar o processo como um todo, ao disponibilizar mate-
riais artisticos e pedagdgicos no ambiente virtual, possibilitando sua pesquisa

7 Hércules Morais € artista cénico e pesquisador multidisciplinar, formado em Artes Céni-
cas pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP), mestre em Psicologia
Social pelo IP/USP e doutorando em Medicina pela Universidade Federal de Sao Paulo
(Unifesp) em parceria com a Universidade de Zaragoza (Unizar-Espanha). Foi um dos
coordenadores pedagdgicos do Programa Vocacional nas edi¢des de 2017 a 2020. O de-
poimento a autora foi gravado em 24 de maio de 2021.
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e fruicdo por novos artistas, professores e espectadores®. Como proposta
artistico-pedagdgica, verticalizou-se a experimentagdo nas linguagens e nos
modos alternativos de encontros, trabalhando-se em formacéo continuada
ao longo da vigéncia do programa nesse ano. A partir do encontro mediado
por uma interface, propds-se investigar como, a partir da tela, poderiamos
sair dela, olhar novamente para o mundo e devolver este olhar renovado em
experiéncia artistica.

Jordania Miranda® é atriz e trabalhou por quatro anos no Programa
Vocacional. Define o trabalho de artista-orientadora como “voltar para o lugar
de partida’ ja que foi como artista-vocacionada que iniciou sua trajetoria nas
artes cénicas. Rememora os tempos presenciais em orientacdes para turmas
grandes (25 a 30 pessoas) e na participagcao ativa por entre as comunidades
e territorios fisicos.

Entdo em 2020 veio esse ano pandémico. Era muito dificil, tanto para
0s vocacionados como para nés. As reunides de equipe eram sempre
recheadas de desabafos: “virei noite para editar video; nunca editei video
na minha vida; nao tenho computador; por que eu estou falando isso? Para
quem eu estou falando? Sera que a minha pesquisa interessa?” Eram
muitas as questdes nesse inicio. (Jordania Miranda, informacéao verbal)™

As relagdes e vinculos iniciais foram descritos como frageis e geravam
muita ansiedade na equipe. O primeiro ponto de virada, no sentido de se
angariar a experiéncia para a construcédo de acdes significativas para a
equipe Sul 2, que Jordania integrava, veio a partir da constituicado de um
encontro coordenado coletivamente por trés artistas-orientadores de teatro
chamado Cartas para o Futuro, que consistia na escrita de cartas de uns

8 Os materiais produzidos pelo Programa Vocacional na edi¢cdo de 2020 podem ser aprecia-
dos pelo link: https://bit.ly/3Atjh5j. O acompanhamento do Programa Vocacional como um
todo, seu perfil, instrumentais e publicagdes, acesse o link a seguir: https:/bit.ly/3zZYKOB.

9 Jordania Miranda € atriz e arte-educadora, integrante da Cia Arteiros de Teatro,
do Coletivo Ato de Resisténcia e do Coletivo SPandeiro. E bacharel em teatro pela Facul-
dade Paulista de Artes.

10 O depoimento a autora foi gravado em 1 de junho de 2021.
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para os outros, disparando a construcdo de material cénico e reunindo
artistas-orientadores em uma acgao artistica coletiva que refletia sobre a
distdncia e sobre a propria pandemia. A inteligéncia coletiva imaginada
por Pierre Lévy comecava a se organizar nesse processo, desenvolvendo
uma aprendizagem cooperativa em um ambiente que passava a se tornar
propicio para a experiéncia e para a criagao.

Nesse ponto, trazemos a reflexdo sobre a “realidade” do “virtual”
Em seus primérdios, entendia-se o ciberespaco como um “outro lugar, desco-
lado da realidade fisica. Com a progressao da participacao nas redes e com o
mergulho nesse espaco ao longo da pandemia, potencializaram-se as acoes
e relacdes vivenciadas nos ambientes virtuais, estabelecendo o dialogo entre
0s sujeitos e 0s objetos no mundo das coisas, elaborando-se processos de
ensino e aprendizagem elaborados virtualmente, mas a partir do fazer social
e cultural de orientadores e vocacionados. O que acontece no virtual, dessa
maneira, tem suas consequéncias no real e ambas as esferas se alimentam e
se constroem paralelamente, tanto pelo seu uso social como pela repercusséao
que um ambiente causa em outro.

No caso da equipe Sul 2, os planejamentos de encontros tornaram-se
coletivos, criando procedimentos complementares e verticalizando o conheci-
mento do outro de maneira particular: registros sonoros e audiovisuais sobre a
ideia de ancestralidade foram compartilhados no WhatsApp, a partir da inves-
tigacédo de historias familiares; experimentagdes corporais eram vivenciadas
em videochamada e encontros semanais nos quais estavam juntos (embora
remotamente) para brincar, jogar, comer, trocar procedimentos e provocagdes
cénicas, que constituiram os picnics teatrais. A partir do estabelecimento
deste canal de encontro, a turma de vocacionados comecgou a descobrir seus
desejos e explicitar suas demandas com relagao ao teatro e trés processos
artisticos foram encaminhados.

Nesse ponto, comecou-se a unir experiéncia e aprendizagem, gerando
conhecimento pessoal, coletivo e artistico. Os sujeitos envolvidos no processo
passam a habitar novos devires a partir da experimentagao artistica, estabe-
lecendo conexdes, afetividades e invengdes. Como diz Guattari (1992, p. 118),
“o afeto ndo é questao de representacéo de discursividade, mas de existéncia.
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[...] depois, ndo sou mais eu mesmo como antes, fui arrebatado por um devir
outro, levado para além dos meus territérios existenciais familiares”

O segundo ponto de virada relatado por Jordania foi 0 momento em que
0 grupo se encontrou para assistir ao espetaculo online Pega™. Criou-se, entao,
um jogo no qual o grupo brincava “dessa coisa de se encontrar na porta do teatro”:

Nés tivemos dois momentos de virar grupo. Primeiro nds, artistas orien-
tadores, no piquenique e depois, com os vocacionados, quando a gente
experimentou “ir ao teatro” juntos. Aqueles que se propuseram estar ali
e entrar nessa brincadeira, perceberam que, mesmo longe podiam estar
juntos usando a imaginacgao. Perceberam que tinha uma coisa de teatro
ali, tinha ainda um encantamento, apesar da frieza da tela. Apesar da
gente se sentir sozinho muitas vezes, quando nos permitimos entrar na
brincadeira, tudo é possivel. Nao é igual, mas é um jogo. E a partir dai
eles pediram os encontros semanais. Eles queriam se encontrar para
sair desse mundo pandémico “aqui de fora” e entrar nesse mundo “aqui
de dentro” juntos. (Jordania Miranda, informacao verbal)

A brincadeira do encontro efetivando a presenga no espacgo virtual,
a improvisagdo de um jogo coletivo e a propria experiéncia de mediagdao do
espetaculo criou um disparador para que aquele grupo compreendesse que era
possivel experimentar o fazer teatral, mesmo que a distancia, em hibridacao
com outras linguagens e outros sistemas de encontro. A partir desse momento,
os vinculos se consolidaram e a experiéncia da criagao artistica se iniciou.

Foram promovidos encontros virtuais entre vocacionados e artistas
e profissionais de diferentes areas e constituiu-se um sarau reunindo
diversas linguagens, compartilhando os processos realizados pela equipe
e seus materiais artisticos, culminando em um happening virtual chamado
Conexbes: um experimento cybercénico, no qual cenas eram compartilhadas
por streaming, recortando os espacos das casas, fundindo imagens e lugares
distantes pela montagem, experimentando novas texturas e cores nas imagens
compartilhadas e na musicalidade cénica.

11 Espetaculo online documental, escrito, idealizado e atuado por Marat Descartes, com
direcéo de Janaina Leite, teve sua estreia e exibicdo pelo YouTube em 20 de junho de
2020. De acordo com a reportagem do Canal Aberto: “O titulo Pega — traz uma analise
do ready-made idealizada por Duchamp, afinal o espetaculo trata de uma pega de teatro,
mas também corresponde ao imperativo do verbo pedir. ‘E um pedido por uma nova pos-
sibilidade de estarmos vivos” (MARAT..., [20207]).
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Percebeu-se que o tempo do encontro online é outro, que a captagao
do movimento pela cAmera dos computadores ou celulares requer um preparo,
uma investigacao e um olhar distintos, que as falhas de conexao exigem uma
outra maneira de se trabalhar os sons e os textos. Além disso, como apro-
priacao pedagodgica, percebeu-se a necessidade de se fortalecer a autono-
mia dos vocacionados com relacao a propria criagdo, desde a concepgao até
a organizacao, revisdao e edicdo dos materiais cénicos, o que desembocou
também em autodescoberta.

Um ultimo ponto relatado por Jordania se destaca na constituicdo de um
sujeito em particular:

A gente nédo se conhecia antes. O Heleno é de uma cidade chamada
Bananal, que é de Sao Paulo na divisa com o Rio. Ele veio através do
Ewerton, que trabalhou no Programa Adhemar Guerra, onde ele orienta-
va o grupo do Heleno. Nds tinhamos vocacionados da zona norte, leste,
sul e o Heleno, de Bananal. Ele era um artista tdo grande, tdo potente,
que eu me senti realizada em trocar com ele. Se ndo fosse esse momen-
to pandémico, a gente nao teria se conhecido e talvez as questdes que
estdo agora cercando a cabeca dele como ser humano e como artista
nao estariam presentes. (Jordania Miranda, informacgéao verbal)

A relacao entre Jordania e Heleno, artista-orientadora e vocacionado
que nunca se encontraram presencialmente, se deu na parceria de criacéo
para um espetaculo solo, que partiu de uma investigacdo sobre o tema da
ancestralidade, no reconhecimento de memdarias familiares. O registro audio-
visual inscreveu o documental de maneira contundente e enriqueceu uma his-
toria antes apagada. A poténcia da investigacéo criativa, no caso da parceria
entre Heleno e Jordania, e sua transformacéo em matéria artistica, permitiu a
vivéncia do combate para além da belicosidade da guerra. Criou-se um modo
de existéncia pelas proprias forcas captadas pelo afeto mobilizador da expe-
riéncia artistica e que passaram a afetar a cada um.

A gente comecou a falar de ancestralidade e o Heleno era alguém que
nunca tinha parado para falar: eu sou um garoto negro. Quando ele co-
megou a pesquisar sobre isso, encontrou muita coisa que mexeu com ele
e com o seu corpo. Ele se transformou e eu consegui ver esse processo
acontecer, de um artista que chegou la todo encantado pela poesia e
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saiu querendo falar, querendo colocar para fora o que ele sentia, a partir
de todas aquelas descobertas. Ele ndo queria mais se calar, ele queria
expandir, queria que o mundo parasse para ouvir 0 que ele tinha para
dizer. Acho que foi um dos processos mais magicos que eu ja vivi na
minha vida, como artista e como orientadora. E tudo a distancia, nessa
plataforma online. (Jordania Miranda, informacgéo verbal)

A descoberta de um novo devir em Heleno, de um novo territério exis-
tencial, nos remete a origem dos pontos de resisténcia aos cddigos e aos
poderes, que € a propria relacdo consigo: “a luta por uma subjetivacéo que se
apresenta entdo como direito a diferenca, direito a variagdo, a metamorfose.
[...] Portanto, para além da guerra e da destruicdo, a esséncia do combate é
a captura, composic¢ao, criacao” (DELEUZE apud PELBART, 2019, p. 88).

A experiéncia relatada por Jordania nos leva a refletir sobre o enfrenta-
mento dos parametros habituais que envolvem tanto a criagdo cénica quanto
0s processos de ensino e aprendizagem. A abertura para o risco da experimen-
tacdo sobre o encontro e a linguagem, amparada pela confianga do vinculo
e do afeto, possibilitou caminhar para além de uma vertigem inicial, criando
possibilidades de construcdo poética e de ampliagéo dos territérios subjetivos.

“Uma palavra que vocé deve estar ouvindo muito € o tal desafio, néo
€?” Assim, iniciou-se a minha conversa com Fabio de Jesus™, supervisor
pedagdgico do programa Fabricas de Cultura em Diadema. Esta unidade foi
inaugurada no final de 2018 e teve suas atividades plenamente abertas para o
publico em 2019. No momento da entrevista, ja possuia mais tempo de vida no
ambiente virtual, o que causou a desaceleracao no trabalho de uma instituicao
que teve um forte impacto na vida cultural da cidade. Ao contrario das outas
unidades, localizadas em regides periféricas e de alta vulnerabilidade social,
a Fabrica de Diadema localiza-se no centro dessa cidade da Grande Sao Paulo.

12 Fabio de Jesus é fotdgrafo, formado em Comunicagdo Social, com Pds-Graduagao
em Criagdo de Imagem e Som. Atualmente é Supervisor Pedagdgico da Fabrica de
Cultura de Diadema.
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Fabrica de Diadema, embora esteja no centro, opera em uma cidade
que € uma grande periferia. E 14 n6s ndo temos uma relagdo com uma
comunidade especifica, mas com a cidade como um todo. A presencga da
Féabrica teve um impacto, mas quando nds iamos comecar a colher os
frutos desse impacto, a pandemia veio e abreviou essa histéria. Quando
a gente comecava a ver a evolugcdo dos processos dos aprendizes no
processo cultural, isso se interrompeu. A gente abriu em 2019 e fechou
em 2020. (Fabio de Jesus, informacgao verbal)™

O fechamento da fabrica para atividades presenciais, ao longo de todo
ano de 2020 e do primeiro semestre de 2021, abalou também gestores e edu-
cadores, que se viram as voltas com a angustia do “o que fazer?” e do “como
fazer?” Assim como outras instituicdes, a migracao para o online foi o cami-
nho natural, que exigiu adaptagdes também quanto ao regime de trabalho e
dos encontros, mediados agora por telas e invadindo os ambientes intimos
das casas e familias e permeados por uma preocupacao frequente: quando
vamos voltar ao normal?

Chegou abril e a gente percebeu que nao ia voltar. Entdo pensamos: como
eu vou transpor um programa que € 100% presencial para uma plataforma
digital, sendo que nenhum educador foi contratado com esse pressupos-
to? A gente tinha que romper uma barreira na formacéo dos educadores,
nas conexdes com a internet e com os aprendizes, que também acredi-
tavam que isso ia passar em dois meses. E essa indecisdo atrapalhou a
gente demais no comego. E muito dificil gestar uma equipe que néo esta
acostumada com isso. O home office pressupde um compromisso ético
com a pessoa. E esse compromisso com os educadores foi uma parte
importante no processo. (Fabio de Jesus, informacao verbal)

A relacdo com a comunidade também se viu comprometida. O publico
frequentador da Fabrica de Cultura €, em grande maioria, socialmente vul-
neravel e passou a lidar também com a exclusédo digital. No agravamento
da crise permanente trazido pela pandemia, muitos viram-se apartados dos
processos culturais, por dificuldade de acesso as ferramentas disponiveis
e/ou por terem que lidar com questdes urgentes, como o cuidado integral das

13 O depoimento a autora foi gravado em 18 de maio de 2021.
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familias, a busca por novas maneiras de sobrevivéncia e, em muitos casos,
com o sofrimento da perda de amigos ou entes queridos™.

As auséncias se tornaram presentes e nenhuma turma conseguiu se
manter completa até o final do ano. Com o fechamento do equipamento, o fre-
quentador se viu carente de um certo tipo de convivio. Foi necessario, entéao,
criar uma estratégia que possibilitasse o contato e o vinculo com o aprendiz,
de uma maneira humanizada e estimulante. A relagao artistica e pedagdgica
se centrou entao na figura do educador, que passou a tecer maior intimidade
com o aprendiz, entrando por meio das cameras na privacidade das casas e
das relacoes familiares.

Conhecemos os pais, companheiros, 0s bichos, a decoragéo. Passamos
uns bons meses tentando criar vinculo e um lugar de confianga, entdo
era fundamental dar suporte para o educador, para que ele conseguisse
realizar a acdo cultural e continuasse a trocar com o aprendiz. E isso
tudo por meio dessa camera. O programa hoje é o educador, tudo ficou
muito a cargo deles, que também vivem essa montanha russa. Temos
educadores que perderam pais, parentes, que ficaram doentes, que per-
deram trabalhos, contratos. (Fabio de Jesus, informagéo verbal)

Com o alongamento da pandemia, foram-se estruturando tanto o do-
minio das metodologias de ensino e aprendizagem a distancia quanto dos
processos de criacdo. De aulas inicialmente gravadas, migrou-se para os
encontros sincronos, aumentando o envolvimento dos aprendizes. Entre as
estratégias dos educadores, houve um mergulho em hibridacdes artisticas,
compartilhadas, muitas vezes entre pessoas que nunca se viram presencial-
mente. Encontrou-se um novo lugar de experiéncias, na fruicdo das obras e
no corpo expressivo. Os que caminharam mais além foram os que se arrisca-
ram nas experimentagoes e no rompimento das barreiras dos antigos supor-
tes e relacbes espaciais e temporais da construcao cénica.

Um dos carros-chefes do programa € o Projeto Espetaculo, no qual
a aprendizagem artistica se da por meio da constru¢cao de um espetaculo
cénico, desde sua concepcao até sua producao e apresentagcao para o publico.

14 A pandemia de covid-19 no Brasil matou cerca de 670 mil pessoas, segundo os dados
oficiais, até o momento da finalizagao deste artigo. Estima-se que esse nimero seja
expressivamente maior, dado o alto indice de subnotificagao.
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O aprendiz é o protagonista do processo e experimenta as varias camadas
de um espetaculo: atuacao, direcao, cenografia, figurinos, relacdo com o pu-
blico etc. Além disso, procura-se investigar o territério com o qual se dialoga,
tanto em termos simbolicos quanto na relagdo com o que é produzido entre
os artistas locais.

A Fabrica de Diadema propbés o projeto em diferentes linguagens.
Em 2020, a proposta era focalizar a danga e o cinema, reunindo arte-educa-
dores e técnicos da fabrica no desenvolvimento dos trabalhos. Pensava-se
inicialmente em trabalhar a criagdo cénica como coletividade, investigando o
entorno da Fabrica em sua relagédo com a cidade e como imaginar ali diferentes
possibilidades de existéncia. Com a persisténcia da pandemia e do sistema de
encontros virtuais, decidiu-se testar novas possibilidades no ambiente digital.

Eu trabalho com video, a gente poderia pegar os aprendizes, coloca-los
no teatro e filma-los. Mas quando a gente percebe agora o processo
registrado no site, os estimulos que a Carol deu, vocé vé aquilo como
uma exposicao de arte virtual. Vocé percebe como os aprendizes se
formaram, as referéncias, o percurso artistico dentro de uma pandemia,
a relagéao do corpo deles com a tela. Ali tem um traco cinematografico e
tem um trago da danca. A gente discutia muito isso, o que é danca, o que
¢ teatro hoje na pandemia? (Fabio de Jesus, informacao verbal)

O grupo inicial do Projeto Espetaculo Danca contava com cerca de 30
aprendizes, que se encontravam presencialmente trés vezes por semana
para praticas corporais, estudos tedricos com Marcelo Denny e procedimen-
tos de investigacéo cénica. Apds um més de trabalho, a pandemia levou este
processo para o ambiente virtual. Os primeiros desafios se deram pelas difi-
culdades de conexao, de estabelecer o espac¢o da casa como um espaco de
trabalho e criacao artistica e de adequar-se as novas demandas, entre mu-
Iheres que se viram sobrecarregadas nas tarefas domésticas e adolescentes
que se sentiam desconfortaveis em mostrar suas casas e adaptarem-se as
novas rotinas.
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Os encontros se mantiveram sincronos por videoconferéncia semanal,
com orientac6es e compartilhamentos de referéncias e produg¢des dos apren-
dizes também por um grupo de WhatsApp. Este modo de trabalho fez com
que o que era antes primordialmente coletivo comecasse a ter um carater de
criacao mais individualizado, o que revelou singularidades, convocando para
um lugar de autonomia dos aprendizes sobre o processo.

O primeiro semestre de 2020 manteve ainda um circuito forte dessas
trocas com o grupo de aprendizes, que era bastante heterogéneo. Alguns
tinham experiéncias prévias em danca, e grande parte das referéncias
vinham das culturas pop e digital, como o k-pop e o TikTok. Na transposicéao
para 0 modo online, valorizou-se a improvisacdo e a sensibilizacdo do
corpo em praticas que nao precisassem de muito deslocamento, devido aos
espacos limitados nas casas.

A artista-educadora, Carolina Minozzi® estabeleceu assim algumas
estratégias didaticas em danca, como definir um cubo para o estudo de
direcbes e niveis, procedimentos de movimento a partir da percepgao
corporal, praticas de respiracdo, como se mover a partir da imaginacéo:
de um corpo preenchido por agua, com uma sacolinha cheia de ar e como
ser movido por ela, como engajar o corpo em um fluxo etc. Um dos procedi-
mentos iniciais dessa etapa foi a entrevista criativa, que revisava 0 processo
empreendido até entdo e colocava uma série de perguntas que instigavam a
criacao como: qual a cor do seu corpo por dentro?

A Domenica comecgou a trabalhar com cores, ela ia mudando a cor
da casa e experimentava diferentes movimentos, até que ela chegou
em fotos, que ela chamou de olho magico. Tive muito a sensacao de
estar entre uma dramaturgista e uma orientadora de cada processo.
(Carolina Minozzi, informacéo verbal)

Quanto a linguagem, procurou-se expandir os entendimentos sobre o
que é danca. Como diz Pierre Lévy (1999, p. 246), “em geral € um erro pensar
as relacdes entre antigos e novos dispositivos de comunicagcao em termos

15 Carolina Minozzi é bacharel em Danga e Mestre em Artes da Cena pela Unicamp, atua
na Key e Zetta Cia desde 2014. Em 2020 foi artista-educadora do Projeto Espetaculo na
Fabrica de Cultura de Diadema.
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de substituicdo. [...] O cinema n&o eliminou o teatro, deslocou-0? Ao mesmo
tempo, os meios digitais deslocam novamente as artes cénicas: possibilitando
0 entendimento sobre outras funcdes da imagem, dos elementos da cena, e
da questéo da presenca. O corpo passa a ser um meio entre varios e a rela-
¢ao sensoério-motora se da com um conjunto multiplo de dados que define o
estado virtual do espacgo e da imagem. Passa a interessar a relacéo entre os
meios, a fim de se construir uma percepg¢ao adensada no espectador.

Como estratégias de criagcdo em danga, em um primeiro momento, tra-
balhou-se sobre trés disparadores: o Vozes Coreograficas, com criagdes em
audio que pudessem movimentar o ouvinte de diferentes maneiras; o Dancas
de Casa, com a construgao de videos nos quais os aprendizes exploravam o
corpo em movimento em relagao com os espagos e objetos das suas casas;
o Escritas em Movimento, com experimentos textuais produzidos a partir da
experiéncia sensorial, sendo a escrita um rastro do fluxo de movimento.

Entendemos entdo todas essas matérias como um modo de investigar
ou vivenciar a danga, que foi um a partir de: a partir da danga fomos fo-
mentando experiéncias de criagdo diversas. Da ideia original, de discutir
a cidade e suas possibilidades, ficou a imaginacao dentro dos desejos
de cada aprendiz, de expandir a experiéncia do isolamento a partir da
percepgéao do proprio corpo. (Carolina Minozzi, informacgao verbal)'®

Assim como foi uma descoberta dancar nos espacos das casas, dancar
para a camera foi uma extensao dessa experimentagcao: na percepg¢ao dos
recortes e enquadramentos, do que se quer revelar para o espectador, sobre
0 que nao se revela, mas se informa na imagem de outras maneiras, sobre
se mover para a camera e mover a camera a partir do corpo, pensando a tela
como mediadora do encontro com outras pessoas.

O Uriel foi filmando o percurso que ele fazia entre a casa e o trabalho. Ele
mudava o ritmo, trazia isso na propria filmagem. O projeto da Jeniffer era
sobre feminicidio e ela comegou a criar a maquete de uma cidade, com
corpos pequenininhos e o corpo dela como um drone filmando. A ldzy
tinha uma relagéo com a agua: como filmar a experiéncia do corpo dela
na relacdo com a agua. A Domenica pesquisou muito a coisa do enqua-
dramento. Vivenciamos uma outra linguagem artistica que ainda nao se

16 Carolina Minozzi em depoimento a autora gravado em 17 de maio de 2021.
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definiu bem o que é. A matéria é video, mas eu percebo que os modos
de fazer sédo especificos da linguagem da danca, que € de onde vem o
processo. Nao tinha a presenga obvia do corpo no resultado, mas tinha
0 corpo na casa, o movimento do corpo que manipulava a cdmera, o
corpo sendo fotografado, as narrativas sobre o corpo. (Carolina Minozzi,
informacéao verbal)

O compartilhamento desse processo foi feito por meio de um site coreogra-
fico, que organizava os materiais produzidos pelos aprendizes, em fotos, audios
e videos, criando uma obra hibrida entre a danca, o audiovisual e a linguagem
digital. O recurso de navegagéo de imagens e materiais de audio, combinados
em um site, intensificava e tornava mais complexas as rela¢des entre os proprios
materiais, a obra e os espectadores, por meio de hipertextos nos quais quaisquer
imagens ou sons poderiam ser matéria-prima para novas combinacgoes.

As varias possibilidades de navegacao (conectar diferentes videos e au-
dios, aumentar ou diminuir o zoom, compor linhas na tela que descreviam o
caminho da navegacao, alterar a cor da tela por meio da surpresa de um cli-
que etc.) permitiam ao espectador deixar impressos o tracado dos seus per-
cursos, construindo assim o registro da coreografia que se criava ao transitar
de uma imagem para a outra, de uma janela para outra, de um som para uma
imagem, para uma nova janela, provocando a imersao do espectador na obra.

A obra interativa requer a implicacdo daqueles que a experimentam.
Os testemunhos artisticos da cibercultura séo obras-fluxo, obras-pro-
cesso, ou mesmo obras-acontecimento pouco adequadas ao armaze-
namento e a conservacao. Sao obras abertas, ndo apenas porque séo
fisicamente acolhedoras para a imerséo ativa de um explorador e mate-
rialmente interpenetradas nas outras obras da rede. (LEVY, 1999, p. 147)

Esse suporte acolheria a caracteristica fragmentada do processo, tanto
nas presengas como na diversidade de producgdes. Por meio dessa expe-
riéncia, podemos observar como o mundo virtual pode ser enriquecido e
percorrido coletivamente, pois a obra interativa requer a implicagcdo senso-
rial e cognitiva daqueles que a vivenciam, participando da estruturacao da
mensagem recebida: “a obra ndo esta mais distante e sim ao alcance da
mao. Participamos dela, a transformamos, somos em parte seus autores”
(LEVY, 1999, p. 151).
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O site foi compartilhado em uma mostra virtual promovida pela Fabrica
de Cultura, em encontros nos quais a educadora e os aprendizes propunham
diferentes maneiras de se ativar a navegacao e de partilhar os processos.
A relacdo com o espectador se deu entdo de maneira diferente do habitual,
por entre conversas e experimentagoes sobre o material produzido e investi-
gado digitalmente, promovendo o espectador como coredgrafo do encontro,
transformando assim a agédo cénica em uma experiéncia de fruicao imersiva
por entre as criacdes dos aprendizes.

Queriamos criar uma sensagado mais intensa do que soO a percepcao de
que falta algo, de que falta a presenca, falta a relagdo com o publico,
mas de que estamos criando algo ali. Para as aprendizes eu sinto que foi
uma experiéncia mais arida, porque & prazeroso estar em um coletivo.
Mas ao mesmo tempo, conforme elas iam percebendo que tinham algo
a fazer, a propor, a criar, a experiéncia foi de construgéo de autonomia
dos processos criativos. Ao final do segundo semestre havia uma pro-
priedade do aprendiz sobre o que ele estava fazendo, sobre a autoria do
seu trabalho, sobre a complexidade do processo de criagdo. Entao houve
uma apropriacdo da experiéncia, mas isso demandou um engajamento
na descoberta da linguagem. (Carolina Minozzi, informagéao verbal)

O processo de criacao do Projeto Espetaculo Danga possibilitou nao
apenas a poética sobre a vida em isolamento, mas a apropriagao da lingua-
gem e da construgao artistica. Convidamos, assim, também o leitor a navegar
por essa experiéncia, conhecendo seus meandros e suas escolhas e tracan-
do novas coreografias possibilitadas por esse momento de exce¢ado, em que
a tela e o corpo sao parceiros de criagao'.

Os processos artisticos e pedagdgicos investigados neste artigo des-
pertam nosso olhar tanto para os deslocamentos nas artes cénicas e as pos-
sibilidades de aprendizagem e criagdo nos ambientes e encontros virtuais
quanto para os lugares dados a cultura e a educagdo em nossa sociedade.
Da investigacdo sobre como estabelecer os encontros virtuais e a criagao

17 O site coreografico pode ser acessado, navegado e coreografado pelo link:
https://bit.ly/3SXz43B.
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cénica a distancia as experimentacdes sobre a linguagem, observamos uma
abertura generosa de artistas, educadores e aprendizes em construir acoes
significativas, mesmo que em menor escala, que geraram conhecimento so-
bre a arte, sobre a vida e sobre 0 mundo. Da realidade fisica para a virtual,
destacamos as investigacoes sobre os limites do teatro e da danca em suas
multiplas possibilidades de fusédo entre corpo, imagem, som, montagem e na-
vegacao pelo espectador, além da descoberta de novos modos de encontro,
convivio e organizacao dos processos de criagao individual e coletiva.

Para Pierre Lévy (1999), os géneros da cibercultura sdo da ordem da
performance e das instalagdes, requerendo a participacdo ativa do espec-
tador e 0 seu deslocamento em um espacgo simbdlico. As obras implicadas
nesse universo se organizam mais como acontecimentos do que como espe-
taculos, reencontrando, segundo Lévy, a tradicdo do jogo e do ritual: “0 que
€ mais contemporaneo retorna assim ao mais arcaico, a prépria origem da
arte em seus fundamentos antropolégicos. [...] No jogo, como no ritual, nem o
autor nem a gravacao sao importantes, mas antes o ato coletivo aqui e agora”
(LEVY, 1999, p. 154).

Apesar disso, a operacao das inteligéncias coletivas e a constituicao
das dindmicas entre arte, educacgao e tecnologia dependem da sinergia en-
tre recursos e projetos, e de modos de organizacao social que privilegiem a
equidade nas relacoes de cidadania. Como afirma Lévy (1999, p. 149), “nada
na evolucao técnica garante essa reciprocidade [...] cabe aos atores sociais,
aos ativistas culturais aproveita-la, a fim de nao reproduzir no ciberespaco a
mortal dissimetria do sistema das midias de massa’ Na era da subjetividade
informatica e dos hipertextos, ndo se pode abandonar a humanidade, mas
sim fomentar formagdes inusitadas que combatam o embrutecimento.

Nesse ponto, destacamos os esforcos dos programas publicos para
enfrentar os desafios dos modos de producgao, criagdo e educagao remotos,
desbravando o campo da agao cultural também no ciberespacgo. O desejo e a
poténcia de criacao se fizeram urgentes ao longo da pandemia, assim como
0 uso ético dos espacos virtuais, a fim de garantir ndo apenas o escape, mas
a reflexdo e a agao publica sobre o isolamento fisico e as desigualdades
cruelmente evidenciadas pela crise.
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Os processos aqui relatados, mesmo que limitados aos poucos que
puderam permanecer e usufruir de suas propostas, investigaram uma
alternativa de existéncia e de fazer artistico em meio ao caos pandémico.
Abandonaram-se os territorios fisicos, mas colocaram em relagéo territérios
individuais e coletivos, pelas parcerias de criacdo. A autonomia sobre os pro-
cessos de criacao e aprendizagem foi ainda mais exigida por parte dos apren-
dizes, assim como a flexibilidade para a experimentacdo em novas lingua-
gens e ferramentas de trabalho. A hibridagao conduziu a criagao, por entre as
artes cénicas, o audiovisual e as linguagens digitais. A construgcao artistica
focalizou-se nas poéticas pessoais, mas, a partir da tela (e para além dela),
conseguiu-se ver a si mesmo e ao mundo, compartilhando essas visdes com
0 espectador em acontecimentos.

A obra-acontecimento, a obra-processo, a obra interativa, a obra me-
tamorfica, conectada, atravessada, indefinidamente co-construida da
cibercultura dificilmente pode ser gravada [...] E, sobretudo, criar, gravar,
arquivar, ndo pode mais ter o mesmo sentido de antes do dildvio infor-
macional. [...] deixar tragos significa entrar na memoria de longo termo
dos homens. Mas se a memodria € praticamente infinita, em fluxo, trans-
bordante, alimentada a cada segundo por uma miriade de captadores e
milhdes de pessoas, entrar nos arquivos da cultura ndo basta mais para
diferenciar. Entao, o ato de criacao por exceléncia consiste em criar um
acontecimento, aqui e agora, para uma comunidade, até mesmo consti-
tuir o coletivo, para o qual o acontecimento advird, ou seja, reorganizar
parcialmente 0 metamundo virtual, a instavel paisagem de sentido que
abriga os humanos e suas obras. (LEVY, 1999, p. 148)

Sem fixar autores e obras, a cultura contemporanea se desdobra em
multiplos fragmentos nas criagdes do mundo pandémico. O teatro e a dan-
¢a, que também s&o processo e acontecimento no mundo fisico, exploraram
a conexao do ciberespaco, em hipermidia, em espacialidades recortadas,
em temporalidades assincronas. Talvez esse universo de vivéncias de cria-
cao e fruicao tenha nos levado a diferentes pontos das relagdes humanas.
Uma nova dimensao da realidade foi aberta e explorada como metamundo,
e 0 desejo por explora-la ainda é infinito. Da mesma forma, os modos de
percepcédo, de convivéncia e de copresenca foram profundamente
alterados. Apds dois anos, ndao apenas de distanciamento fisico, mas de
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mergulho vivencial na experiéncia do ciberespaco e da cibercultura, nossa
estrutura humana se modificou, assim como nossa experiéncia sensorial,
vivencial e estética.

Nesse ponto, nos perguntamos: qual seria a relagao contemporéanea
com o saber e a criagcdo? Em meio a velocidade e as trocas generalizadas,
estar online ja € uma situacao incontornavel, e, para que possamos enfren-
tar o “embrutecimento mass-mediatico que quatro quintos da humanidade
conhecem atualmente” (GUATTARI, 1992, p. 121), é preciso construir uma
ética da educacao e da construgéo artistica que perpasse a aprendizagem
compartilhada, a abertura para um novo convivio e a ampliagdo das manei-
ras e possibilidades de partilha. E preciso re-humanizar o mundo, ndo no
sentido da soberania antropocénica, mas no equilibrio entre razao, afeto,
sensibilidade, imaginagao e poesia. Uma humanidade que nao se entenda
mais como predatoria, mas como habilidosa em compartilhar diferengas em
um mundo comum.

Retomando o didlogo com Boaventura Santos, levantamos as questoes
que se colocaram explicitamente ao longo dessa pandemia, que revelou sem
escrupulos a propria sociedade brasileira: os lugares dados a cultura; os pon-
tos de incluséao e exclusao; os embates de forcas que surgem ao se resistir
aos complicadores sociais, as dificuldades emergentes; o sofrimento social
gerado pela impossibilidade de se viver, de se encontrar e de criar como
antes. Mas, se a diversidade do mundo é inesgotavel, a pandemia nos en-
sinou a enxerga-la nos ambientes virtuais, voltando o nosso olhar para as
necessarias evidéncias: a casa, o corpo, a fadiga, os encontros e auséncias,
as ancestralidades, as ameacas a vida, as injusticas sociais. Como diz Lévy:

A perspectiva aqui tragada ndo incita de forma alguma a deixar o territo-
rio para perder-se no virtual, nem que um deles limite o outro, mas antes,
a utilizar o virtual para habitar ainda melhor o territério, para tornar-se
cidadao por inteiro. Habitamos todos 0os meios com os quais interagimos.
Habitamos (ou habitaremos), portanto, o ciberespago da mesma forma
que a cidade geografica e como uma parte fundamental de nosso am-
biente global de vida. (LEVY, 1999, p. 196)

As interacOes virtuais aqui relatadas possibilitaram encontros transterri-
toriais e translinguagens, levando o olhar de artistas, educadores e aprendizes
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para 0 que esta ao nosso lado e para o que a nds se sobrepde como con-
tingéncia da vida. Dessa maneira, a agdo cultural foi posta em movimento,
gerando participacao ativa e partilha no universo da cultura. ‘A cruel pedago-
gia do virus” nos ensinou a percorrer os caminhos da falta, da restricao e da tra-
gédia, mas, ainda assim, no campo da arte foram criados esforgos e processos
que se voltaram para o ser humano nao maquina, observado em seu aspecto
fragil e falivel, mas ainda permeavel as possibilidades de escapar das mono-
culturas do saber e de enfrentar os sofrimentos, as indignacoes e as saudades.
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Este artigo se debruca sobre a construgéo das leis emergenciais para a
cultura, durante a pandemia de covid-19, em especial a Lei Aldir Blanc 1,
buscando mostrar como, em tempos de guerra, excecao e pandemia,
0 que temos é a emergéncia. Trataremos com mais detalhes das
experiéncias vivenciadas no estado e municipio de Sdo Paulo, onde o
autor participou da comissdo municipal de elaboracdo dos projetos a
serem implementados, fazendo apontamentos da Lei Aldir Blanc 2 e da
Lei Paulo Gustavo, que, no momento de elaboragao deste artigo, ainda
se encontram no momento de analise e derrubada do veto presidencial
para poderem ser implantadas.

Palavras-chave: Politica cultural, Pandemia, Lei Emergencial, Lei Aldir
Blanc, Lei Paulo Gustavo.

This article investigates the emergency laws for culture issued during the
COVID-19 pandemic, especially Lei Aldir Blanc 1, showing how in times
of war, exception and pandemic, what remains is emergency. It details
the experiences lived by the author on the municipal commission for
elaborating projects to be implemented in S&o Paulo, remarking on Lei
Aldir Blanc 2 and Lei Paulo Gustavo, which at the time of writing are still
pending analysis and overthrow of the presidential veto be implemented.
Keywords: Cultural Policy, Pandemic, Emergency Law, Lei Aldir Blanc,
Lei Paulo Gustavo.

Este articulo se centra en la elaboracion de leyes de emergencia para la
cultura durante la pandemia del Covid-19, en especial la Ley Aldir Blanc |,
buscando mostrar como en tiempos de guerra, excepcion y pandemia
lo que tenemos es la emergencia. Abordaremos con mas detalle las
experiencias en Sao Paulo, donde el autor participd de la comisién
municipal para la elaboracion de los proyectos a implementar, tomando
notas sobre la Ley Aldir Blanc Il y la Ley Paulo Gustavo, las cuales al
momento de la elaboracion de este articulo aun se encuentran bajo
analisis y el derrocamiento del veto presidencial para serimplementadas.
Palabras clave: Politica cultural, Pandemia, Ley de Emergencia, Ley
Aldir Blanc, Ley Paulo Gustavo.
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Em margo de 2020, foi decretada a ocorréncia de calamidade publica
no Brasil devido a covid-19 (BRASIL, 2020a). Fomos todos ordenados a ficar
em casa e parar nossas atividades imediatamente, sem perspectiva de
retorno. No campo das Artes, o impacto foi imenso e imediato: espetaculos
cancelados, contratos suspensos, shows que nao aconteceram e todo o
funcionamento da cadeia produtiva da cultura colapsado. Artistas, sejam de
palco, de rua ou da cultura popular, produtoras(es), técnicas(os) e todos os
que orbitam o entorno, como camareiras, pipoqueiros, bonequeiros, lojas
de bairro e autbnomos, tiveram a suspensao imediata de seus ganhos e de
qualquer possibilidade de sobrevivéncia financeira, num periodo que ja vinha
sendo marcado por inumeras dificuldades, com as politicas publicas de
cultura constantemente atacadas ou desmontadas nos ultimos anos.

Passado o primeiro momento, comecaram as mobilizagdes para que o
governo desse alguma resposta a necessidade de alguma forma de auxilio e
assisténcia aos trabalhadores, num setor que ja é precarizado por natureza.

Faz muitas décadas que o setor ja vive “por producgao; “a partir daquilo que
realiza) “pela venda que consegue realizar, “sem garantias trabalhistas ou
securitarias” Todo o processo de uberizagdo das formas de trabalho vividas
com as tecnologias nas ultimas duas décadas ja sdo uma constante no setor
cultural ha muito mais tempo.

A primeira iniciativa de alguma forma de auxilio ao setor foi feito por
parte de Benedita da Silva, deputada federal pelo Partido dos Trabalhadores
do Rio de Janeiro (PT-RJ), com o Projeto de Lei (PL) 1075/2020, de margo
de 2020, que “dispde sobre agdes emergenciais destinadas ao setor cultural,
enquanto as medidas de isolamento ou quarentena estiverem vigentes,
de acordo com a Lei n® 13.979, de 6 de fevereiro de 2020” (BRASIL, 2020d);
partindo da Lei n® 13.979/2020, que “dispde sobre as medidas para
enfrentamento da emergéncia de saude publica de importancia internacional
decorrente do coronavirus responsavel pelo surto de 2019” (BRASIL, 2020c),
ou seja, que reconhece vivermos um estado de emergéncia que, portanto,
demanda ag¢des emergenciais.
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As primeiras proposicoes tinham como propostas: a anistia e prorro-
gacao de dividas; a extensdo de prazos para captacdo de recursos de leis
de incentivos, sem necessidade de pedidos de adiamento, nem finalizagao
automatica por ndo captacao; e complemento de verba securitaria de até um
salario-minimo, sendo as fontes de recursos os valores do Fundo Nacional de
Cultura, dos aportes legais das loterias para o setor cultural e outras even-
tuais fontes de recursos, que vieram a se caracterizar um pouco depois.

Baseando-se em um novo instrumento promulgado pelo governo federal,
a Emenda Constitucional n® 106, que passou a vigorar em maio de 2020,
nomeada popularmente de “PEC de Guerra” e que “institui regime extraordi-
nario fiscal, financeiro e de contratacées para enfrentamento de calamidade
publica nacional decorrente de pandemia” (BRASIL, 2020b), abriu-se uma
oportunidade para ampliar o olhar e a proposta sobre o assunto. Assume-se,
do ponto de vista estrutural, que estamos numa situacao de excepcionalida-
de, e situacdes assim exigem e autorizam medidas extraordinarias, inclusive
em termos de regras fiscais e limites de gastos.

A novidade, possibilitada tanto devido aos tempos tecnoldgicos que
vivemos quanto a ampla oferta de mecanismos e produtos para interagcao nas
redes — como salas de reunido, canais de internet e outros — garantiu uma
imensa comunicagao e construcao coletiva dos principios e desejos de uma
lei para a cultura, que abarcasse todos, possibilitasse alguma sobrevivén-
cia financeira e estimulasse o setor para uma futura retomada. Foram muitas
horas de debates, de escuta, de exposicao de demandas, num movimento
real de uma lei que, apds um primeiro impulso, teve uma construcao real-
mente plural e de baixo para cima. Destacaram-se duas pessoas, que foram
fundamentais para tudo que veio a ser a lei. De um lado, a deputada federal
Jandira Feghali (PCdoB-RJ) e, de outro, o historiador e militante da cultu-
ra Célio Turino. Jandira, realizando uma capacidade de escuta inestimavel e
infinita, ouvindo a tudo e a todos e ajudando a encontrar consensos; Célio,
trazendo conceitos filosoficos e politicos que embasaram os pilares da cons-
trucéo. Juntos, foram responsaveis pela tessitura do projeto?.

2 Evidentemente, inuUmeras outras pessoas e instituicbes se destacam neste movimento,
sendo aqui praticamente impossivel dar os devidos créditos, mas valendo destacar todo
0 movimento da Escola de Politicas Culturais, da Confederacdo Nacional dos Municipios
(CNM) e do Conecta — Férum Nacional dos Conselhos Estaduais de Cultura.
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O projeto de lei foi construido sobre quatro pilares fundamentais, sendo
trés técnicos e um filoséfico. Do ponto de vista técnico, temos os pilares da
universalizacao, desburocratizacao e descentraliza¢ao. Do ponto de vista filo-
sofico, o pilar da emergéncia. Sao eles:

— Universalizagao: uma lei que abarcasse todas as formas e fazeres
culturais, sem priorizar o fazer cénico das artes, trazendo o foco para a cultura
em suas diversas matizes e peculiaridades, em todo territério nacional.

— Desburocratizacao: criacdo de processos de repasse de recursos
simplificados e com poucas exigéncias fiscais ou burocraticas, sem perder
0 rigor com a coisa publica, mas relevando, no momento da pandemia, a
eventual inexisténcia de uma certidao negativa, por exemplo, uma vez que a
pessoa pode ter essa divida exatamente por causa da paralisagéao forcada de
suas atividades.

— Descentralizacao: repasse dos recursos a partir do governo federal,
destinando os valores aos estados e municipios, para que estes executassem
a politica, localmente, por estarem proximos dos territérios e entenderem as
demandas especificas de suas localidades.

— Emergéncia: o conceito filosofico, ou poético, da emergéncia, com
seus sentidos complementares. “Emergéncia” no sentido da necessidade de
uma resposta imediata e urgente, de um lado, e no sentido daquilo que “emer-
ge de’ a partir das praticas que viriam a acontecer, de outro.

A partir desses principios, iniciou-se uma série de encontros, debates e
reunides pelo pais inteiro, quase todas pela internet, o que permitiu debater o
projeto em seus pormenores, fazendo sugestdes, inclusdes e apontamentos.
Na proposta final, a lei de emergéncia cultural trouxe trés mecanismos de apli-
cacgao dos recursos, além da valorizagdo dos cadastros de cultura e regras de
financiamento para o setor cultural.

Cadastros de Cultura: além de todo e qualquer cadastro eventual-
mente ja existente, como os da lei de incentivo fiscal, dos pontos de cultura,
ou qualquer cadastro municipal ou estadual, caberia aos responsaveis
locais, nos estados e municipios, garantir abertura de mecanismos, novos ou
ja existentes, para que os trabalhadores da cultura pudessem se cadastrar
para participar dessa nova lei, garantindo a participacao de todos os que
assim se entendessem como integrantes do setor.
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Inciso I: Valor de auxilio emergencial para pessoas fisicas, exatamente
com as mesmas caracteristicas do auxilio oferecido pelo governo federal para
a populacao de baixa renda em geral — estipulado pela Lei n® 13.982, de abril
de 2020 —, devendo preencher exatamente os mesmos requisitos, e mais um:
o de nao estar recebendo aquela verba.

Inciso IlI: valor de auxilio a espacos e territérios de cultura, sendo o
entendimento de espacos culturais algo muito mais amplo que qualquer
formato fisico, de concreto, cimento ou paredes que o espaco pudesse ter.
Na proposicao, os territorios simbdlicos também seriam plausiveis de concor-
rer e serem contemplados com uma verba para manutengéo minima de suas
despesas durante o periodo de duragao da pandemia, ou seja, uma festividade
junina, por exemplo, interrompida pela pandemia poderia ser contemplada
com um recurso devido a paralisacédo de suas atividades.

Inciso lll: valor para ser aplicado em editais e chamamentos publicos
para novas produgdes, o que configuraria a saida da pandemia. Esse valor a
ser aplicado na producao de novos trabalhos, de qualquer natureza, seria o
que o setor teria a entregar para a sociedade no momento de saida da pande-
mia, revitalizando o setor. Se os dois primeiros incisos tinham uma caracteris-
tica assistencial indispensavel a sobrevivéncia imediata no primeiro momento,
este terceiro promoveria a reabertura dos territorios culturais.

Dada a inexisténcia de um pré-cadastro nacional confiavel, ficou estabe-
lecido que os dois primeiros incisos poderiam ocupar até 80% dos recursos
que o municipio ou estado recebesse, e que 0os 20% restantes seriam o valor
minimo a ser aplicado no inciso terceiro, podendo este ser ampliado caso os
dois primeiros n&o ocupassem a verba total recebida pelo territorio, mas nunca
menor que esse minimo. Numa tramitacéo muito rapida, a proposta foi elabo-
rada e passou por todas as instancias de organizagao necessarias dentro do
Congresso Nacional em cerca de 40 dias, em 29 de junho de 2020.

Sobre os recursos, num primeiro momento pensou-se na utilizagdo dos
recursos do Fundo Nacional de Cultura, que estao congelados ha mais de
uma década, por falta de aplicagao dos recursos para 0s governos atenderem
suas demandas de responsabilidade fiscal. O fato € que, apesar de o recurso
do Fundo Nacional de Cultura ser gerado pelo setor e destinado obrigato-
ria e constitucionalmente para o setor, ha uma particularidade: quando esse
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recurso nao é utilizado num ano fiscal, ele fica reservado para o setor do
ponto de vista fiscal, mas na parte financeira ele conta como um superavit,
ajudando os governos a fecharem suas contas em termos fiscais, evitando
que as contas estourem. Esta pratica, ao longo dos ultimos anos, ocasionou
esse acumulo que totalizava algo em torno de 3 bilhdes de reais, que foi 0
valor sobre o qual se depositou a proposta da lei.

Sobre a distribuicdo de recursos, foi feita uma tentativa de equalizar tanto
o tamanho dos territérios em termos populacionais quanto fazer uma majora-
¢ao que trouxesse um investimento per capita maior para os locais de menor
populacao e menor poder aquisitivo. Considerou-se 20% de acordo com 0s
critérios de rateio do Fundo de Participacao dos Estados e do Distrito Federal
(FPE) e 80% proporcional a populacédo de cada estado e municipio. Assim,
uma cidade como Sao Paulo, a maior e mais rica do pais, ficou com um valor
per capita menor que uma cidade pequena de um interior de estado do Norte,
por exemplo. Dessa maneira, aumentou-se a possibilidade de a producgao ser
mais intensamente subsidiada nesses lugares que sao potencialmente mais
atingidos pelas vulnerabilidades.

O PL 1075 foi ao plenario da Camara dos Deputados no dia 26 de maio
de 2020 para votacao e aprovacgao. A longuissima sessao, que se encontra
disponivel no YouTube, no canal da Camara?, teve um acompanhamento mui-
to intenso do setor. Durante a sessao, o projeto recebeu o nome de Lei Aldir
Blanc, em homenagem ao musico brasileiro, falecido devido a covid-19 pouco
antes, em 4 de maio do mesmo ano.

Todo o setor ficou num estado de éxtase, numa felicidade imensa.
Conseguimos, num momento de pandemia e de um governo declaradamen-
te contrario a cultura, fazer uma tessitura, uma costura, um cerzir que fez
impossivel nao aprovar. Nao s6 toda a construgcao contou com a participa-
¢cao de diversas pessoas de diversos lugares e matizes culturais, como tam-
bém ficaram expostos nossos legisladores, quando passamos a acompanhar
regularmente as sessdes de discussao sobre 0s temas que nos sao caros,
exigindo uma medida que desse alguma possibilidade de saneamento,
mesmo que momentaneo, das demandas desse setor, pouquissimo

3 Disponivel em: https://bit.ly/3ArxVdC. Acesso em: 16 ago. 2022.
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regular, incerto, instavel, totalmente desassistido e precarizado por natureza.
Este setor, nos ultimos anos, vinha sofrendo com maior intensidade, pois es-
teve declaradamente em tensionamento constante com o governo federal,
que ja reduzira o estatuto do Ministério da Cultura a Secretaria Especial, pro-
movendo trocas constantes de mandatarios na pasta, sem nenhum dialogo e
estabelecendo um estatuto de guerra cultural com os representantes do setor.
Lei aprovada na camara, vamos aos proximos passos.

Apbs meses de construgao, tinhamos um projeto de auxilio emergencial
aprovado, com perspectiva de amplo atendimento e abrangéncia nacional.
Pela primeira vez, existia uma proposta para atendimento aos 26 estados,
Distrito Federal e aos 5.570 municipios, sem excecéo. Passada a euforia com
a Camara, nosso estado de atengdo permaneceu, pois ainda precisavamos
alcancgar as outras etapas. Era necessario passar pelo Senado, se possivel
sem alteragdes, para ndo precisar voltar a Camara e depois ser sancionada
pelo presidente, além de ser regulamentada e o orgamento liberado.

A tramitacdo no Senado se deu de maneira muito breve. Saido da vota-
¢éo no dia 26 de maio de 2020 na Camara, o projeto foi posto em votagéo e
aprovado no Senado em cerca de 15 dias, com amplo apoio nas duas casas,
pela costura politica realizada para a importancia do tema naquele momen-
to. O projeto foi aprovado quase por unanimidade na Cémara (exceto pelo
posicionamento desfavoravel do Partido Novo, que continuamente se coloca
contra qualquer projeto de apoio social) e de maneira unanime no Senado,
encaminhando a matéria para sangéo presidencial.

Agora, dependiamos da acédo efetiva do presidente de assinar a
sanc¢ao da lei e publica-la em diario oficial. Como sempre foi sua marca em
assuntos de interesse cultural e social, deixou o prazo se estender ao maximo
legal — 15 dias uteis, quase trés semanas — e sancionou no ultimo dia, caso
contrario, seria publicado na integra e sem intervencdo do governo. Além
disso, sancionou a lei integralmente, mas vetando o repasse do recurso, em
mais uma tentativa de atrasar ou prejudicar deliberadamente o setor. A Lei
Aldir Blanc foi sancionada no dia 29 de junho de 2020, sob o numero 14.017.
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Dispunhamos oficialmente de uma lei emergencial para o setor cultural,
que ainda demandava uma regulamentacao federal para ser operacionalizada
pelos estados e municipios de todo o pais. Ainda houve um longo caminho a
ser percorrido, entre a derrubada do veto ao orgamento da lei e a compreensao
de como a lei seria levada para os entes da federacéo e para a populagao,
os trabalhadores da cultura.

A primeira questao a ser mencionada é a parte do orgamento. No projeto,
chegou-se ao montante de 3 bilhdes a partir de um levantamento feito sobre o
superavit dos fundos de cultura (Fundo Nacional de Cultura e Fundo Setorial
do Audiovisual). Verificou-se que esse era, aproximadamente, 0 montante de
recursos que o governo deixou de aplicar na cultura na ultima década e mais
fortemente ainda, apds a PEC do Teto de Gastos (BRASIL, 2016), que con-
gelou diversos gastos publicos, principalmente em setores sociais, com vistas
a se fazer superavit fiscal para saneamento da divida publica. A partir desse
levantamento e por se tratar de um recurso emergencial, foi proposto esse
valor para uso na Lei Aldir Blanc.

Eis que a aplicagéo de recursos via Fundos de Cultura apresenta diversas
etapas a serem cumpridas, tanto pelo governo federal quanto pelos estados
e municipios (que também precisam ter seus fundos estaduais e municipais
para poderem receber aporte de recursos), que tornariam impraticavel a lei,
dada a emergéncia de socorrer o setor com urgéncia, em curto prazo, e de
maneira célere. Para ser operacional e conseguir fazer o recurso chegar as
pessoas ainda em 2020 e cumprir a emergéncia, essa proposta se refez e,
como houve permissao de aumento de teto de gastos aos setores sociais
sensiveis a pandemia, acabou-se por utilizar o recurso permitido pela PEC
n® 106, ao tratar de gastos extraordinarios em seu primeiro artigo:

Art. 12 Durante a vigéncia de estado de calamidade publica nacional
reconhecido pelo Congresso Nacional em razdo de emergéncia de
saude publica de importancia internacional decorrente de pandemia,
a Uni&o adotara regime extraordinario fiscal, financeiro e de contratacdes
para atender as necessidades dele decorrentes, somente naquilo em
que a urgéncia for incompativel com o regime regular, nos termos definidos
nesta Emenda Constitucional. (BRASIL, 2020b)
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O veto também teve sua tramitacéo relativamente célere e foi derrubado,
liberando a emissao dos recursos para o cumprimento da lei. Assim, toda a
primeira parte formal da construcao da lei estava finalizada. Era preciso, agora,
proceder a regulamentacao, e, para isso, foram intensificadas as conversas
com a Secretaria Especial de Cultura, para os estados e municipios terem as
ferramentas para executar.

Fazia-se necessario formular a regulamentagao de lei, para que estados
e municipios tivessem as balizas minimas, dentro das exigéncias da norma
e ordenacao do governo federal, para poderem executar a lei em seus territo-
rios. Essa incumbéncia coube a Secretaria Especial de Cultura, érgéo ligado
ao Ministério de Turismo. O governo federal, mais uma vez, ndo demonstrou
nenhuma urgéncia nem celeridade quanto ao encaminhamento dessa
instrucéo, criando varias problematicas que precisariam ser amplamente
discutidas, mais uma vez, para que nao se criassem problemas, inexistentes
na lei, no momento da regulamentacéo.

Foi um momento bastante delicado, pois era a ultima possibilidade de
interferéncia do governo federal no desenvolvimento da lei, na sua aplicacao.
Se fossem criar uma nova barreira ideoldgica para a realizacao, seria ali,
pois depois, 0s proximos passos, seriam dados pelos estados e municipios.
Algumas formulagdes importantes foram feitas nesse momento, como:

— A utilizacao da plataforma +Brasil, ferramenta de convénios do
governo federal, para todas as solicitacoes, alteracdes e acompanhamentos
por parte dos entes federados, na qual deveria ser apresentado um plano de
trabalho que apontasse como cada ente intencionava usar seus recursos entre
os incisos I, Il e lll, podendo ser alterado posteriormente caso necessario, além
da conta bancaria, unica, exclusiva e rastreavel para a realizacao dos repasses;

— A separacao de competéncias entre estados e municipios, com
vistas a evitar duplicidade, ficando os estados responsaveis pelo Inciso
| — auxilio emergencial aos trabalhadores —, 0s municipios com o Inciso
Il — auxilio aos espagos culturais —, como forma de evitar a duplicidade de
contemplagao. Ambos ficaram responsaveis por formular estratégias para o
Inciso Ill — Editais e Prémios para a retomada do setor;
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- Instrucoes sobre publicizacao de projetos, propostas, proponentes
e acoes realizadas por cada ente, com normas de quais informac¢des minimas
seriam exigidas para prestacao de contas;

— Instrucoes sobre os repasses do governo federal para os entes,
e destes entre si, no caso de algum municipio nao realizar a solicitagdo dos
recursos, ou Nao cumprir o prazo;

— Destinacao dos recursos nao utilizados.

O Decreto n® 10.464, que regulamentou a Lei Aldir Blanc, foi publica-
do apenas em 17 de agosto de 2020, cerca de seis meses depois do inicio
das primeiras ideias e tratativas sobre uma lei de auxilio aos trabalhadores.
Assim sendo, muitos inclusive ja tinham sido abatidos pelo coronavirus e
houve diversos relatos de suicidio, as demandas emergenciais estavam sen-
do atendidas pelos proprios trabalhadores na forma de distribuicao de cestas
basicas, vaquinhas de auxilio, projetos de financiamento colaborativo, aban-
dono de carreira e tantas outras coisas que aconteceram nessa catastrofe
vivida no pais. Mesmo que tenhamos construido uma base propicia a inicia-
tiva, em termos praticos, ela realmente demorou muito tempo para se tor-
nar realidade e ainda precisava de regulamentacdes e processos licitatorios
nos estados e municipios, sendo que estes ultimos estavam profundamente
envolvidos em eleigbes municipais, que ocorreram naquele ano.

Chegamos ao momento em que a Aldir Blanc finalmente chegaria aos
estados e municipios. Nesta parte do artigo, trataremos com mais detalhes
das experiéncias vivenciadas no estado e municipio de Sdo Paulo, onde o
autor fez parte da comissao municipal de elaboracao dos projetos a serem
implementados.

Estabelecidas as regras minimas de aplicagcéo, agora os estados e muni-
cipios do pais inteiro precisavam estabelecer suas regras proprias, divulga-las,
fazer seus planos de trabalho e enviar para a plataforma +Brasil. Além disso,
era necessario publicar suas plataformas de inscricdes, de cadastramento
de profissionais, espacgos e grupos do setor cultural, fazer toda a tramitagcéao
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fiscal para incluir o excedente de recursos no orgcamento publico daquele ano
e colocar em pratica todas as demais etapas para a realizacao.

Por parte da sociedade civil, houve diversas organizagdes, principalmente
em grupos de WhatsApp, nas quais ocorreu intensa troca de informacdes
entre as pessoas para tirar duvidas, posicionar os andamentos e, principal-
mente, organizar uma grande pressao social por participagcao deliberativa de
forma efetiva, para que fossem considerados os desejos e anseios da socie-
dade civil nesta formulagao final do acesso aos recursos.

Foram muitas horas de reunides, lives, encontros virtuais, videos gra-
vados*, local e nacionalmente, com vistas a traduzir, explicitar e orientar
os cidadaos e cidadas, principalmente nas pontas, a entenderem como
funcionava o mecanismo e como participar.

Na esfera municipal, fizemos parte ativa da comissédo de trabalho da
secretaria municipal de cultura para elaboracao da proposta de implemen-
tacao da lei. Um grupo foi formado por cinco representantes da sociedade
civil, sendo dois indicados por féruns/movimentos sociais e trés escolhidos
pelo entdo secretario; além das equipes técnicas da secretaria, funcionarios
do gabinete e integrantes de outras esferas do governo (casa civil, juridico,
financas, cdmara) para tentar encaminhar todos os aspectos conjuntamente,
e evitar qualquer impedimento posterior as definicdes dos desejos dessa co-
missao de cunho cultural.

Nosso principal objetivo, junto a parceira Rita Telles, que foi a outra
pessoa indicada pelos movimentos sociais/féruns ativos na cidade, era
fazer a ponte, levar a voz e o desejo dos movimentos sociais e organizados
de cultura para a discussédo dentro do gabinete e fazer valer o desejo da
populacao que la tinha nos colocado. Participacéo colaborativa e delibe-
rativa € um processo moroso, lento, de muita discussao e elaboracédo de
consenso, de muitas vozes diversas a serem acolhidas e sistematizadas —
e de muita divergéncia também.

Além disso, temos um projeto de governo, que, no caso do municipio,
foi apresentado pelo secretario ainda antes de formar a comissao, pelo menos
em linhas gerais e prioridades. Se, de um lado, a lei permitia o atendimento

4 Como os disponiveis em: https://bit.ly/3QOKWDk. Acesso em: 16 ago. 2022.

Revista sala preta


https://bit.ly/3QOKWDk

emergencial a pessoas e espagos com a utilizacao de até 80% do valor a
que o municipio tinha direito, e 20% para editais, prémios e chamamentos
publicos; por outro, o secretario ja apontava um desejo de uso da verba na
razao diametralmente oposta, com a maior parte dos recursos na atividade
fim, apostando que novos editais implicariam na retomada do setor como um
todo, com muitas apresentacdes a serem realizadas, trazendo uma pujanca
criativa e de volume de realizacbes que seria uma marca importante.

Nenhum artista nega essa importancia, mas a grande questao da sobre-
vivéncia imediata ficava, em certa medida, colocada de lado. A maior demanda
era por uma sobrevivéncia, por comida na mesa, por minimamente conseguir
pagar as contas dos profissionais de um setor que foi paralisado de imediato e
sem previsao de retomada. Buscavamos um atendimento universal, que colo-
casse um pouco de dinheiro nas maos de cada um dos participantes da cadeia
produtiva, e ndo nos fizesse competir em condicdes ja tdo desfavoraveis.

A divergéncia dos desejos nesses aspectos foram bem intensas nas re-
unides. Buscavamos sempre apresentar todas as motivacées que mobiliza-
vam os fazedores de cultura a querer projetos menores, de valores pequenos,
desburocratizados, em grande quantidade e pouca demanda de burocracia e
contrapartida, mantendo todo cuidado e rigor que a coisa publica exige, e, do
outro, as justificativas de pouca equipe nas secretarias, que demandariam, por
parte do poder publico, uma quantidade menor de contratos, de valores maiores.

Uma imensa problematica foi a conceituagcédo de “espaco” e “despesas
permitidas” por parte dos departamentos juridicos das secretarias, referente
ao Inciso Il, de manutencdo. De um lado, uma interpretagcdo mais formal e
burocratica entendia que espag¢o sao apenas aqueles de parede e concreto;
e despesas apenas aquelas relativas ao espaco fisico (contas de agua, luz,
condominio, pessoal contratado por CLT e outros). De outro lado, na con-
cepcgao da lei, nada disso estava colocado, e era bem explicita a abrangén-
cia muito maior na concepc¢ao de espacgos simbdlicos também como passi-
veis de manutencao, mesmo que nao tivessem paredes ou CEP, desde que
devidamente qualificados. Nessa categoria, entrariam espacos de coletivos, grupos
culturais e acbes de comunidades, as festas e festejos populares, sendo
passiveis de receberem um auxilio de manutencdo em fungdo da
interrupcao de suas atividades, como previsto em lei. Essas questdes
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tencionaram constantemente o processo até chegar no melhor desenho pos-
sivel por aquela comissao, com algumas conquistas da nossa parte, mas
algumas imposicoes por parte da secretaria.

Ja no nivel estadual, nem essa instancia de dialogo aconteceu. Os grupos
dos movimentos sociais se formaram pelo estado inteiro, e fizeram organi-
zagOes locais e gerais para fazer intercambio dos trabalhadores e pressao
na secretaria de estado que, em certa medida, ignorou a sociedade civil na
construcao, fazendo uso do modelo dos editais do Programa de Ag&o Cultural
de Sao Paulo (Proac) como ferramenta ja habitual do estado para expandir
sua aplicagdo como novos editais — e s6. Nenhuma inovacéao ou dialogo, para
além de uma primeira consulta por formulario online, que nunca teve seus
resultados publicado nem avaliadas suas demandas. A unica agao diversa do
habito que o estado realizou foi estabelecer o sistema da inscricao para aqueles
que desejassem receber o auxilio emergencial do Inciso | se inscreverem e
virem a ser habilitados.

Os grupos e coletivos culturais que se formaram no estado € no municipio de
Sao Paulo é que foram a grande inovagéo social ocorrida no processo. Quando
todos se viram mediados pelas telas, sem alternativas de encontros em face
da pandemia, e sem outros suportes por parte dos governos, o encontro virtual
dos fazedores de cultura se tornou a grande ferramenta de qualificacao, difusao
e auxilio coletivo na tentativa de fazer a lei efetivamente chegar a todos.

Como a regulamentacéo s6 ocorreu em agosto, e por todas as demandas
necessarias para a implementagéao dos processos da lei nos estados e muni-
cipios, apenas a partir de setembro de 2020 comecaram as inscri¢des para 0s
chamamentos, editais e prémios. Este € um dos aspectos mais perversos da
burocracia. O estado de emergéncia da pandemia € declarado em marco, todas
as atividades artisticas e culturais foram paralisadas de imediato, e apenas em
setembro estavam acontecendo, ainda, as inscricdes para concorréncias, para
saber quais entidades ou pessoas receberiam algum recurso.

Temos, entdo, um arco temporal que se inicia em margo, com previsao
a alguma chegada de recurso em novembro de 2020, cerca de oito meses
depois, ou mais, pois alguns processos do estado sdo foram pagos em janeiro
do ano seguinte, completando dez meses entre a paralisagao das atividades
e a entrada de recursos da lei emergencial.
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Nesse processo das inscricdes, constatamos imensas auséncias de
atuacao dos governos, como:

— Um trabalho efetivo de busca ativa, de maneira fisica e virtual, para
encontrar, apresentar e propiciar o acesso a lei aos trabalhadores de cultura.
Muitos nao tém condi¢des de acompanhar e acessar pelo modo virtual. Faltam
tecnologia, equipamento e saber especifico para uso dessas ferramentas;

— Processos de inscricao simplificada, que facilitasse o acesso aos
instrumentos da lei. Os processos foram muito burocraticos e complexos.
Muitos acabaram desistindo ou nao conseguindo atender a todas as deman-
das, mesmo com auxilio dos coletivos sociais;

— Pontos de suporte do poder publico para apoio a participacao.
Faltou, por parte do poder publico, ofertar pontos de suporte as pessoas
interessadas, com acesso a internet e computador, com funcionarios quali-
ficados para auxiliar, em locais como teatros, bibliotecas, centros culturais e
escolas, que pudessem propiciar apoio aos que nao possuem habilidades
com as ferramentas digitais para que pudessem participar e receber o auxilio
emergencial a que faziam jus.

Como consequéncias dessas questdes, constatamos que grandes
problemas atingiram trabalhadores e trabalhadoras, potencialmente benefi-
ciarios iniciais das proposi¢coes da lei. Mesmo com todos os procedimentos
adotados, muitos acabaram ficando excluidos dos beneficios da lei, porque:

A) Falta de comunicacao — nao ficaram sabendo da lei, nem de
inscricdes, nem que tinham a possibilidade de se inscrever;

B) Falta de acesso — ficaram sabendo, mas nao sabiam como
participar, ndao tinham equipamentos ou internet disponivel para participarem;

C) Excesso de burocracia — ndo conseguiram se beneficiar, mesmo
tentando, porque nao conseguiram atender aos requisitos ou documentagoes
exigidos.

Aqueles que conseguiram superar essas questdes fizeram suas
inscri¢cdes e sim, foram muitas. Computadas as proposi¢des em todos 0sincisos,
chegamos a algo proximo a 6 mil propostas no municipio e outras tantas
para o governo do estado, para os trés incisos envolvidos. O que também,
por outro lado, expés uma problematica das secretarias de cultura locais,
quase que unanimemente, em todo o pais.
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As secretarias de cultura estaduais e municipais nao estavam preparadas
para lidar com esse excedente de recursos e de demanda de trabalho, equipe,
tecnologia, processos com que precisaram lidar etc., e muitas delas, soube-se
depois, s6 comecaram qualquer movimento no sentido de agir em prol de lei
apos a derrubada do veto presidencial sobre o recurso a ser aplicado.

Como é sabido por todo setor, os departamentos culturais dos governos,
em geral, sdo muito frageis em sua estrutura e, ano apos ano, tém sofrido pro-
blemas muito sérios de estrutura e pessoal. Com as constantes auséncias de
chamamentos dos aprovados em concursos, 0 que se tem visto, via de regra,
no pais como um todo, € a diminuicao dos quadros de funcionarios para o
cumprimento das demandas existentes. Entdo, além de toda a demora nesse
trato da lei, ainda tinhamos a questao da pequena quantidade de funcionarios
nas secretarias e departamentos para operacionalizarem a lei.

Também em consequéncia dessa fragilidade dos departamentos de
cultura, aliados ao momento eleitoral municipal que vivemos — lembrar que
a regulamentacdo sé saiu no segundo semestre, quando as eleicbes muni-
cipais ja estavam em pleno vapor — e a visGes conservadoras de algumas
gestdes locais, houve municipios que nem entraram com seus planos de
trabalho na plataforma +Brasil para solicitar os recursos.

Dos 5.570 municipios, 26 estados e Distrito Federal, tivemos o alcance
de todos os estados, e 4.746 municipios receberam algum recurso. Foi uma
marca impressionante para os padroes brasileiros, ja que 85,3% do territdrio
nacional foi alcangado de alguma maneira pelos recursos, entretanto, esses da-
dos mostram também que outros 14,7% ignoraram, ou nao souberam aplicar,
as necessidades para recebimento dos valores. As informacgdes foram forneci-
das pela Secretaria Especial de Cultura, no portal de internet, onde foram dis-
postas todas as informacdes da Lei Aldir Blanc por parte do Governo Federal®.

Outra coisa a se notar, conforme fomos escutando os acontecimentos
locais e que chamam a atencao, foi a variedade imensa de entendimentos
de aplicacédo. Exceto em relacado ao Inciso |, que seguia estritamente as re-
gras e normas do auxilio emergencial do governo federal, as experiéncias dos
Incisos Il e lll variaram muito de localidade para localidade, tanto em termos

5 Disponivel em: https://bit.ly/3zZEXor. Acesso em: 16 ago. 2022.
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de se propor a atender a especificidade local de producao cultural quanto em
termos do entendimento diverso no que se refere a rigidez por parte das asses-
sorias juridicas de secretarias e departamentos e pelo tribunal de contas local.

Assim, mesmo no Inciso Il, que dizia respeito aos espagos e territorios
culturais, houve muita divergéncia de entendimentos e aplicagdes, em apon-
tar quais tipos de espacgos poderiam ser beneficiarios do recurso, que tipos
de despesas poderiam ser realizadas com o valor recebido, se seriam permi-
tidos reembolsos de despesas retroativas ja realizadas pelo proponente; se
este poderia ser pessoa fisica ou juridica, se o espaco precisaria ter um CEP
e instrumento de constituicdo, ou ndo, e como seria a prestagao de contas e
contrapartida por parte destes espacos.

Em relacdo ao Inciso lll, a principal diferenga que se deu no compara-
tivo dos territdrios se deveu em parte a especificidade local dos modos de
producédo existentes nas localidades, mas também pelo modo a participacao
social que foi possivel em cada local. Percebemos, pelos relatos, que, quanto
mais o poder local se abriu ao didlogo com a sociedade civil, mais apropria-
do e abrangente pareceu o resultado, tanto no sentido das modalidades de
concursos elaboradas quanto na percepcéao social do atendimento realizado.

A maior constatagcao a que se chega é da necessidade de que haja efeti-
vamente participacao social na realizagdo desse tipo de acao, para que aquilo
que é realizado nos territérios seja respeitado e atendido, € ndo decidido a
partir dos gabinetes e da escolha de poucos. Essa tem sido uma batalha ar-
dua no campo da cultura. A formacéao de conselhos, féruns, 6rgaos de gestao
e governanca, com participacao social e deliberativa, tem sido constantemen-
te evitada pelos gestores de plantao nos governos, na maioria dos casos, pois
demanda escuta, proposi¢ao, contraditério, consenso e isto toma tempo, de-
manda estrutura, exige que existam equipes de trabalho qualificadas e coloca
a politica publica no lugar em que ela deve estar em nosso entendimento, ou
seja, como indutora de politicas sociais, e ndo como instancia unica decisoria
da politica a ser efetuada.

No estado de Sao Paulo, a escolha foi por uma das opcoes existentes
na lei, que era a do gestor aplicar os recursos num tipo de acao que ja tivesse
experiéncia histérica e pratica consolidada. Assim, a Secretaria de Cultura e
Economia Criativa do Estado de Sao Paulo fez o langamento de 24 editais
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no mesmo formato do seu programa anual, que sao os Programas de A¢ao
Cultural (Proacs), e o fizeram como Proac-Lab (Lei Aldir Blanc). Foram dividi-
dos em diversos segmentos especificos de linguagens em formas, divididos
em Producéo de Conteudo, Licenciamento, Espacos de Fruicdo e Premiacdes
com aplicacdo em nova iniciativa. Além disso, também fez a aplicacdo do
Inciso I, o auxilio emergencial aos profissionais do setor.

O que se deu, no caso do estado, foi que a demanda pelo Inciso | foi
baixissima em relacao a possibilidade de aplicacao de até 80% do recurso
nesta linha, pois, na maioria dos casos, os trabalhadores elegiveis a receber
este recurso ja estavam sendo atendidos pelo auxilio emergencial do governo
federal, que ja estava em andamento e nao podia ser cumulativo.

Assim, 0 que acabou ocorrendo € que a previsao de recursos a serem
aplicados nos editais da Aldir Blanc foi imensamente suplementada com o
volume de recursos nao usados no Inciso |, o que permitiu a contemplacéo
plena de todos os projetos enviados ao inciso |l e que preencheram de maneira
correta todas as demandas de projeto e documentos para contratagao:

Quadro 1 — Projeto original apresentado

Projeto Inicial do Governo do Estado — Plataforma + Brasil

Ferramenta Valor disponibilizado|Previsédo de atendimento
INCISO | — Renda emergencial de R$ 600,00 | R$ 189.000.000,00 63 mil
INCISO Il - Editais de fomento as linguagens| R$ 75.000.000,00 1.785

Fonte: Proac SP (2021)

Quadro 2 — Acao realizada

Qual demanda o setor apresentou

Ferramenta Numero de inscricoes
INCISO | — Renda emergencial de R$ 600,00 13.600 (com metade habilitados)
INCISO Il — Editais de fomento as linguagens 4.989 (com 4.090 habilitados)

Fonte: Proac SP (2021)

Dessa forma, foi demonstrado, e inevitavel, que o estado fizesse o pagamento
a todas as pessoas fisicas habilitadas no Inciso | e a todos os projetos habilitados
no Inciso lll, num raro exercicio de atendimento pleno a demanda apresentada®.

6 O conjunto de dados e analises dos inscritos e aprovados na Lei Aldir Blanc no municipio
e no estado de Sao Paulo pode ser encontrado em: https://bit.ly/3QMI4Xx.
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No municipio de Sao Paulo, conseguimos intervir um pouco mais, porque
se formou a comissdo mencionada e, durante cerca de trés meses, tivemos
reunides regulares com vistas a organizar os chamamentos que ocorreriam
na cidade. Nao que isso tenha tornado necessariamente o desenvolvimento
mais facil ou tranquilo, afinal, a resisténcia do poder publico ocorre mesmo
quando as pessoas da sociedade civil estdo presentes, no caso de instancias
nao deliberativas. Quando questionados se aquele grupo seria consultivo ou
deliberativo, a resposta que tivemos € que seria “um grupo de trabalho’ o que,
em ultima instancia, deixa muito explicito que seria consultivo, sem poder de
definir, a ndo ser que se chegasse a um consenso € que, caso Necessario,
a decisao final caberia a secretaria.

A primeira indicagdo da secretaria, feita em uma live na internet, antes
do inicio dos encontros do grupo de trabalho, indicando um desejo de fazer o
maior investimento nos editais de grande valor para “incentivar a retomada do
setor; com valor alto, em torno de 100 a 150 mil reais por projeto, nunca sairam
da mesa, e foi bem dificil problematizar essa logica. A defesa dos movimentos
sociais e dos grupos de cultura era por um numero grande de contratos que
atendesse aos individuos na pandemia, com a menor contrapartida obriga-
téria possivel, visto estarmos impossibilitados de realizar e muitas pessoas
estarem vivenciando problemas muito sérios, de saude, condi¢ao financeira e
outros. Ja 0 governo colocava ser impossivel atender dessa forma, em parte
porque nao tinham equipes técnicas em quantidade suficiente para atender
a demanda por esses contratos, caso fossem muitos; em parte porque nao
tinha esse interesse légico, entendendo que melhor seria para o setor o
grande investimento em novas producdes para o0 momento da retomada.

No quesito Inciso I, a discussdo aconteceu em torno dos tipos de
espacos possiveis e do que, por exemplo, poderiamos fazer com os festejos
populares que tém um calendario da cultura ao longo de todo ano e foram
impedidos de acontecerem naquele ano, como A Festa do Boi, tradicional
no Morro do Querosene, em Sao Paulo. Nao € um espaco do ponto de vista
fisico, com contas, aluguéis e outros, mas se constitui como um territério sim-
bolico, absolutamente abrangido pela Iégica poética da lei. Também houve
um momento em que aconteceram duvidas quanto aos tipos de despesas
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que poderiam ser realizadas e ao periodo de incidéncia dessas despesas.
O que se construiu foi as seguintes diretrizes:

— Edital de premiagcao a artistas e coletivos com X integrantes que
determinavam um valor entre 50, 100 ou 150 mil reais;

— Edital de premiacao especifica a iniciativas de cultura popular com
valores entre 50 e 100 mil reais;

— Edital para técnicos da cultura, por andlise de histérico e comprova-
¢bes, com valor unitario de 5 mil reais e sem contrapartida;

— Edital para individuos, artistas, educadores e demais profissionais da
cultura, por analise de histérico e comprovagées, com valor unitario de 5 mil
reais e sem contrapartida;

— Edital para profissionais idosos, por analise de histérico e comprova-
¢bes, com valor unitario de 5 mil reais e sem contrapartida;

— Edital de criagao de roteiros, com valor unitario de 15 mil reais;

— Editais para o setor de audiovisual, especificamente falando, sob
orientacdo da SPCine, com duas categorias e valores variados.

Para os espacos, criou-se uma légica interessante, de trés faixas de
valores — 3, 6 ou 10 mil reais por més, durante trés meses — e duas manei-
ras de qualificar ou classificar os beneficiarios. Primeiro, um levantamento a
partir de questionario, das caracteristicas, demandas, atendimentos e lo-
calizagcado dos equipamentos que se inscreviam, numa logica de priorizar,
por meio de atribuicdo de notas maiores, os espacos periféricos, de aten-
dimento local para populagéo de baixa renda, atendimento aos bolsbes de
pobreza e outras caracteristicas das despesas que o espaco realiza regular-
mente, de forma a classificar uma ordem dos espacos a serem beneficiados.

Depois esses espacgos, em ordem de classificagdo, eram colocados em
outra tabela de referéncias dos seus custos regulares, para entender qual
valor cada um deles receberia. Assim, o primeiro classificado seria o espago
com maior demanda de atendimento prioritario em termos de ser um territorio
habitualmente excluido, mas ndo necessariamente receberia o maior valor se
suas demandas de despesas nao o colocassem naquela faixa e vice-versa.

Outro aspecto positivo do municipio foi a nado exigéncia, para os
editais de criacdo, de que fossem entregues suas realizagées ou relato-
rios fisicos financeiros de suas agdes artisticas depois do recebimento do
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prémio, entendendo e confiando que todos sabiam que deviam realizar suas
atividades, divulgar com as informacdes precisas de realizacdo federal e
municipal, citando a lei, mas nao impondo um prazo ou uma necessidade de
comprovacgao da entrega. Ficou explicito a todos que qualquer projeto poderia
ser auditado a qualquer momento, mas nao foi necessaria a comprovagao
para 0 municipio. Ja para os espacos, a demanda de entrega e comprova-
¢ao ja veio dada na escrita da lei, que foi seguida conforme determinado em
nivel federal, com comprovacao financeira dos gastos e comprovacao das
contrapartidas realizadas.

As inscricdes no municipio geraram cerca de mil inscricoes de espacos,
que todos os habilitados foram contemplados, e cerca de 5 mil projetos nos
editais, nos quais nao foi possivel contemplar a todos pelas verbas disponi-
veis. As informagdes sobre todas as inscricdes e contemplagdes no municipio
foram dispostas ao longo de meses no diario oficial e houve muitas publica-
¢Oes parceladas, que nao permitiram uma compilacao absoluta dos numeros,
mas as fontes internas e as analises da sociedade civil apontam para estes
numeros aqui apresentados.

Passados quase dez meses desde os primeiros momentos da
pandemia, as pessoas comegaram a receber os recursos da lei. Apesar de
ser um tempo muito rapido e quase impensavel na burocracia brasileira, ain-
da assim foi extremamente lento para a vida das pessoas. Nao que houves-
se solugdes faceis, mas ja dispomos de um sistema de previdéncia social,
abrangente e universal, que poderia ter feito as vezes de um auxilio para as
pessoas com o0s valores despendidos, mas nossa politica e burocracia tém
muita dificuldade de pensar em qualquer flexibilizacao de regras e formas de
execucao de agodes sociais.

Depois desse longo tempo trabalhando pela execugao da lei, as pessoas
comecavam a receber seus recursos, as noticias dos valores depositados nas
contas comecgaram a chegar e comecava, também, a etapa de realizagao dos
projetos. Para muitos, era a primeira vez que realizavam um projeto cultural
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com alguma forma de incentivo de um programa de governos — e nao tinham
a menor habilidade do que era necessario fazer a partir dessa condigao.

As descobertas dessa nova etapa também foram muito impactantes.
Varios contemplados ndo possuiam formagdo e habito de lidar com as
coisas que, depois de contemplados, precisavam realizar, comprovar ou prestar
contas. A falta de formacgéo, a escrita complexa e a falta um suporte especifico
por parte do poder publico, transforma estes mecanismos em ferramentas
para experts, € nos vimos, assim como no momento da escritura e envio dos
projetos, precisando ajudar as pessoas com as minimas ferramentas para
tais. Agora, precisdvamos também apresentar e propor ferramentas ou no
minimo disponibilidade para ajudar a compreensdao daqueles que estavam
executando e ndo tinham nem a referéncia de qual deveria ser a descri¢cao de
uma nota fiscal para pagamento de um profissional envolvido, ou como fazer
para alterar alguma questao de seu projeto que agora, ha execugao, nao era
mais possivel como no projeto enviado, dada a defasagem de tempo entre
uma coisa e outra.

Além disso, novamente, a comunicacao e apresentacao de solucoes,
por parte do poder publico, tanto estadual quanto municipal, ndo se deram
de maneira simples, com instrugdes variadas e imprecisas, muitas vezes até
equivocadas. A demanda n&o era mais pelo alcance, fragil, que aconteceu
na comunicagao da existéncia dos procedimentos, mas pela garantia de uma
comunicacao eficiente e transparente com aqueles que estavam participando.
Mesmo assim, no mais das vezes, as informacdes que chegavam eram de
muitas duvidas quanto a procedimentos que poderiam ser simples, se hou-
vesse regras e manuais precisos, apresentados de maneira transparente e
em linguajar simplificado, valendo também citar a falta de mecanismos de
tira-duvidas continuos, que atendessem a quaisquer duvidas que estavam
surgindo no desenvolvimento dos projetos.

Mais uma vez, esse atendimento foi muito precario, sendo necessario
muito apoio por parte dos coletivos e grupos da sociedade civil para que mi-
nimamente as pessoas pudessem realizar seus projetos com menos riscos
de terem problemas no futuro, num momento de prestacao de contas. As his-
torias que se obteve desse periodo mostram a falta de informacao por parte
dos que estao executando, e que, em um encadeamento que nao deixa de
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ser légico, refletem assim: se eu recebi um recurso de um prémio pela minha
trajetoria, se fui premiado por algo que ja fiz, porque néo posso usar esse
dinheiro que esta na conta para a minha compra pessoal de remédio, na
farmacia? Por que isso nao é permitido?

Uma das maiores problematicas enfrentadas por pessoas da area, e
que é uma questao muito complexa mesmo no pais como um todo, é a ques-
tao das tributacdes sobre recursos de projetos culturais. Alguns dos questio-
namentos que ocorrem frequentemente sao:

— Os recursos, ja oriundos de impostos, para projetos culturais, devem
ser tributados ou nao?

— As pessoas fisicas devem ter retencao na fonte ou devem considerar
0s pagamentos dos impostos na declaragao do ano posterior?

— Quem é responsavel pela retencao?

— Devemos emitir nota fiscal quando recebemos um recurso de um edi-
tal, ou é suficiente apenas escriturar as notas fiscais no momento em que os
recursos saem, nos pagamentos das pessoas, servicos e consumo relativo as
acoes daquele projeto e temos por prerrogativa que, em caso de ndao uso do
recurso, devemos devolver aos cofres publicos e, sendo assim, ndo se trata
de renda (tributavel como um salario), mas de uma verba para execucao de
projetos, o que justificaria apenas os documentos de saida de recursos?

— Além disso, qual diferenca de tratamento pode ou deve haver entre
pessoas fisicas e entidades do terceiro setor das mais variadas formas —
associagcdes, cooperativas, organizagdes nao governamentais (ONGs),
organizagoes sociais etc.?

— E no caso de envolvimento de pessoas juridicas com fins lucrativos,
do simples nacional, inclusive as MEIs?

Ao longo dos anos de execucéao de politicas publicas para a cultura, esta
narrativa sofreu alteracdes, e o que se tornou preponderante nos ultimos anos
foi a seguinte interpretacédo: o estado e o municipio nao tributam na fonte, em
geral, na hora do pagamento aos contemplados. Dizem para langar como
nao tributavel, por ser um recurso de projeto, mas, se por acaso, em algum
momento nos préximos dez anos, o0 projeto cair na malha fina da Receita
Federal, colocam nas regras dos editais e chamamentos que nao se
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responsabilizam por alguma cobranga por parte do governo federal, e que
cabe aos proponentes toda e qualquer responsabilidade sobre o assunto.

Entdao, o que acontece no caso de um recurso que vem nao do
orcamento proprio do municipio ou do estado, mais raro de ser fiscalizado
pela Receita Federal, mas de um outro tipo de recurso, de origem federal
e que tem todas as etapas de sua realizacdo monitoradas pela plataforma
+Brasil com vinculo direto com o Ministério da Economia e Receita Federal?

Na realizacdo da Lei Aldir Blanc, ocorreram duas situa¢gdées muito com-
plicadas para os que nao se atentaram a essa realidade. No estado, houve,
no caso da verba federal, a retencédo na fonte, conforme tabela progressiva
do Imposto de Renda, sobre os valores pagos na modalidade prémios para
a pessoa fisica, e so esta retencéo. As outras modalidades nao tiveram qual-
quer retencéo e, em principio, nao houve problemas com a Receita Federal.
Apesar disso, muitos proponentes que nao previram essa retencao tiveram
que reestruturar por completo seus projetos, ao receber com o valor reduzido
em quase 30%, o que significou uma mudanga importante nos projetos, para
serem readequados.

No municipio, o quadro foi pior. Nao aconteceu retencao na fonte, mas
aqueles premiados com 0s maiores valores, quando os proponentes eram
pessoas fisicas, foram cobrados pela Receita Federal nos mesmos quase
30% no ano posterior, no momento da declaragao anual do imposto de renda
da pessoa fisica. Assim sendo, as pessoas receberam os recursos, pagaram
todos os seus parceiros e prestadores de servicos, realizaram seus projetos,
apresentaram suas contrapartidas e, no ano seguinte, se viram as voltas com
uma divida de milhares de reais com a Receita e sem a possibilidade de rea-
justar seus projetos, pois ja tinham encerrado as contas. Isso gerou diversos
problemas para muitos CPFs que estdao com problemas com a Receita até
hoje, sem encontrar uma solucéo para uma divida dessas, sem recursos para
parcelar e com o municipio se colocando nesse lugar de que a responsabili-
dade é dos individuos.

Também tivemos questdes do ponto de vista artistico. Num primeiro
momento, ninguém previu que a pandemia se estendesse por tanto tempo,
permanecendo por mais de dois anos em nosso cotidiano. Ali, em margo de
2020, no desenho da lei, a expectativa e falta de informag&o ou conhecimento
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cientifico sobre o fenbmeno que estavamos vivendo fizeram os legisladores
e a propria populacao imaginarem que até o fim do ano o problema estaria
resolvido e voltariamos ao convivio. Assim, era plausivel pensar que as agdes
propostas nos projetos fossem pensadas ja para um momento de retomada
cultural e de convivéncia, com partilhas nas escolas, teatros, pracas publicas
e espacos de convivéncia, que pudéssemos realizar ao vivo e ter publico pre-
sencial para nossas acoes, 0 que n&o ocorreu e hao ocorreu ao longo de todo,
ou quase todo, ano de 2021.

Com isso, nos especializamos no mundo virtual, nas salas do Zoom e
Meet, e nos videos para YouTube ou Vimeo. A imensa maioria da producao
no periodo, 0s nossos contatos, as nossas palestras, oficinas, cursos e apre-
sentagdes acabaram precisando migrar para esse mundo virtual, sendo que a
grande parte dos realizadores que nao atuam no universo audiovisual ou para
o cinema, ndo tem pratica — nem técnica, nem interesse — em realizar dessa
forma e se viram obrigados a fazer assim. O que mais encontramos foram
gravacoes exibidas, e néo criagcdes apropriadas para a linguagem do video e
da internet. Isso gerou um overbooking absurdo de produgdes acontecendo
nesses meios, que depois de um primeiro momento de visualizagao de algo
artistico acontecendo, acabou por cansar as pessoas, de tantas horas de tela
e da falta da possibilidade de troca presencial interpessoal.

Isso nao foi um fendmeno particular das artes, mas da convivéncia so-
cial como um todo, e que temos que observar, como fendmeno, para entender
0 que aconteceu neste periodo. Qual o sentido de continuar cobrando a pro-
ducéao “como se” estivéssemos em condi¢ao de fazé-lo, se ndo estavamos?
O que acontece com o fendbmeno de fruigdo artistica neste contexto, em que
poucas producgdes efetivamente conseguiram alguma captura diferenciada
tanto do meio de produgédo quanto da possibilidade de fruicdo do publico?
Nao que nao haja bons exemplos de eventos com muitos meéritos artisticos,
inclusive desenvolvidos nesse periodo, mas nao foi a regra, definitivamente.

Ao longo deste artigo, buscamos apontar os caminhos trilhados pela Lei
Aldir Blanc no contexto da pandemia do covid-19 no Brasil, e como se deu
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seu desenvolvimento, participacao social e aplicagdo, com suas premissas
e contradi¢coes praticas. Por todos os pontos observados, a agao foi exitosa
e mobilizadora de maneira geral, pois trouxe algo que ha muito encontrava-
-se aparentemente reduzido: 0 nosso contato e convivio, a nossa conversa
acerca de criacao coletiva e estruturagao de campo de trabalho, o prazer de
construir mecanismos publicos e populares que possam permear todas as
iniciativas e que possam realmente representar aquilo que é feito na base,
a partir da base, desenhado e proposto pelas pontas, pelas periferias, pelos
mais simples principios de criacao.

Trabalhar esta I6gica numa escala continental de um pais como o Brasil,
cheio de contradigcbes, e num momento politico tdo contrario as artes e a
cultura demonstrou, ao mesmo tempo, a nossa capacidade de articulagdo
na adversidade e a impossibilidade de ser plenamente exitoso se nao nos
ocuparmos com outras estratégias mais estruturantes do que a emergéncia.

Neste momento em que nos debrucamos intensamente sobre dois novos
mecanismos de financiamento da cultura no pais, a Lei Paulo Gustavo,
que tem caracteristicas bastante proximas ao contexto emergencial da
Lei Aldir Blanc, mas desta vez se utilizando dos recursos do Fundo Nacional
de Cultura e do Fundo Setorial do Audiovisual; e, neste contexto, trazendo
outras especificidades ainda num sentido de auxilio emergencial, ndo pode-
mos deixar de refletir sobre os problemas enfrentados na Lei Aldir Blanc e
apontar a necessidade de uma regulamentacdo que traga solugdes para as
questoes ja enfrentadas e que nao precisam se repetir.

O segundo mecanismo, a Lei Aldir Blanc 2 se propde a ser um instru-
mento permanente, de longo prazo, por no minimo cinco anos, € une uma
série de iniciativas ja realizadas nos anos de Ministério da Cultura no pais,
conjugando as acdes de fomento com outras iniciativas, como passagens,
viagens nacionais e internacionais, para pensar a difusdo da produgao artis-
tica, projetos de intercambio e residéncias artisticas, além do acumulo dos
ultimos anos.

No momento de entrega deste artigo, temos que ambas as leis encon-
tram-se ja aprovadas na Camara Federal e no Senado e ambas foram vetadas
na integra pelo presidente, em mais uma cena de demarcacéao de conflito com
a categoria, numa atitude arbitraria e autoritaria, vista a imensa aprovagao
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que ambas tiveram no Congresso. Os profissionais do setor, neste momento,
articulam-se com suas bases e parlamentares para a construcao da derruba-
da do veto para propiciar que ambas acontecam. E que assim seja.

Apesar do ja realizado, temos que langar novas perguntas. Se o orca-
mento federal da cultura ficar absolutamente comprometido com a realizacao
da Lei Aldir Blanc 2 no quinquénio 2023-2027, o que vira a ser a fungdo de um
possivel Ministério da Cultura a ser recuperado, a depender dos resultados
das eleicoes deste ano? Sera que, além deste recurso, ainda conseguiremos
outros para a atuacéo do ministério? O que acontece com o Sistema Nacional
de Cultura que deve ser revisado no primeiro ano de um novo governo — se
nao houver um atropelo no final dessa gestéao da atual Secretaria de Cultura,
que chegou a propor que isso aconteca neste ano de 2022 ainda —, quan-
do tivermos um novo Plano Nacional de Cultura, que proponha a partir do
Conselho Nacional de Politica Cultural e execugao de orcamento por parte de
um Fundo Nacional de Cultura, se este estiver por completo comprometido
com a execucgao da Lei Aldir Blanc 27

O apontamento que precisa ser feito é a urgente e necessaria constru-
¢ao de politicas de longo prazo, com participacéo social em todas as esca-
las: federal, estadual e municipal, na forma de conselhos, com a existéncia
de planos de cultura estruturados e fundos robustos, constantes e regulares,
para que possamos viver realmente uma emergéncia cultural, no sentido de
emergir, de algo perene, constantemente sendo revista, revisitada e atualiza-
da, mas nao interrompida, pois sé assim poderemos realizar a pujanca pos-
sivel de nossos fazedores de cultura e compreender com profundidade nossa
capacidade de realizacgao.
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Este artigo expde cortes, lesdes e traumas provenientes da reproducéo e
permanéncia da obra colonial no contexto brasileiro, propagada por uma
pedagogia da assimilagéo, na instauracao de um regime das aparéncias
escolares. Com o intuito de problematizar este regime, discutimos as
reverberacdes da aula performatica duracional Treze dias (2016), criada
pelo Coletivo Parabelo com a comunidade escolar do Cieja Ermelino
Matarazzo. A partir de uma abordagem autoetnografica performativa, foi
possivel perceber a emergéncia do que designamos, em didlogo com o
pensamento de Roger Bastide, “complexo do calgado’
Palavras-chave: Pedagogia da assimilagdo, Regime das aparéncias
escolares, Aula performatica, Complexo do calgado.

This paper exposes the gashes, injuries and traumas resulting from the
recurring reproduction of colonial work in Brazil, spread by a pedagogy
of assimilation, in establishing a regime of school appearances. To
problematize this regime, the text discusses the reverberations of the
performance class Treze Dias (2016), created by Coletivo Parabelo
with the school community of CIEJA Ermelino Matarazzo. By means
of a performative autoethnography and inspired by Roger Bastide, the
authors observed the emergence of a “footwear complex.”

Keywords: Pedagogy of assimilation, Regime of school appearances,
Performance class, Footwear complex.

Este articulo expone los cortes, heridas y traumas resultantes de la
reproduccion y permanencia de la obra colonial en el contexto brasilefio,
propagada por una pedagogia de la asimilacion en el establecimiento de
un régimen de apariencias escolares. Para problematizar este régimen
de apariencias escolares, discutimos las reverberaciones de la clase
performatica duracional Trece dias (2016), creada por el Colectivo
Parabelo con la comunidad escolar del CIEJA Ermelino Matarazzo,
desde un enfoque autoetnografico performativo a través del cual se nota
el surgimiento de lo que denominamos, en didlogo con el pensamiento
de Roger Bastide, “complejo de calzado’

Palabras clave: Pedagogia de la asimilacion, Régimen de apariencias
escolares, Clase performatica, Complejo de calzado.
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Se observarmos alguns aspectos histéricos do desenvolvimento do
espacgo que se convencionou chamar de sala de aula, poderemos consi-
dera-lo como um espaco tipicamente civilizatorio. Nele, adentram pessoas
que necessitam de algum tipo de formacéao para se adequarem as exigén-
cias de determinado meio social. Ler, escrever, contar, copiar, organizar,
projetar e desenhar sdo algumas das acdes desempenhadas em sala de
aula na tentativa de atingir expectativas de aprendizagem que estejam
adequadas a um marco civilizatério. A sala de aula se configura em um
espaco fechado, dentro de uma instituicao geralmente denominada como
escola, pelo menos desde o periodo medieval (conforme perspectiva
eurocéntrica de historia). No decorrer desse periodo, a instituicao escolar
estava intrinsecamente vinculada aos propositos da Igreja Catdlica.

Esta perspectiva civilizatoria, foi propagada em territérios como o
Brasil por meio das missdes jesuiticas trazidas pelos portugueses, as
quais eram parte do processo de colonizagcao. Nesse ambito, é possivel
afirmar que o espacgo da sala de aula é estranho em relagcdo ao que se
vivia em termos culturais nesse territério que hoje nomeamos brasileiro.
Dessas outras maneiras de viver, temos noticia de modo fragmentario e
muitas vezes pelo olhar de colonizadores e estrangeiros em documentos
oficiais que desprezam em grande parte as narrativas de indigenas, africanos,
afrodescendentes, mulheres, entre outros grupos deixados nas sombras
da histéria. Tal perspectiva esta intrinsecamente influenciada por uma
concepcao de mundo e, como consequéncia do modo como se produz
narrativas historicas, relativa a algumas porcoes territoriais do continente
europeu que se fortaleceram economicamente por meio do processo de
colonizagao: técnica de conquista e dominagao que forjou o conceito de
modernidade com o qual convivemos hoje. Por um viés pedagdgico e re-
ligioso em um contexto colonial, a missdo jesuitica possuia um carater
redentor, de salvar aqueles povos considerados incautos da ignorancia
e do pecado por meio do marco civilizatério euro-ocidental, que nutria o
desejo de se universalizar, de modo que os fins justificariam qualquer meio.
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Assim, se instituia a luta para vencer as sombras da ignoréncia paga,
selvagem, primitiva atribuida ao outro, isto é, aqueles que ndo se enqua-
dravam aos parametros do marco civilizatério euro-ocidental, com as luzes
que simbolizam tanto a fé cristd quanto o conhecimento cientifico que fun-
damentou o entendimento de modernidade. Como importante elemento
nessa disputa entre luzes e sombras, a instituicdo escolar torna-se publica
e, ao menos no discurso legal, acessivel a todos, da mesma forma que
se institui a obrigatoriedade do ensino basico, ao longo do século XX no
Brasil, contribuindo para a reproducao e permanéncia dos moldes civiliza-
térios provenientes desta construcdo de modernidade, que nao pode ser
dissociada de seu “lado mais escuro”': a colonialidade (MIGNOLO, 2017).
Assim, aprender a permanecer em um espaco fechado, ordenado por
fileiras de carteiras voltadas para um horizonte comum — o quadro negro —
€ um dos desafios do ser civilizado na perspectiva euro-ocidental.

Neste sentido, o processo de escolarizagdo seria uma forma de
assimilacao do diferente, do outro, do estrangeiro, do nativo de deter-
minado territério colonial e, posteriormente, dos ex-escravizados, que
poderiam ser encarados como humanos se tivessem acesso aos princi-
pios da razao universal, promulgada pelo raciocinio l6gico cientifico dos
pensadores pertencentes a tradi¢ao iluminista europeia, por exemplo, que
se consolidou no decorrer dos séculos XVII e XVIII. A partir dessa pers-
pectiva de assimilacédo, o corpo é um importante testemunho da diferenga
entre aqueles considerados civilizados e, portanto, humanos e aqueles
considerados selvagens, primitivos, ndo civilizados, mas que possuem
algum potencial de humanidade — sub-humanos. A pele, os tragos, as
conformacgdes fisiolégicas e fisiondbmicas, bem como a maneira de se
vestir, constituem em caracteres imprescindiveis para a distincao entre
humanos e sub-humanos. Desse modo, tornar-se culto, converter-se arazao,
vestir-se de forma considerada adequada, transformou-se em um meio de

1 O uso deste termo por Walter Mignolo se refere a uma historiografia em torno da relagao
entre produgéo da modernidade e colonizagéo que, em muitos casos, separa a narrativa
histérica da modernidade e seu avanco técnico-cientifico da exploragao do trabalho escra-
vo € das praticas genocidas, como se estes ultimos compusessem uma histéria a parte,
na qual o protagonismo esta reservado aos colonizadores e os “avangos” promovidos por
estes para o progresso da humanidade.
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conquistar algum direito relativo ao reconhecimento enquanto ser huma-
no, mas nao uma garantia desse reconhecimento, pois, por mais culto e
“bem-vestido” que determinado individuo possa se tornar, o corpo
permanece enquanto testemunho contrario a toda abstragcao racionalista e
regras de etiqueta assimiladas.

O corpo é capaz de assimilar, porém, em muitos casos, ndo se
torna capaz de ser assimilado socialmente por conta da distingcao de sua
aparéncia. Tal distingdo, ou melhor, discriminagdo, pode conduzir este
individuo, junto a todo o seu esfor¢o para ser aceito, a uma morte social
por meio de processos segregatorios e a morte propriamente dita, ao lhe
conferir um processo de desaparecimento em ambos 0s aspectos — ao
consistir em um corpo que nédo pode aparecer socialmente, ndo merece
reconhecimento e, portanto, deve desaparecer simbdlica e fisicamente.
Tal desaparecimento remete a diferentes modalidades de morte, como o
epistemicidio (CARNEIRO, 2005), apagamento das diferentes possibilida-
des epistemoldgicas; altericidio (MBEMBE, 2018a), faléncia da capacida-
de de se relacionar no campo da alteridade; e o genocidio (MBEMBE,
2018b), o exterminio de um grupo étnico-racial.

Por essa perspectiva, a pedagogia da assimilacdo pode estabelecer
zonas de morte ao propiciar modos de indistingdo, ignorancia e indiferenga
entre aquele que é uma pessoa diferente e aquilo que é diferente de uma
pessoa (MBEMBE, 2018c, p. 16). Dessa forma, essa pedagogia torna
aparente uma gradacgao entre luzes e sombras do que pode ser conside-
rado humano e sub-humano, conforme aponta Mbembe (2018a) ao tratar
do corpo negro como um corpo racializado e escravizado que se trans-
forma em um corpo de extracdo do qual se deseja retirar o maximo de
produtividade. Assim, na pratica de uma pedagogia assimilatéria, ndo ha
interesse no reconhecimento do outro, mas sim na redundante afirma-
¢ao do mesmo. Isso ocorre em uma reiteragdo constante de um suposto
modelo universal de humanidade, que acaba por se enquadrar em
critérios extremamente restritivos.

Neste sentido, para ser reconhecido enquanto pessoa, parece
necessario um investimento descomunal na simulagdo ou fabricacao da
aparéncia, com o intuito de adquirir uma roupagem adequada ao processo
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civilizatério euro-ocidental. Um dos modelos possiveis para tal roupa-
gem seria, de forma genérica, aquela que pode ser lida como a do indi-
viduo branco, cristdo, heterossexual, trabalhador e governado pela razao
(MBEMBE, 2018a). Por meio da religido crista e da razao técnico-cientifica,
varios artificios foram criados como justificativa para a submissdo de
outros povos que estavam fora das jurisdicoes dos estados-nacao
europeus, territérios que se constituiram ao longo do periodo colonial.
Nesta perspectiva, ha um principio de guerra permanente que ronda a
ordenacao colonial (FOUCAULT, 2005; MBEMBE, 2018a, 2018b), em que
o inimigo é reconhecido por sua aparéncia, por sua localizagdo e/ou ori-
gem geografica e por suas diferencas étnicas julgadas moralmente como
inferiores. Este combate ao inimigo em potencial é efetivado em praticas
genocidas, mas também por meio de técnicas assimilatdrias instituidas
através de uma certa educacédo efetuada dentro da légica do enclausu-
ramento (a sala de aula seria uma espécie de clausura em uma acepg¢ao
religiosa) e do confinamento (a sala de aula se apresentaria em uma pers-
pectiva de controle), a fim de evitar distragdes e contaminacdes provenientes
dos ambientes externos.

Desse modo, essas légicas de clausura e controle promovem uma
politica pedagodgica que utiliza mecanismos de segregacdo como meio
de assimilacdo dos padrdes instituidos socialmente. Para aqueles que
0 enquadramento aos parametros do marco civilizatério propagado pela
instituicdo escolar torna-se muito dificultoso, resta a exclusao e a tentativa
de ser re-assimilado mais adiante em condicdes precarias de trabalho e/ou
em projetos educacionais especiais como o Centro Integrado de Educacéao
de Jovens e Adultos (Cieja), instituicado em que atuo como professora
performer e pesquisadora junto ao Coletivo Parabelo?, no contexto da rede
municipal de ensino da cidade de Sao Paulo.

Conforme pretendo expor brevemente ao longo desse artigo, a peda-
gogia da assimilacdo nao se resume a técnicas disciplinares e de controle
no ambito do confinamento, mas abrange outras praticas segregacionistas
relacionadas a defesa da meritocracia, da ideia de passabilidade, da razéo

2 Para mais informagdes sobre o trabalho desenvolvido pelo Coletivo Parabelo, acesse:
https://www.coletivoparabelo.com/. Acesso em: 16 maio 2022.
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logocéntrica e da concepc¢ao de “boa aparéncia’ Em relacdo a este ultimo
aspecto, pretendo delinear a ideia de aparéncia a partir de parametros
instituidos por praticas eugenistas, desenvolvidas entre os séculos XVIII
e XIX, por meio da diferenciagcao e hierarquizagao das racgas, que acabam
por englobar tanto a possibilidade do genocidio quanto a da educacgao
como técnica de assimilagao.

A partir da concepcao de biopoder proposta por Michel Foucault
(2005), é possivel compreender, por exemplo, as motivagdes para cunhar o
substantivo “negro’; que carrega a ideia de um modelo de sujeito racializado,
determinado por uma série de categorizacées e fabulagdes desumanizan-
tes provenientes de uma légica colonial (MBEMBE, 2018a). Desse modo,
questdes como “quem € ele? Como o reconhecemos? O que o diferencia
de n6s? Podera ele tornar-se nosso semelhante? Como o governar e para
que fins?” sdo fundadoras do que Mbembe designa como razao negra,
a qual foi erigida através de

[...] um conjunto de discursos como de praticas — um trabalho cotidiano
que consistiu em inventar, contar, repetir e promover a variagdo de
férmulas, textos e rituais com o intuito de fazer surgir o negro enquanto
sujeito racial e exterioridade selvagem, passivel de desqualificagédo
moral e de instrumentalizagéo pratica” (MBEMBE, 2018a, p. 61)

Esse conjunto de praticas discursivas € denominado pelo autor como
“consciéncia ocidental do negro” em uma cisao criada entre um suposto nés
e eles (como ocorre na relagdao colonial entre senhores e escravizados),
para estabelecer uma verdade em torno da existéncia do negro como o
mais inferior dos seres — 0 sub-humano, corpo de extracdo (MBEMBE,
2018a). E a partir de um pensamento em processo a respeito da con-
cepcao dessa consciéncia ocidental do negro, propagada por uma peda-
gogia da assimilacdo, que sera exposto um dos aspectos que compdem
esta pedagogia, que nomeamos a partir do pensamento da tedrica da
educacao Inés Dussel (2005) como regime das aparéncias escolares.
Ao apresentar essa perspectiva de educacao, almejo expor cortes, lesdes
e traumas por meio de alguns fragmentos dos escritos sombra® prove-

3 Esta designacgéo foi proposta durante a pesquisa de doutorado, com o intuito de enfati-
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nientes da experiéncia da aula performatica duracional Treze dias (2016),
criada pelo Coletivo Parabelo, coletivo artistico do qual fago parte juntamen-
te com Barbara Kanashiro e Diego Marques, que investiga as relagdes entre
corpo, performance, cidade e educacéo ao instaurar, neste caso, um pro-
cesso de criagao com a comunidade escolar do Cieja Ermelino Matarazzo.

Quando o portugués chegou

debaixo de uma bruta chuva

vestiu o indio

que pena!

fosse uma manha de sol,

o indio tinha despido

0 portugués.

Oswald de Andrade, Erro de Portugués

Apesar de nao fazer mencéo ao lado mais escuro da modernidade,
provavelmente por conta de sua origem francesa, o filosofo Gilles Lipovetsky
considera a moda como caracteristica da ansia moderna pelo “novo; ou,
talvez, uma aparéncia de novo, representada pela velocidade crescente da
variagcdo na composicao dos trajes a partir do século Xl em contextos como
Franca, Italia, Inglaterra e, apds o século XIX, Estados Unidos. Para o filésofo,
0 processo de instauracdo do que denomina “império da moda” é responsavel
por “remodelar a sociedade inteira a sua imagem” (LIPOVETSKY, 2009, p. 13).
O autor localiza 0 momento de apogeu deste império na passagem do sécu-
lo XIX para o século XX com o surgimento da Alta Costura, responsavel pela
configuracdo de uma industria da moda. A partir destas consideracdes feitas
por Lipovetsky, podemos cogitar a respeito de qual teria sido o “combustivel”
gerador da velocidade desse império que adquiriu escala industrial, sendo um
longo processo de colonizacao de “novos mundos’”

zar diferentes perspectivas assumidas no decorrer da escrita da tese em uma aborda-
gem autoetnografica performativa. No caso dos escritos sombra, a énfase esta em expor
deslocamentos relativos a profecia da passabilidade como regime moderador da mobi-
lidade social, estabelecendo um paralelo com a concepcao de regime das aparéncias
escolares (RACHEL, 2019).
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Se considerarmos esta capacidade da moda para remodelar sociedades,
é possivel afirmar que até as minucias de nosso cotidiano sao responsaveis
pela manutencao de certas relacdes de poder, assimiladas, inclusive, pelo
modo como nos vestimos. Por este viés, 0s usos e significagcdes da indumen-
taria, mais especificamente e a configuracdo dos modos de existéncia, de
forma geral, se inscrevem nas regulagcées impostas por uma colonialidade
do poder (QUIJANO, 2005), proveniente de um imaginario de conquista e
poder que se propagou pelas Américas. No processo de assimilacédo de tal
imaginario, mesmo se considerarmos especificamente os aspectos relativos
a indumentaria, € possivel acompanhar o apagamento gradativo de um modo
de existéncia que é progressivamente substituido por outro.

No decorrer dessas transformacgdes, € possivel identificar imposicoes
de perspectivas de género e sexualidade quando a indumentaria € utilizada
como forma de distingao entre masculino e feminino a partir de um padrao
heteronormativo, além de possibilitar a distincdo de classe e de funcbes de
poder, ao lermos a indumentaria como um marcador de condigcdes econd-
micas e de autoridade. A indumentaria pode, ainda, identificar modos de con-
figuracao da subjetividade, ao promover enquadramentos da personalida-
de e das “preferéncias” pessoais associadas e cooptadas por uma légica de
mercado, interessada no comércio de estilos de vida prét-a-porter*. Este cara-
ter de modernidade/colonialidade produzido e incorporado pela indumentaria
se constitui em um processo naturalizado, por exemplo, no discurso das ten-
déncias da moda e das regras de etiqueta que normalizam o ato de se vestir
conforme um padrao eurocéntrico, ao ponto de tornar-se habitual nas mais
diversas regides. Reproduzimos estas tendéncias, muitas vezes, como algo
rotineiro, sem grandes questionamentos, a despeito das inumeras violéncias
vinculadas a este processo que escamoteia a colonialidade do poder.

Dessa maneira, a acao cotidiana de escolher e vestir uma roupa, de
carater aparentemente individual, esta relacionada a diversos aspectos sociais

4 Em referéncia a concepgao de “identidades prét-a-porter’ proposta pela psicanalista
brasileira Suely Rolnik (1997) que, de forma sucinta, corresponde aos estilos de vida
difundidos e comercializados em um contexto de modernidade globalizada. A designagao
prét-a-porter corresponde ao surgimento de modelos de trajes prontos para vestir com o
auge do processo de democratizagao do “império da moda’ vinculado ao final da segunda
guerra e a ebulicdo dos movimentos sociais da década de 1960.
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intrinsecos ao modo como esta roupa é confeccionada, comercializada e
utilizada de acordo com parametros instituidos pela modernidade/colonialidade.
Assim, a escolha de uma forma de se vestir esta relacionada a aceitagéao
de acordos tacitos que podem ser assimilados em busca da promessa de
assimilacao em diferentes esferas sociais, como € o caso da escola. Neste
ambiente, pode-se notar em um viés histérico a preocupagdo com a apa-
réncia indissociavel de concepg¢des educacionais higienistas e eugenistas
propagadas pela supervalorizacdo do asseio enquanto sinbnimo de pureza
e moralidade, assim como da escolha de determinadas modelagens, cores,
tecidos e calgcados como simbolos de austeridade e autoridade. A reprodugao
de concepcgoes higienistas e eugenistas que se popularizaram no contexto
brasileiro na passagem do século XIX para o século XX abrange desde po-
liticas de branqueamento da populacdo a conteudos de materiais didaticos,
com o intuito de formar o cidadao ideal, “Civilizado, Belo e Saudavel, que
deve resistir e combater “a propalada ameaca de degenerescéncia provocada,
entre outros fatores, pela ‘miséria; entendida como pobreza material” (DIWAN,
2015, p. 141). Neste &mbito, a adog¢ao de uniformes escolares, por exemplo,
evidencia um dos mecanismos de controle do que deve aparecer e do que
deve desaparecer na instituicao escolar.

Assim, o regime das aparéncias escolares se institui enquanto meio de
uniformizacéo e homogeneizacao dos corpos presentes na escola. Dessa for-
ma, é possivel estabelecer um paralelo entre o processo de democratizagao
do acesso a escola no Brasil, desde meados do século XX, com a difuséo
do habito de usar calgados enquanto sindbnimo de civilidade e humaniza-
¢ao. Neste movimento historico de democratizagao do acesso a escola, que
deixou profundas marcas de excluséo, é possivel observar os contornos da
sombra das desigualdades serem aparentemente apagados pela forga da lei.
Conforme os calgcados de couro envernizado, artigo mais caro que compunha
o uniforme escolar das classes mais abastadas, foi progressivamente sendo
substituido pelos calgados de lona, a partir dos anos 1960, as classes pobres
comecaram a frequentar majoritariamente as escolas publicas. Tal modifica-
¢ao na qualidade de producao dos calcados escolares pode expressar uma
tentativa de escamotear as profundas desigualdades sociais produzidas his-
toricamente e reproduzidas por meio do regime das aparéncias escolares.
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Desse modo, a escolarizagcao enquanto difusdo de herangas coloniais como
o habito de usar calgados, pode evidenciar uma mudanga nas normas de
distingao social, que s6 foi possivel apds a abolicdo da escravatura, se con-
siderarmos que uma das formas de diferenciar corpos racializados livres de
corpos racializados escravizados era a presencga ou auséncia de calgcados em
suas indumentarias. Ao mesmo tempo, sdo mantidas as distingdes sociais,
que passam a ser atreladas a outros fatores, como a diferenca na qualidade
de materiais e modelos de calgados de acordo com o poder aquisitivo e o per-
tencimento as classes sociais mais abastadas, vinculadas a manutencgao dos
privilégios da branquitude ou menos abastadas, vinculadas a permanéncia
dos corpos racializados nas sombras da inferiorizacao.

Assim, ao considerar a indumentaria como parte inerente a constituicao
de um regime das aparéncias escolares, o Coletivo Parabelo criou a aula
performatica duracional Treze dias. A partir do que compreendemos como
pacto performativo, que reconfigura acordos instituidos e naturalizados ao
longo do tempo, para compor outros enunciados em um fazer-dizer do corpo
que instabiliza as relagbes socio-historico-culturais por meio do acionamento
de perguntas como: “o que aconteceria se...?” (CAMNITZER, 2016, p. 123,
traducao nossa), emerge uma aula performatica. Desse modo, em Treze dias
o pacto performativo foi estabelecido a principio comigo, quando a escolha
das roupas, dos tecidos, cores, cortes e caimento deixaram de ser uma parte
automatizada de minha rotina diaria de preparacao para o trabalho como pro-
fessora de Arte da rede municipal de ensino de Sao Paulo. A acao rotineira se
reconfigurou como uma critica ao regime das aparéncias escolares na e pela
formulacdo de uma pergunta: o que aconteceria se uma professora de Arte
racializada e generificada decidisse comparecer a escola desprovida de cal-
cados e trajando roupas em tecidos delicados e modelagens elegantes, sem-
pre com a mesma paleta de cores, por tempo indeterminado? Esta questao
tornou-se o mote para que a aula performatica duracional Treze dias aconte-
cesse, se constituindo em um pacto performativo que, a principio, poderia ser
lido como uma experiéncia de cunho pessoal, entretanto, ndo podemos es-
quecer a maxima feminista que afirma: “o pessoal é politico™ e, portanto, néo

5 Maxima propagada pelo movimento feminista estadunidense a partir da década de 1960,
apresentada no texto de Carol Hanisch, disponivel em: https://bit.ly/3Q0dxsc. Acesso em:
16 maio 2022.

Revista sala preta



esta apartado da coletividade. Por meio dessa perspectiva, o pacto performa-
tivo se estende aos mais diversos ambitos que uma aula performatica e suas
reverberagdes puderem alcancar, na medida em que corpos co-presentes
compactuam performativamente as instabilizacdes das rela¢des socio-histori-
co-culturais no fluxo de trocas acionados no espacgo tempo de uma aula.

Para compor esta aula performatica pensamos a repeticao de uma
certa modelagem e de uma paleta de cores para a indumentaria que usaria
em minha rotina escolar, que estava diretamente relacionada a questdes de
raca, género, sexualidade e classe naturalizadas pelo regime das aparéncias
escolares. Entao, as modelagens procuravam problematizar o convencional
no contexto das roupas de trabalho na moda feminina, utilizando tons terrosos
como forma de evocar as tonalidades de pele por meio do efeito nude, isto
e, a ilusdo de nudez gerada pela combinagao de cores similares as diversas
tonalidades de pele. Tal tendéncia, em ascensdo no momento, generalizou o
uso dessas tonalidades entre o marrom e o bege, inclusive em maquiagens
e esmaltes, que emprestam um ar de naturalidade ao visual artificialmente
construido, como novos sindnimos de elegancia e de autoridade austera
ao incorporar tonalidades historicamente presentes em certos modelos de
uniformes militares e escolares.

Nesse sentido, é importante observar os modos como esta tendéncia da
moda deixa a sombra as discussdes em torno do preconceito racial que utili-
za como um de seus critérios de discriminagédo as tonalidades de pele mais
retintas, ao produzir um discurso de aparente preocupacao em reproduzir 0s
variados tons de pele, para atingir um nicho de mercado antes invisibilizado.
Em meio a esse discurso supostamente democratico, se escondem as som-
bras que podem remeter a um periodo escravocrata, no qual a caracterizagcao
da indumentaria usada pelos negros escravizados em paises como o Brasil
exibia as tonalidades do algodé&o cru e de trapos improvisados para cobrir 0s
corpos que, em grande parte, nao tinham condi¢cbes de tingir suas vestes.
A escolha por essas cores poderia ser uma maneira de presentificar as
sombras ocultadas pela funcao apaziguadora da moda em uma sociedade
estruturada pelo racismo, junto a escolha por permanecer descalca no decorrer
de todo o periodo letivo, inclusive nos trajetos realizados entre casa-esco-
la-casa, ao experimentar outros sentidos relacionados as nossas praticas
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cotidianas. Dessa forma, nos colocamos em situagcdo, ao compactuarmos,
em uma aula performatica duracional, com a problematizacao das regulacoes
impostas por um regime das aparéncias escolares.

Para compor esse visual, passei a frequentar lojas que nao tinha o
costume de frequentar, em que as atendentes as vezes pareciam incomoda-
das pelo fato de sé me interessar por uma determinada tonalidade de roupa,
apesar de oferecerem outras op¢des com o argumento de que “essa cor tam-
bém combina com vocé€’ Foi necessario um investimento financeiro distante
das condi¢des salariais oferecidas a uma professora da rede municipal de
ensino paulistana. Além de frequentar as lojas dedicadas a comercializagcéo
dos chamados trajes sociais, também passei a observar os modos de vestir
de intelectuais negras que se tornaram figuras com certa representatividade
na midia, como é o caso de Angela Davis. No decorrer desse processo, tive
que lidar com o desconforto de usar roupas que nao estava acostumada e
adequar minha movimentacao as restricoes provenientes da modelagem e da
delicadeza dos tecidos. Esse processo ocorreu junto a toda uma modificagao
em minha rotina, ao precisar acordar mais cedo para dar conta de um ritual de
arrumacao que envolve passar roupa, combinar pecas e acessoérios, manter
os cabelos hidratados, com os cachos definidos.

A experimentacao desta aula performatica duracional também se confi-
gurou como uma autocritica ao processo de assimilacédo, ao qual me subme-
ti na tentativa de conquistar determinado status social e uma passabilidade
como branca para adquirir certa autoridade como professora. Desse modo,
esta aula performatica também se constituiu em um importante exercicio de
percepcao dos desdobramentos de um processo assimilatério, no qual acre-
dita-se que um cargo pode se sobrepor a pessoa, neste caso, eu mesma,
como uma espécie de redencao relacionada a condi¢ao de inferioridade de
uma mulher negra na sociedade brasileira. Por esta logica, a redenc¢ao pode-
ria ser conferida ao instituirme como servidora publica, representante direta
de uma entidade governamental. Apesar disso, para uma mulher negra, tal
sobreposi¢ao entre cargo e pessoa parece remeter mais a historicidade da
palavra “servidao” do que propriamente a uma reden¢ao ao assumir um cargo
de servigo publico em uma sociedade estruturada pelo racismo, como é o
caso da sociedade brasileira (ALMEIDA, 2018).
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Apresento, entdo, alguns fragmentos dos escritos sombra provenientes
da experiéncia com a aula performatica duracional Treze dias, que possibilitou
que as sombras projetadas pelo que temos chamado de pedagogia da assi-
milacdo deixassem de ser um residuo ou recalque para apresentarem o nao
dito e o interdito pela primazia das luzes, isto €, a primazia de uma concepg¢ao
de mundo eurocentrada. Outra entrada possivel para estes escritos seria a de
um exercicio arqueoldgico de si, conforme propde Michel Foucault (2005), em
que se promove o reconhecimento de uma atitude moderna no transito entre
uma historia pessoal de assimilagdo e um processo historico de colonizagao
para “procurar entender como a atitude de modernidade, desde que se for-
mou, pds-se em luta com as atitudes de ‘contramodernidade” (FOUCAULT,
2005, p. 342). Por esta perspectiva, estes escritos sombra aparecem desapa-
recendo a medida em que os pés tocam terrenos aparentemente conhecidos,
mas que se dao a desconhecer e reconhecer quando nos permitimos escavar
pequenas profundidades.

O andar ndo nega a origem se 0s sapatos renegam 0s pés que os calgcam.
[...] € no andar que o passado se revela.
Sevcenko, A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio

Sair de casa descalga com um ar de sobriedade. O dia amanhece
com timidos raios de sol. Final de inverno. Parecia estar constantemente
esquecendo algo.

Por mais que se tente seguir o itinerario, imprevistos sao inevitaveis: hoje
havia usuario na linha. Entrar na linha, neste caso, é desestabilizar o curso
rotineiro do funcionamento de um transporte publico que atende a milhares de
pessoas na rotina que leva de uma clausura a outra. O ideal é que essa rotina
se configure em um fluxo continuo. Como se todos ndés andassemos sobre

6 Os escritos sombra referentes a aula performatica duracional Treze dias foram organiza-
dos originalmente em forma de diario (RACHEL, 2019), no entanto, neste artigo, optamos
por unir fragmentos deste diario em uma perspectiva nao cronoldgica, a despeito da refe-
réncia a um tempo determinado pelo proprio titulo da aula performatica.
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trilhos sem necessidade de muito esforgo, pois ja dominamos a eletricidade.
Diante deste ideal, quando ha pausa, mesmo que signifique a morte de um
individuo que em um momento de desespero atravessa o fluxo, surge uma
certa irritacdo. Esta irritacdo comecga quase imperceptivel, como um pé que
bate repetidamente no chao. Aos poucos, a energia comeca a extravasar por
meio de resmungos e reclamag¢des em um crescendo. A pressa de chegar é
maior que a vida que atravessara a linha. Anénima entre milhares de usuarios.

Enquanto seguia descalca a caminho da escola, pensava em como con-
seguia prosseguir sem atravessar aquela linha. Os pés em contato direto com
0 chao percebiam passados ainda presentes. Era preciso recordar sempre
que s6 havia chegado até ali por conta do esforgo extenuante e inimagina-
vel de minhas maes e meus pais que, durante tanto tempo, caminharam e
ainda caminham descalcos nesse mundo. As paternidades e maternidades
que se amalgamaram ao chao. Estes 0ssos, ventres e sangue responsaveis
por erguer das camadas e camadas de terra edificios para as mais varia-
das funcdes, pavimentar os caminhos que pouco a pouco se constituiram
em itinerarios, transportar da maneira mais retilinea e direta possivel corpos
mercadorias. Urbanizar. Trens, carros, 6nibus, metrés, helicopteros, avides.
Quem andava a pé? Quem andava descal¢o?

Estas questbes reverberavam a cada contato entre pé e chao. Era preci-
so recordar sempre das impossibilidades de galgar posicoes como a que me
encontro: servidora publica da cidade de Sao Paulo, autointitulada professora
performer e pesquisadora. Rememorar as realidades de minhas maternida-
des e paternidades violentadas e sequestradas, para realizar trabalhos forca-
dos em terras desconhecidas. Maternidades e paternidades entendidas aqui
como outros eus, compostos pela ideia de ancestralidade, que se espraia até
aqueles e aquelas que sequer chegaram a botar os pés nesta terra.

Quem andava a pé? Quem andava descal¢go? Os comedores de terra.
Outros eus que, em algum momento de existéncia ausente, imaginaram para
si uma possibilidade de libertagdo diante do terror de ter a vida expropriada
para a construcao de cidades e cidades e cidades as quais jamais poderiam
usufruir como pessoas, ou, ainda, como cidadaos, aqueles que possuem o
direito a cidade. Tocar o chdo com os pés descal¢os ao percorrer quildbmetros
durante um dia de trabalho, também conhecido como dia util, dia letivo entre
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0s bairros do Belém e Ermelino Matarazzo, trouxe a tona a nausea vertigi-
nosa, proveniente da velocidade de transformacao de uma antiga e esque-
cida vila de passagem, no periodo colonial, para um exemplo de metrépole
moderna brasileira, chamada Sao Paulo. Uma cidade que ainda carrega em
suas entranhas asfaltadas “a humanidade” do escravizado.

Para Mbembe (2018b, p. 27), tal “humanidade aparece como uma som-
bra personificada’ Para o autor, a condicdo de escravidao no contexto das
plantations, similar a das plantagdes de café que alimentaram os “tempos
aureos” da passagem do Brasil Império para o Brasil Republica e geraram a
Sao Paulo provinciana e cosmopolita arrendada pelos barées do café e a Sao
Paulo metrépole globalizada, dois séculos depois, na qual caminho descalga,
€ um exemplo de necropolitica. A politica que avanca para os dominios da
morte, neste caso, gera morte em vida. Mbembe afirma que “a condigéo de
escravo resulta de uma tripla perda: perda de um ‘lar, perda de direitos sobre
seu corpo € perda de estatuto politico’ tal perda “equivale a uma dominagao
absoluta, uma alienagéo de nascencga e uma morte social” (MBEMBE, 2018b,
p. 27). A morte social, para o autor, significa ndo estar mais enquadrado na
categoria humana, significa tornar-se a personificacdo de uma sombra.

Enquanto caminhava descalgca em direcado a escola, ndo conseguia
deixar de lembrar dessas perdas que compdem um passado ainda presente
em minha permanéncia nesta cidade. Durante o prolongado contato entre
meus pés e o chdo, comegava a cogitar que a permanéncia descal¢ca nao
é garantia de cidadania, ja a permanéncia calgcada, devidamente emprega-
da, assimilada pelas instituicbes sociais, como a escola, deveria ser garantia
de cidadania, mas, ser tratada como pessoa, como alguém que tem direito
a cidade e, portanto, direito de exercer a plena cidadania, apresenta restri-
¢Oes vinculadas a este passado, que permanece presente e me aproxima da
personificagdo de uma sombra. Um passado presente que permanece es-
camoteado pelas luzes do progresso, que ofuscam ao invés de fazer ver.
Para conseguir enxergar as sombras projetadas por estas luzes e reconhecer
0 que se quer apagar pela forca do progresso, € necessario promover
pequenos mergulhos no oceano da memodria.

Quando pisei no chdo da sala de aula, recoberto por azulejos, os
estudantes olharam em direcdo aos meus pés incrédulos. “Descalca de
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novo? Nesse frio, professora! Nao faca isso, vai pegar uma friagem...] Ana
balancava a cabeca em sinal de indignagéo. Na hora do intervalo a profes-
sora Tereza’ me deu um par de meias pretas, com a recomendacao de que
eram feitas de um tecido grosso e resistente. ‘A cor preta disfarca a sujeira,
nao vai ter tanto problema de andar com as meias pela escola. Sé precisa
ter cuidado para nédo escorregar. Agradeci o presente e guardei em meu
armario, na sala dos professores. Ao término do intervalo, no caminho de
volta para a sala de aula, Suzana, uma funcionaria que estava na secretaria,
me observava passar. A principio, sem comentar nada. Repentinamente,
verbalizou um pensamento em voz alta: “Eu nao sei por que vocé esta des-
calga... Quando estou em casa e quero ter mais pique pra fazer as coisas
eu fico descalca. Parece que da mais energia’ Aproximou-se, debrugcando
sobre o balcdo de atendimento que nos separava: “Eu acho que vocé esta
experimentando uma transformacé&o no modo de se vestir, mas o porqué eu
nao sei. Essas cores te deixam mais séria’ Suzana era a inspetora respon-
savel por controlar a entrada e saida dos estudantes e suas movimentacoes
no espaco interno do prédio escolar, durante o periodo da manha. Uma de
suas acbes também era a de verificar se as roupas das estudantes que
performam o género feminino estavam de acordo com o regime das aparén-
cias escolares. O olhar de Suzana estava acostumado a discriminar o que
pode ou nao aparecer no ambiente escolar. Desse olhar, parecia emergir
uma certa preocupacado com os limites daquela aula performatica. “Se essa
moda pega...” Nas reticéncias, residiam as incertezas diante do que poderia
acontecer em relacéao ao regime das aparéncias escolares.

Ao longo dos dias, era interessante notar que havia uma divisdo de
opinides entre professores e funcionarios. Alguns lamentavam a mudanca na
minha aparéncia, dizendo que meu novo estilo era muito austero e que as rou-
pas estampadas e coloridas me caiam bem, enquanto outros demonstravam
espanto em relagdo a minha nova aparéncia, principalmente ao perceberem
que ainda estava descalca. Neste dia, apds o periodo de aula, no horario
reservado para formacdo de professores e planejamento das acgoes

7 Os nomes atribuidos aos integrantes da comunidade escolar do Cieja Ermelino Matarazzo
que participaram da aula performatica duracional Treze dias sao ficticios, a fim de evitar
qualquer tipo de exposicédo ao constrangimento.
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escolares, que na prefeitura de Sdo Paulo € nomeado como horario de
Projeto Especial de Acao (PEA) e horario coletivo, era perceptivel um certo
constrangimento. Como sentavamos em circulo, em um espacgo reduzido da
sala de informatica, cercados pelas bancadas onde ficavam os computado-
res, ndo era possivel esconder o fato de estar descalga. Os olhares pareciam
promover um desconfortavel movimento de atragéo e repulsa, no instante em
que atingiam o solo na dire¢cdo onde estavam meus pés, desviavam rapido
tomando um rumo qualquer. Aparentemente, para manter uma atitude de
normalidade, uma professora exclamou: “Nossa! Toda arrumada hein!” Uma
das coordenadoras, que estava sentada a minha frente, aproveitou o ensejo
para fingir uma certa descontragao: ‘Adorei seu lengo!” Em uma tentativa de
escapar definitivamente daquela zona de desconforto, parecia ndao haver
outra solucéo, sendo seguir a pauta planejada. O que prevalecia naquele
contexto era o interdito e o ndo dito, talvez pelo receio de nao conseguir en-
contrar uma explicacao que se enquadrasse no parametro da racionalidade
técnica-instrumental, com o intuito de encaixar cada peca em seu devido
lugar; talvez pela iminéncia de uma aproximacao perigosa daquilo que pode
ser considerado anormalidade e loucura. Assim, a reuniao seguiu seu curso,
como se todos a minha volta estivessem constantemente pisando em ovos.
A dissimulacao parecia garantir, até certo ponto, que os questionamentos e
conflitos ndo viessem a tona.

O término da reunidao eclodiu numa profusdao de vozes que pareciam
estar estranguladas. Uma dispersao generalizada. Um grande alivio. Ja
na sala dos professores, enquanto arrumava meu material e aproveitava o
pequeno intervalo que antecedia o préximo turno de aulas para comer um
lanche, comegou uma conversa sobre tendéncias da moda e cuidados com a
aparéncia. De repente, virei o foco da conversa. “Essa calca é bem retrd, lem-
bra as roupas que eu usava na década de 1970. Com esse cabelo entdo...;
dizia Alcides em tom nostalgico, um funcionario da secretaria, que estava
de passagem em direcdo a cozinha. Suzana, que estava por ali tomando
café, pareceu incomodada com a lembrancga: “Eu ndo usava esse cabelo nao!
A minha mée passava um produto e ferro na carapinha de todo mundo na vila,
pra ficar tudo esticadinho” Amanda, uma funcionaria da limpeza, acompanha-
va 0s comentarios sentada a mesa da cozinha, que fica ao lado da sala dos
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professores, falou como se estivesse pensando em voz alta: ‘Antigamente,
as pessoas tinham um cuidado maior com as roupas. Hoje, lava de qualquer
jeito, joga tudo na maquina... Roupa branca tinha que botar pra quarar.
Lavava com anil. Lembra, Neusa?’

Conforme aqueles dialogos iam ganhando forma, também se formava
uma avaliacdo da minha aparéncia, ao expor juizos de gosto baseados em
valores que transitavam entre visdes estereotipadas do negro e um certo ideal
de beleza. Apesar dos comentarios em torno da minha aparéncia nao serem
propriamente uma novidade, tanto no ambiente escolar quanto fora deste,
momentos como aquele evidenciavam o nivel de atencao dispendido para
atualizar o regime das aparéncias instituido, principalmente em relagéo aos
corpos racializados que performam o género feminino. O rigor investido neste
controle demonstra que o nivel de aceitagédo de certos corpos esta atrelado ao
modo como eles aparecem socialmente. Por esta l6gica, um corpo racializado
esta sob avaliagao constante, exposto a um comércio de olhares (MBEMBE,
2018a), que lhe atribuem valor conforme sua capacidade de atender a deter-
minados padrdes. Este comércio de olhares é parte de uma economia das
sombras que ganhou forma a partir das relagdes coloniais, responsaveis pela
fabricacdo do negro enquanto coisa. Um duplo constituido entre objetificagao
e espectro projetado pelas luzes da modernidade, que garante a supervalo-
rizacdo do branco, se configura como ideal a ser alcangado. Dessa forma,
a aparicao do negro produz uma espécie de cegueira na qual:

Ver ndo é a mesma coisa que olhar. Pode-se olhar sem ver. E ndo ha
a garantia de que o que se vé seja efetivamente aquilo que é. Olhar e
ver ttm em comum solicitar o juizo, encerrar o que se vé ou 0 que nao
se vé em inextricaveis redes de sentido — as tramas de uma histdria.
(MBEMBE, 2018a, p. 199)

Na condicao descalcga, este comeércio de olhares incidia com mais forgca
sobre mim. Nao era possivel recorrer a disfarces e subterfugios, o meu esque-
ma corporal se escancarava definitivamente em um esquema histérico-racial
(FANON, 2008) delimitado pela epiderme, que se confundia em meio aos
tecidos, tramas que recobriam o corpo sombra. No decorrer desta aula per-
formatica, as tramas de uma historia constantemente encobertas e apagadas
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se tornavam mais nitidas. Conforme o contato entre pé e chao se adensava,
me aproximava um pouco mais daquilo que estava relegado ao plano
das sombras, entdao, me deparava com a possibilidade de recobrar certas
memorias, percepcdes aparentemente perdidas, que sédo reabilitadas pela
tatilidade dos pés. Assim, por breves instantes, em vez de estar sentada a mesa
da cozinha da sala dos professores, rogava os pés em minha ancestralidade.

Pela experiéncia de meu pai, professor de Lingua Portuguesa que
quase foi pastor da Igreja Presbiteriana, uma figura referéncia na regiao em
que moravamos, extremo da Zona Sul de Sao Paulo, aprendi que a educagao
€ algo pelo qual deve se nutrir extremo zelo, imprescindivel, segundo ele,
pois a educacgao seria responsavel por me salvar de quem eu sou: uma negra.
Meu pai, o primogénito de cinco filhos que vingaram, de um casal do interior
de Minas Gerais, avos que nao tive oportunidade de conhecer, a ndo ser por
um antigo retrato emoldurado na parede da casa de uma das minhas tias.

Meu pai também n&o teve oportunidade de conhecer seus avos,
apenas por histérias que outros contavam. Historias dificeis, aquelas que
preferimos néo recordar. Histérias que remetiam ao trabalho na lavoura e
aos tempos da escravidao. Histérias dolorosas em um misto de emudeci-
mento e revolta. Tramas sistematicamente apagadas, relegadas ao campo
das sombras, como aquela que trazia a memadria uma tia-avo, que encontrei
apenas uma vez em minha infancia, tia Dina. Ninguém sabia ao certo a sua
idade, também n&o soube mais seu paradeiro, s6 lembro dela sentada em
uma cadeira, pele retinta, lengco na cabeca, vestia uma camisa branca e
uma saia vermelha cobrindo até o joelho, calgcava chinelos azuis e conser-
vava o olhar distante. Quando falava, sorria, tinha uma voz suave, de poucas
palavras. Depois, meu pai me confidenciou que tia Dina trabalhara em troca
de um teto e um prato de comida. Pronunciou de forma quase inaudivel que
tia Dina tinha sido uma escrava.

O que meu pai gostava de contar em alto e bom som, repetidas vezes,
€ que o primeiro oficio que aprendeu foi o de auxiliar de alfaiate, ajudando
o préprio pai a fazer a barra de calgas e pregar botées de camisa, que eu
sempre imaginava como roupas de tecidos finos como puro linho e algodéo.
Estes tecidos precisavam ser muito bem cuidados para nao se sujarem na
poeira do chao de terra batida e no barro que meu pai poderia encontrar pelo
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caminho, quando fazia a entrega das encomendas de bicicleta. Qualquer des-
cuido lhe valeria uma surra. Contava que o mais dificil era transportar ternos,
pois ndao poderiam ser dobrados em hipdtese alguma. Entao, ele ia se equi-
librando como dava, em uma méo o cabide com o terno, na outra o guidao.
Meu pai se orgulhava deste primeiro oficio, pois, além de Ihe dar o sustento,
ensinou-lhe adistingdo nomodo de se vestir. Nem o exagero de um luxo distante,
nem o que ele classificava como maleitoso. Um modo de se vestir com simpli-
cidade e discricao. Diante de um comércio de olhares, a qualidade dos tecidos,
a modelagem dos trajes era uma das formas possiveis de se destacar e ad-
quirir algum valor. Era uma forma de ndao permanecer completamente imerso
no campo das sombras. Entre as tramas dessa histdria, meu pai percebeu que
a distingdo social do negro residia também no controle de um certo regime
das aparéncias. Um cuidado com os tecidos, um cuidado com a sujeira € um
extremo zelo pela educagao poderiam nos aproximar de um ideal de civilidade.

Mais um dia, sair e retornar descalca. O céu permanece encoberto.

Na sala de aula, riso. O riso toma conta quando o estranhamento
desloca os padrdes cognitivos. Nesta manha, Julia frequentava as aulas pela
primeira vez, em uma turma de Mddulo IV (equivalente ao 8° e 9% ano do
ensino fundamental regular) no Cieja. Julia tinha se sentado bem préxima a
porta e viu 0 momento exato em que entrei na sala. Certamente esperava
olhar para a suposta professora e encontrar seus pés calgcados. Quando a
certeza nao se confirmou diante de seus olhos, comecou a rir desconcer-
tada. Os estudantes que estavam distraidos voltaram a atengao para o foco
do riso. Alguns se incomodaram com a reagdo e comegou um burburinho,
enquanto eu permanecia no limite entre o dentro e o fora da sala de aula.
“Ficar descalca faz parte da performance dela; Jussara, que estava senta-
da ao lado de Julia, explicou com um ar de seriedade que interrompeu o
acesso de riso. “Per-for-ma-o0-qué? Mas que diacho é isso?” “Ela é a professora
de Arte] Jussara respondeu, como se fosse uma informacgéo 6bvia. ‘Ah, tal}
Julia parecia fazer um grande esfor¢co para conter o riso. A atencéo da classe
continuava no limiar entre o dentro e o fora da sala de aula. Uma tensédo pairava.

Finalmente entrei na sala. Dei alguns passos e parei ao lado das estu-
dantes que conversavam. “Por que vocé acha que faz parte da performance
da professora de Arte dar aula descalga, Jussara?”‘Ah... Porque ser professor
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também é uma arte.] Jussara respondeu, com certa timidez. Entao, direcionei
a questao para a classe: “Vocés concordam que ser professor € uma arte?’
Alguns responderam afirmativamente, outros ficaram em duvida. Osvaldo,
sentado no lado oposto da sala, préximo a janela, verbalizou o conflito: “Como
assim, ser professor € uma arte?” “Eu também gostaria de saber. O que
vocés acham?; alguns esbocaram um riso. “Segura essa, malandro!; Josué,
no meio da sala, bateu na carteira provocando o colega que estava numa
atitude pensativa. “Sei 1a, professora! Ser professor pode ser a arte de ter
paciéncia, principalmente quando tem alunos assim na sala...} Osvaldo
devolveu a provocacao a Josu€, em tom de brincadeira. “Mas, o que a arte de
ter paciéncia tem a ver com o fato de eu estar descalg¢a?’; continuei em diregéao
a mesa ao lado do quadro negro, onde deixei meu material.

A maioria dos estudantes acompanhava atentamente a minha movi-
mentacao entre as carteiras. Alguns mantinham o semblante fechado, talvez
incomodados com aquelas perguntas. ‘Acho que isso ndo tem nada a ver!]
Monica, que estava sentada bem a minha frente, protestou, enquanto olhava
em direcdo aos meus pés. “Tem a ver sim! Olha o tanto de paciéncia que a
professora tem, pra conversar com todo mundo que vem falar com ela, porque
ta sem sapato’ Lucia parecia estar se divertindo com a situacéo. Monica esta-
va se€ria, pareceu nao gostar de ter sido contrariada: “Todo professor tem que
ter paciéncia, sendo, nao serve pra ser professor! Arte € organizar as coisas
de um jeito diferente...” “Entao, vocé acha que ser professor € uma arte por
que os professores podem organizar as coisas de um jeito diferente?’] queria
que Monica expusesse sua ideia com mais detalhes. “E por ai... Ai, gente!
Me ajuda...” Marcos, que estava sentado ao seu lado, arriscou: ‘A professora
ta fazendo é um teste de resisténcial!” Maria, que estava visivelmente incomo-
dada, disse, enquanto se levantava para sair da sala: “Pra mim, nada disso
tem a ver com arte. Ser professor € ensinar! Arte € pintar um quadro, fazer um
desenho...” Saiu da sala. “Olha ai, professora... Falta de respeito...} Jussara
ficou indignada com a saida da colega. “Nao falei que € um teste de resistén-
cia? Uma ja desistiu...7 Marcos confirmava sua hipétese.

“Nao é teste de resisténcia nao! A professora ta provocando, tipo aquele
artista que saiu de saia na rua... Como que ele chamava mesmo, professo-
ra?” Jussara estabeleceu uma relacdo com uma aula de performance que
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havia ocorrido no semestre anterior. “E o Flavio de Carvalho. Alguém mais
lembra das aulas sobre ele?” Alguns acenaram afirmativamente, e Jussara
descreveu suas impressoes sobre o Traje Tropical ou Experiéncia N2 3, reali-
zada pelo artista. “Por que vocé acha que estou provocando tipo o Flavio de
Carvalho?; ‘Ah, professora...; Jussara se esquivou. “Vocés nao lembram o
que o professor Augusto falou? Ela esta descalca pra lembrar o povo antigo”
Rosilda, que estava sentada bem na frente da sala, se virou pra tras, con-
frontando os colegas. O professor que a estudante evocou naquele momento
lecionava Ciéncias Humanas®: “Vocé lembra mais coisas sobre esse povo
antigo, Rosilda?” “S6 lembro que era um povo que trabalhava, trabalhava e
nao ganhava dinheiro e nem podia usar sapato” Josué levantou, desconso-
lado: “Parece a gente, que trabalha desde crianga e nao tem direito a nadal!
A escravidao nao acabou nao, professora...”

Na sala dos professores, durante o intervalo, formou-se um grupo de
docentes ao meu redor que discutia minha condicdo, enquanto olhavam
para 0s meus pés e comiam algum lanche, afinal, temos apenas 15 minutos
de intervalo entre o término de um periodo e o inicio de outro. O profes-
sor Gilmar langou a primeira provocacgao relacionada a minha insisténcia
em permanecer descalga: “Durante muito tempo na histéria andamos des-
calgcos” A provocacao foi retrucada pelo professor Felipe, de Linguagens
e Cddigos, que parecia nao aceitar justificativas tao diretas: “Mas hoje em
dia ndo andamos mais!” “Sera?’, ponderou o professor Alex, de Ciéncias da
Natureza. Alberto, outro professor da mesma area, que exibia uma preo-
cupacao reticente com aquele estado de coisas que se estendia por mais
de uma semana, advertiu, enquanto se afastava do grupo: “Cuidado! Vocé
pode ficar doente nessa brincadeira...” Leila, uma estudante que passava
em frente a sala dos professores, se aproximou do grupo €, ao avistar meus
pés, constatou em tom de piada: ‘A condicdo de trabalho dos professores
ta realmente preocupante...” Os professores riram e comecgaram a disper-
sar. “Pois acho muito interessante essas ag¢oes, obrigam a gente a pensar.

8 No Cieja as aulas nao sao divididas em disciplinas e sim por areas do conhecimento como
Ciéncias Humanas, que une Histdria e Geografia; Ciéncias da Natureza, que une Ciéncias
e Matematica; e Linguagens e Cddigos, que une Portugués e Lingua Estrangeira; além
das areas de Arte, Informatica e Educacao Fisica.
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Os alunos me perguntam toda hora sobre isso; Mariana, uma professora do
ciclo de alfabetizacéo, insistiu na conversa.

Os sentidos que se formavam conforme se prolongava o contato entre
pé e chao da escola, se desdobravam em multiplas perspectivas que iam de
concepgoes socioecondmicas, religiosas, pedagodgicas, de habitos e costu-
mes até o estigma da escravidao, que ainda reverberava como uma ferida
aberta em algumas percepgdes. Entre estas concepgoes, também é possivel
encontrar uma relacéo direta entre a profissdo docente e o trabalho escravo,
se recordarmos da origem do pedagogo: o escravo designado a acompanhar
os estudos das criancas na Grécia Antiga, responsavel por estabelecer o vin-
culo entre familia e escola. A heranca grega, vinculada a preceitos patriarcais,
ainda hoje provoca grandes discussdes em relacéo ao papel das professoras,
principalmente da educacao infantil e dos anos iniciais do ensino fundamental,
para se compreender os limites entre as fung¢des de cuidadora e educadora.
No contexto brasileiro, esta heranca do pedagogo escravo ganha outros con-
tornos se, por exemplo, levarmos em conta a relagao entre o trabalho docente
nas primeiras etapas da educacgao, realizado eminentemente por mulheres e
a funcao das amas de leite, mulheres negras escravizadas, responsaveis por
cuidar dos filhos dos senhores.

Ao longo de 13 dias letivos, pude perceber que os calgados impunham
um ritmo completamente estranho aquele que experimentava descalca —
o ritmo de uma tecnologia que garantia seguranca em relacdo ao contato
entre pé e chao, o ritmo dos calgados. Em uma cidade como Séo Paulo, no
trajeto entre Ermelino Matarazzo e Belém, quase retilineo de tao planejado,
meu costume pelo calgado desacelerava imperativamente o passo descalco.
Parecia incrivel, mas, pelos interditos da civilidade, nunca havia experimenta-
do por tanto tempo as infindaveis texturas para os pés em contato com o chao.
Apesar de ser um trajeto corriqueiro e aparentemente conhecido, a sola dos
pés em contato com o solo evidenciava uma profuséo de relagées que consis-
tiam em desafios gradativos a percepgado acostumada a atentar apenas aos
protocolos necessarios para atingir o objetivo final: chegar ao trabalho e voltar
para casa. Ao mesmo tempo em que submergia naquelas sensacdes aparen-
temente inéditas, surgia o alerta de inseguranga que soava sob a constante
identificacdo de pequenas tragédias possiveis: ferir, infectar, romper, torcer,
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quebrar aqueles membros adaptados anos e anos a fio para pisar e suportar
0 peso da espécie humana, estivessem protegidos ou nao.

No ritmo dos transportes publicos, percebia que a tecnologia que ga-
rante seguranca em relagdo ao contato entre pé e chao aponta um proces-
so evolutivo dos calgados. Tal processo parte de uma funcao exclusivamente
protetora até a transformagédo do calgado em simbolo de status social, que
promove o privilégio de pisar sobre corpos sombra sem perder a firmeza e
a seguranca. Este ritmo tecnoldégico dos calgados passou a marcar, entao,
distingbes de poder, relagdes de forca entre grupos oprimidos e opressores.
Impunham um ritmo que nao deveria ser descompassado pela mobilidade
social de corpos sombra, que deveriam permanecer nos estratos inferiores
das camadas sociais hierarquicamente instituidas. O ritmo tecnolégico dos
calcados necessitava ser continuo, como se marcasse uma marcha cons-
tante rumo a um progresso que garante a permanéncia daqueles e daquelas
que estao descalcos, em uma relacdo de submissao aqueles e aquelas que
precisam permanecer calgados, pela manutencao do poder e das posi¢oes
garantidas na sociedade. Este poder configura uma cidadania soberana sobre
os demais — sombras personificadas.

Durante os 13 dias letivos em que foi possivel experimentar o contato
permanente entre pé e chdo, questionamentos em torno do habito do calcado
e a relacao deste com o corpo racializado delinearam o que nomeamos, a par-
tir do pensamento de Roger Bastide (1944), complexo do calcado. Mesmo
que Bastide nao tenha desenvolvido mais detalhadamente o que classificou
como “complexo do sapato™, ao analisar as mudancas nos habitos dos afro-
descendentes no Brasil apds a abolicado da escravatura em 1888, o autor traz
um panorama de como, em pequenas ac¢oes do cotidiano, os negros busca-
vam afirmar sua dignidade diante dos brancos. No decorrer desse processo
de modificagao dos habitos dos afrodescendentes, Bastide considera que, no
Brasil, houve uma substituicdo de certa etiqueta de distingao racial por uma
etiqueta de classe, pois um negro “bem-vestido” teria a possibilidade de es-
capar de certos constrangimentos no convivio com os brancos, por exemplo.

9 Escolhemos modificar a nomenclatura proposta originalmente por Bastide, para enfatizar
a relagéo entre o habito do calgcado e a agéo de calcar-se.
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Para pensar a concepc¢ao de um complexo do calgado a partir de Bastide,
precisamos levar em conta a simbologia relativa ao calgado enquanto distin-
tivo social e marca de assimilagao aos parametros civilizatérios euro-ociden-
tais. No caso da condicao de ex-escravizados, o calgado guarda o paradoxo
entre o aprisionamento dos pés e o fato de se constituir como marca de uma
suposta liberdade — a possibilidade de ser assimilado a aparéncia de mo-
dernidade que procura negar as sombras da colonialidade. Nesse sentido,
o complexo do cal¢ado esta relacionado ao que o autor denomina cerimonial
da polidez (BASTIDE, 1944), ou seja, habitos desenvolvidos por uma parcela
dos negros, como uma espécie de “politica da boa vizinhanga” nas relagbes
com os brancos, constituindo uma tentativa de incorporacao a sociedade ao
manter uma certa postura de subserviéncia, ao mesmo tempo em que inves-
tiam na assimilacdo de uma etiqueta burguesa. Dai advém a preocupagao
com o vestuario como uma das formas de questionar a equivaléncia entre
negro e escravo, em uma supervalorizacdo da aquisicao de objetos como o
calcado, que se constitui em uma marca da mudanca de status social.

Assim, o complexo do calcado se delineia em uma dolorosa relagao de
acostumar os pés descalcos a este artefato representativo de uma ascen-
sao social calcada em valores burgueses, como simbolo da incorporagao dos
ideais da modernidade. Dessa forma, € possivel inferir que este processo de
suposta assimilagdo do negro na sociedade brasileira se configura como um
modo de continuar a “reproduzir a obra da escravidao; conforme palavras da
artista brasileira Elisa Lucinda™. Pois os valores constituidos no periodo colo-
nial parecem apenas ter ganhado outras roupagens, que formam camadas e
camadas que recobrem as sombras de um inconsciente colonial-capitalistico
(ROLNIK, 2018), que modela nossas praticas cotidianas ainda na atualidade.

No caso da aula performatica duracional Treze dias, desobedecer a
esta etiqueta que delineia o regime das aparéncias escolares ao insistir em
trabalhar descalca evidenciou o elo e permanéncias entre passado e pre-
sente. Acionou, portanto, mecanismos disciplinares pela equipe gestora da
escola como meio de limitar e delimitar o0 que pode ou nao aparecer no am-
biente escolar, principalmente quando se trata do corpo docente, isto €, um

10 Em referéncia a entrevista concedida durante o evento “Didlogos Ausentes’, promovido
pelo Itau Cultural em 2017. Disponivel em: https://bit.ly/3bW4jeT. Acesso em:16 maio 2022.
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representante da ordem institucional. As inquietagdes geradas pela inadequa-
¢ao do ato de permanecer descalca em local de trabalho geraram um dile-
ma sobre o0 que deveria ser feito para garantir o retorno ao ordenamento do
regime das aparéncias escolares. A cobranga por sentido foi recrudescendo
em torno de questdes como: um corpo que aparece dessa forma na escola
estaria habilitado e em condicdes de exercer a fungao docente? A situagéo se
tornou administrativamente insustentavel, e a Lei n°® 8.989/1979 (Estatuto do
Funcionario Publico) foi acionada, mais especificamente no que diz respeito
ao inciso I1X do art. 178, que trata dos deveres de um funcionario publico:
‘Apresentar-se convenientemente trajado em servigo, ou com o uniforme de-
terminado, quando for o caso’

Dessa forma, um dos aspectos que se tornava aparente naquela zona de
desconforto era 0 apego a uma perspectiva iluminista, esclarecedora e burocra-
tizada de educacao. Esta perspectiva era exposta pela cobranga por uma linha
de raciocinio logica, cartesiana, muito bem tracada em relagdo aos métodos e
objetivos do trabalho pedagdgico desenvolvido. Ao assumir esta perspectiva,
parte da comunidade escolar atribuiu uma auséncia de sentido ao fato de uma
professora se apresentar reiteradamente descalga na escola. Pois, pelo viés
de uma linha pedagdgica tradicional/tecnicista, 0 que nao faz sentido, isto é,
0 que nao é passivel de explicacao ldgica-racional, nao deve fazer parte de
uma instituicao escolar, deve ser relegado ao plano das sombras.

Na contramao deste ideario, as pedagogias da performance estao
interessadas justamente no que permanece no ambito das sombras em uma
aula tradicional/tecnicista, ao experimentar a materialidade do corpo, suas
implicacbes sociais, politicas, histéricas, filoséficas, artisticas e cientificas;
ao experimentar a performatividade do corpo como mobilizagdo de sabe-
res; ao forcar os limites do que seria aceitavel no ambiente escolar. Diante
da preocupacao com o que poderia acontecer comigo em relagdo a minha
integridade fisica, ao que poderia configurar um acidente de trabalho, a equi-
pe gestora decidiu interromper a aula durante o décimo terceiro dia. No dia
seguinte, estava calcada pela forca da lei, contudo, a condi¢cao calcada néo
era mais algo dado, que se perdia em meio aos habitos cotidianos delineados
por um marco civilizatorio. As sombras permaneceram ao encalg¢o dos pés.
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Em entrevista a Henrique Rochelle, membro do novo corpo editorial da
Revista Sala Preta, Gilberto Icle, editor-chefe da Revista Brasileira de
Estudos da Presencga, discute a revista, sua histdria, seus processos
e fluxo editorial, e as politicas e perspectivas da area de Artes quanto
a publicacdo e editoracdo de periddicos académicos. Destacam-se a
observacao do processo de formacao da Revista Brasileira de Estudos
da Presencga, pensada a partir da consideracao de critérios de indexa-
dores internacionais; seu pioneirismo na publicagdo de artigos dentro
de um fluxo de trabalho profissional; a atual estrutura de funcionamento
e financiamento da revista; as etapas do fluxo editorial e sua assimila-
¢ao pela comunidade académica; o sistema de avaliagcao de periddicos,
suas mudancas e impactos nas publicagdes; e, ainda, o carater indutivo
e performativo do papel das revistas académicas em pesquisas da area.
Palavras-chave: Editoragcao, Periddicos, Qualis, Revista Brasileira de
Estudos da Presenca.

In an interview with Henrique Rochelle, member of the new editorial bo-
ard of Revista Sala Preta, Gilberto Icle, editor-in-chief of Revista Brasilei-
ra de Estudos da Presenca, discusses the journal, its history, processes
and editorial flow, and the policies and perspectives of the Arts field re-
garding the publication and editing of academic journals. It highlights as-
pects of the journal’s creation process, conceived based on international
index criteria; its pioneering role in publishing articles within a professio-
nal workflow; the journal’s current operational and funding structure; the
stages of the editorial flow and its assimilation by the academic commu-
nity; the evaluation system, its changes and impacts on publications; and
the inductive and performative nature of the role academic journals play
regarding research in Arts.

Keywords: Publishing, Journals, Qualis, Revista Brasileira de Estudos
da Presenca.
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En entrevista a Henrique Rochelle, miembro del nuevo equipo editorial
de la Revista Sala Preta, Gilberto Icle, editor jefe de la Revista Brasileira
de Estudos da Presencga, analiza la revista, su historia, sus procesos
y flujo editorial, y las politicas y perspectivas para el area en cuanto a
la publicacion y edicion de revistas académicas. La entrevista destaca
aspectos del proceso de creacién de la Revista Brasileira de Estudos
da Presenca partir de los criterios de indexadores internacionales; su
papel pionero en la publicacién de articulos dentro de un flujo de trabajo
profesional; la estructura operativa y de financiacion actual de la revista;
las etapas del flujo editorial y su asimilacion por la comunidad académica;
el sistema de evaluacion de revistas, sus cambios e impactos en las
publicaciones; y también el caracter inductivo y performativo del papel
que tienen las revistas académicas respecto a la investigacion del area.
Palabras clave: Edicion, Revistas, Qualis, Revista Brasileira de Estudos
da Presenca.

Henrique Rochelle (HR) — A Revista Brasileira de Estudos da Presenca
€ uma publicacao trimestral da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, que tem enorme reconhecimento, e a maior avaliacao dentro
da area de Artes Cénicas. Como ponto de partida para essa conversa,
Gilberto, poderia contar sobre o surgimento da revista e a sua historia
profissional junto dela?

Gilberto Icle (Gl) — A revista comecou em 2011 e seu processo foi bem rapido.
Eu ja tinha experiéncia como editor, da época em que trabalhei na Fundagéo
Municipal de Artes de Montenegro (Fundarte), logo depois de formado na
Graduacao. Trabalhei l&4 por 14 anos. Na minha gestdo como diretor da funda-
¢ao, tinhamos um jornal informativo, que transformei em uma revista académica,
ainda existente, e com uma boa classificagéo até hoje.Vindo para a Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), a partir dessa experiéncia, fui convidado
a ser editor associado da Revista Educagéo e Realidade (da Faculdade de
Educacao). Ali, passei pela transicao do sistema de revistas em papel para as
revistas online e acumulei muita experiéncia ao longo de oito anos, numa revista
que recebia 800 artigos por ano, operando com uma grande equipe.
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Em 2010, eu fiz uma pesquisa de pos-Doutorado na Universidade
Paris 8. Esse era um momento em que a area das Artes Cénicas sentia a falta
de revistas académicas e, sobretudo, de um modelo de revista ligado a difu-
séo de pesquisas originais. Ja existiam varias revistas, porém, pautadas pelo
modelo de livro, com editores funcionando como organizadores, muitas vezes
operando por convites, sem avaliacao por pares, sem revisao, e sem fluxo edi-
torial. Propusemos, entao, dois colegas, Celina Nunes de Alcantara (UFRGS)
e Marcelo de Andrade Pereira (UFSM), e eu, a criagdo de uma revista mais
profissional, organizada por uma légica de comprometimento com o fluxo de
uma revista cientifica. Com a experiéncia que carregava dos oito anos como
editor associado na Educacao e Realidade e minha experiéncia como autor e
parecerista de diversas revistas, o processo foi relativamente facil.

HR - E como funcionou esse inicio da revista? Como se criou a revista do
zero, quais apoios estavam disponiveis e com o que vocés podiam contar?
Gl —No6s organizamos os dois primeiros numeros a partir de convites a autores,
enquanto também formavamos o Conselho Cientifico e langavamos chamadas
para artigos para o fluxo da revista. Outro componente que facilitou 0 momento
inicial da Presenca foi a estruturada UFRGS, que ja oferecia apoio pararevistas,
com um setor na Pré-reitora de Pesquisa cuidando dos periédicos, oferecendo
treinamentos do sistema, disponibilizando bolsistas para fazerem a secretaria
das revistas. O Programa de Pds-Graduacao (PPG) Educacao da UFRGS,
no qual sou docente, também sempre ofereceu apoio financeiro, garantindo
0s pagamentos de revisores e dos servigos externos. Era um outro momento,
um outro pais, € 0s recursos nao eram tao dificeis de acessar.

HR - A Estudos da Presenca rapidamente se estabeleceu como uma
publicacao de referéncia da area. Como foi esse reconhecimento?

Gl — Nd6s nao pensavamos que o projeto teria uma receptividade tao boa, mas,
quando os autores perceberam a organizacao da revista, passamos a rece-
ber grandes quantidades de submissdes. Era também um momento em que a
avaliacao da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes) dos programas de pés-Graduacgao criava uma pressao para a publi-
cacao de artigos. Quanto mais textos recebemos, maior a possibilidade de ser
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seletivo e escolher bons textos para publicagées. Em 2014, ja colhiamos os
frutos e os downloads dos artigos e cita¢des da revista em trabalhos de diversos
ambitos ja eram significativos. Nos anos seguintes, passamos a indexagao da
revista no SciELO, o que nos possibilitou participar do edital do Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CNPQq) para revistas, garan-
tindo, por diversos anos, a verba para manter o processo editorial.

HR - E como foi o impacto do estabelecimento de um fluxo editorial den-
tro de um sistema diferente daquilo que existia de comum no campo?
Gl — Desde o inicio, nos propusemos a uma clareza frente ao escopo da
revista, o que parecia faltar em outras revistas na quais publicavamos como
autores. Nosso foco seria divulgagao de artigos resultados de pesquisa original.
E um pensamento alinhado com a ideia de periédico cientifico — da Capes,
dos indexadores, mas também mundialmente popular. A ideia de que a revista
€ o primeiro veiculo de divulgacao dos resultados de uma pesquisa’. A maioria
das revistas de hoje tem variabilidade de formatos e propostas. E possivel
publicar artigos, mas também outros tipos de texto, como ensaios, criticas,
entrevistas. A Presencga se propunha a publicar pesquisas originais e, portan-
to, no formato de artigo, o que foi um processo trabalhoso. Nao havia habito
na nossa area de recebimento de pareceres e observagao dos problemas de
fundo dos textos sendo submetidos. Com isso, recebemos um tanto de res-
postas negativas e a revista foi percebida como elitista, como seletiva, como
se fosse organizada para poucos. E, no entanto, o desejo era justamente
sair desse lugar, que esta ligado ao formato livro, com o editor que organiza os
textos estabelecendo convites — modelo de organizagéo que era dominante no
momento da criac&do da revista, mas que ja ndo é mais tendéncia. Hoje, ja ha
um numero significativo de revistas de Artes Cénicas que realizam avaliagao
por pares, 0 que ajuda a qualificar a pesquisa da area.

Nesse sentido, a Estudos da Presenga teve um pioneirismo no campo,
porque muitos colegas passaram pelo processo editorial como autores e
como pareceristas e, assim, 0 processo passou a inspirar outros colegas,

1 A importancia do formato artigo € motivo de debate, sobretudo em comparagdo com a
publicagdo em formato livro. Gil (2022) apresenta referéncias desse debate, mantendo
a observacgdo de que ha apontamentos do artigo como género central das publicagdes
cientificas desde 1990.
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que também realizavam o trabalho como editores. Comegamos a trocar
experiéncias também por intermédio da organizac¢ao dos féruns de editores,
como o férum da Associacao de Pesquisa e P6s-Graduagcao em Artes Cénicas
(Abrace), mas também o Férum de Editores de Artes, que congrega os edito-
res de todas as areas das Artes. Esses sao espacos muito importantes para o
contato e contaminacdo, nos quais ouvimos sobre as questdes, fluxos e
problemas de outras revistas.

HR - Atualmente, como funciona a estrutura da revista? Qual o tamanho
da equipe, as funcoes e como se divide o trabalho dentro da revista?

Gl — O trabalho de editoragcéo é colossal, porque as equipes sao muito reduzi-
das. Temos um editor-chefe, que sou eu, que acompanho todo o fluxo de tra-
balho, desde a realizacado das chamadas, a concepcao do escopo da revista,
passando pela chegada dos artigos submetidos, até a publicagéo e divulga-
cao. Depois, temos editores associados, responsaveis pelo fluxo editorial e a
tomada de decisao, que é o processo fundamental da editoragdo. Eu traba-
lho nessa fungéo também, entdo, somos quatro editores associados aqui no
Brasil, uma pra lingua espanhola na Argentina, dois pra lingua inglesa, sendo
uma nos Estados Unidos e um na Inglaterra e uma pra lingua francesa na
Franca. Essas oito pessoas sao responsaveis pelas decisdes editoriais.

No6s temos um Conselho Cientifico que atua como parecerista, mas que
aconselha e, também, faz sugestdes de temas para novas chamadas e questdes
relevantes. Recorremos a uma extensa lista de pareceristas ad hoc convidados
pontualmente para pareceres ao longo do ano. Depois, temos o pessoal técnico,
com uma bolsista que realiza a secretaria da revista e contratos especificos para
a revisdo de lingua portuguesa, para a diagramagao, para a comparagao das
versoes bilingues. Fora isso, ainda temos os tradutores e a empresa que faz a
marcacdo XML, que é o trabalho técnico que culmina no envio dos artigos ao
SciELO, indexador no qual ocorre a primeira aparicao dos textos da revista.

HR - Financeiramente, como sdao os apoios que mantém a revista
funcionando?

Gl — Desde que entramos no SciELO, em 2015/16, recebiamos todos os
anos as verbas do edital do CNPq para periddicos, que tinha um tanto de
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variabilidade nos recursos disponiveis, mas dava conta da manutencao
da revista. Ganhamos novamente o edital agora em 2022, mas ficamos os
dois ultimos anos sem receber nada. Nessa ocasiao, o PPG Educacao da
UFRGS sustentou a revista com recursos proprios, mas foi preciso fazer
varias adaptagdes para esse novo momento. Entre elas, por exemplo, antes,
recebiamos diretamente dos autores as versdes traduzidas para o inglés e
pagavamos por revisdes bastante caras para garantir a qualidade dos tex-
tos em inglés, porém, como ndo temos mais o recurso para o pagamento
dessa revisao, fizemos uma escolha de tradutores nativos do inglés, a partir
da selecao realizada pelos nossos editores associados para lingua inglesa.
Assim, os autores precisam solicitar a traduc¢ao dos tradutores dessa lista,
para garantirmos que o resultado final seja um artigo legivel por leitores es-
trangeiros angléfonos. Fazemos essa publicagdo bilingue justamente para
que as pesquisas se tornem acessiveis em mais paises e para mais pes-
quisadores, mas, se o texto tem um entrave na traducéo, ele deixa de ser
considerado e usado por um leitor anglofono.

HR - As revistas académicas passam a impressao de um segundo traba-
lho: sdao um desdobramento do trabalho de pessoas em funcoes acadé-
micas, mas sem remuneracao especifica para isso. Existe remuneracao
nos trabalhos da revista, para além das empresas e servicos externos
contratados?

Gl — Nao ha salarios na revista. Temos uma bolsista, que recebe bolsa por
intermédio de um edital da Pré-Reitora de Pesquisa da UFRGS, num progra-
ma de apoio as revistas e, portanto, ndo é custeada pela verba da revista.
Revistas de grandes associacoes, por exemplo, as da area da Saude, as ve-
zes, podem ter equipe assalariada, mas, na maioria dos casos e, notavelmen-
te nas Artes, isso ndo se aplica.
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HR - O que isso significa com relacao a carga horaria dos editores, que
congregam carga de ensino na Graduacao, na pos-Graduacgao, grupos
de pesquisa, funcdes académicas, para além da revista??
Gl — Em alguns periodos, metade do meu tempo na universidade € dedicado
a revista. Em semestres de muitos encargos, por exemplo, na Graduacéo, é
complicado, e o trabalho para a revista acaba se desenvolvendo no final de
semana, a noite, nos horarios em que nao deveriamos estar trabalhando.
O modelo de revistas universitarias do Brasil ndo é pensado pela profissiona-
lizacao e independéncia. E um modelo de projeto individual e ndo de projeto
institucional, por mais institucionalizada que uma revista possa ser, com todos
0s apoios que algumas universidades, como a UFRGS oferecem. Percebemos
um tanto dessa disparidade dentro das trocas nos Foruns de Editores. Ha uni-
versidades que néao dao suporte nem para o sistema eletrdnico que alimenta
as revistas, mas, mesmo quando ha grandes apoios da universidade, o traba-
Iho editorial continua como um projeto individual. E, com isso, existe um risco
permanente de descontinuidade, porque o trabalho dos editores néao € institu-
cionalizado. E um pouco do que vimos no ano passado, quando a Sala Preta
parou as atividades. Quando alguém ligado a revista por projeto individual nao
da mais conta de manter essa atividade paralelamente as demais obrigacdes,
a revista tem risco de fechar. Nao ha continuidade porque a funcéo de editor
nao esta institucionalizada.

Nao ha uma profissionalizagéo dos editores, o que comeca com a dis-
cussao da formacéao. Durante os estudos, num Doutorado, por exemplo, nao se
ensina a ser editor®. Antes, nao se ensinava nem a ser autor, mas hoje isso se

2 Em carta aberta produzida durante o Ill Férum Nacional de Editores de Periédicos da Area
de Artes (FNEPA), em maio de 2021, os editores reunidos manifestam a importancia da
manutenc¢éo dos editais de financiamento para revistas, mas demandando também maior
valorizag&o no curriculo Lattes de fungdes ligadas ao fluxo editorial, como editores asso-
ciados, editor-chefe, avaliadores/pareceristas. Dirigindo-se as universidades, demandam
a valorizagéo concreta do trabalho editorial, com a contagem de 10 horas/aula no plano
de Ocupacado Docente de editores-chefes, avaliagdo e pontuacdo de todas as fungdes
editoriais em Planos de Carreira de docentes, bem como nos concursos, além de desta-
carem a necessidade de apoio dos proprios PPG as revistas, e das bibliotecas e portais
de periddicos aos sistemas e processos técnicos da editoracdo (FNEPA, 2021). Os edi-
tores e representantes de entidades do Férum das Ciéncias Humanas, Sociais, Sociais
Aplicadas, Letras, Linguistica e Artes fazem coro as solicitagbes em carta publicada em
setembro de 2021 (FCHSSALLA, 2021).

3 Além do aprendizado das praticas editoriais, a editoria das revistas, desde a passagem
para formatos digitais de publicagdo, passou a agregar dificuldades de ordem técnica e
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atualizou um pouco. O processo de publicagao em um periédico faz parte de um
ritual de iniciacdo académica. A pesquisa tem um objetivo de reconhecimento
na area e a publicacao de um artigo te da autoridade numa determinada area,
ela mostra que os pares reconhecem o teu trabalho como um trabalho vali-
do naquele campo de conhecimento. Trata-se de um ritual de pertencimento
aquela area de conhecimento. E esse o carimbo que uma revista concede aos
autores, o ingresso numa comunidade cientifica, que se da pela defesa da tese
e da dissertacao, mas muito mais pelo reconhecimento dos trabalhos publica-
dos. A revista é o ponto final da pesquisa, é o que permite dar reconhecimento
para o pesquisador e veicular o conhecimento novo que esta sendo produzido.
Ela tem uma importancia fundamental no processo de pesquisa, mas que nao
€ ainda reconhecida amplamente na nossa area, as Artes Cénicas, e nas ar-
tes em geral. Dentro dessa estrutura sem profissionalizagéo, o trabalho para a
revista ndo é contabilizado na carreira. Editores ndo ganham horas de trabalho
pela dedicagao a revista, acumulando fungdes sem reconhecimento material.
E por isso que a editoria se mantém como um projeto pessoal.

HR — E como esses projetos pessoais de editoracao tém se integrado a
area de Artes e a poés-Graduacao?

Gl — Na area das artes da cena, além do modelo de revista associado a edi-
¢ao de livros — o editor como organizador, escolhendo autores e conteudo
para compor a publicagcao —, existiu um outro processo, que foi 0 modelo de
uma revista por programa. Durante os anos 2000 e fortemente nos 2010, ti-
vemos uma expansao dos programas de pds-Graduagao, que passaram de
30 pra 60 e poucos atualmente*. Nesse processo, se abriram muitas revistas,
sobretudo nos novos programas. Algumas delas nao continuaram, porquanto
nao havia artigos suficientes para todas as publicacées. E, também, a partir
de um efeito do sistema de avaliacdo Qualis®: quando se abre uma revista,

tecnoldgica que escapam drasticamente a formacédo dos sujeitos que assumem as fun-
¢Oes editoriais, como assinalam Boas, Campos e Amaro (2021).

4 Em 2019, o Documento de Area de Artes da CAPES contabilizava 68 Programas de Pés-
-Graduacgédo na Area, sendo 59 Programas Académicos (25 em nivel de Mestrado e 34
com cursos de Mestrado e Doutorado) e 9 Mestrados Profissionais (CAPES, 2019c).

5 A avaliacdo da Pds-Graduagao no Brasil é atualmente realizada em eventos quadrienais.
Os programas sao divididos em 49 areas tematicas, agregadas em 9 grandes areas, que sao
avaliadas por critérios especificos, pontuados com indices variados. A avaliagao da produgao
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ela ainda nao tem avaliacao e autores podem preferir ndo publicar nesses no-
VOS espacos pela incerteza da valorizacao da publicacdo, mas a restricao da
quantidade de artigos também afeta a possibilidade da revista chegar a boas
qualificagdes. Nesse sentido, o sistema de avaliagao é muito perverso para se
iniciar uma revista nova.

Dentro desse processo, aconteceu que a ideia de editor acabou se co-
lando com a ideia de coordenador do programa de péds, o que fez com que
varias revistas passassem a projetos editoriais de curto prazo, porque a coor-
denacéo pode ser trocada a cada dois anos. Mas a edi¢do da revista ndo é
um projeto de curto prazo, ela precisa ser um trabalho de longo prazo, de
oito ou dez anos, senao, nao ha tempo de fazer o ciclo necessario: os quatro
anos que vocé passa ali na revista sao parte do tempo que vocé leva pra se
formar como editor, entdo, se na sequéncia dessa formag¢ao vocé abando-
na a fung¢ao, o caminho tem pouco proveito e é dificil desenvolver propostas
mais elaboradas. Mas isso tem mudado com o tempo e ja temos revistas bem
mais consolidadas hoje do que tinhamos no inicio dos anos 2010. Nos ultimos
anos, comegamos a ver também o surgimento de revistas com escopos es-
pecificos, ndo s6 as mais generalistas, que registram o avancgo dos diversos
campos tematicos da area, com direcionamento de suas publicagdes, habili-
tando a area em novos patamares.

HR - Sobre o fluxo editorial e o caminho entre a submissao de um artigo
e a publicacao do artigo, como isso se inicia?

Gl — Esse é um caminho longo. Na verdade, o nosso fluxo editorial comeca
com uma chamada. Nao convidamos ninguém para escrever na revista, porque
consideramos que isso nao é ético e é préprio de periddicos predatérios. E algo

intelectual é o item de maior impacto na avaliacao geral dos PPG da area de artes, correspon-
dendo a 35% do todo (CAPES, 2017). Também é o item de maior contenda: dentro do escopo
de uma pesquisa de Doutorado, Vogel (2015) analisa manifestagdes criticas da comunidade
académica, dentro de artigos indexados em grandes indexadores, sobre os quesitos de ava-
liagdo da CAPES, observando que 70% das criticas estéo ligadas a avaliagdo da producéo
intelectual, que é pontuada pelo sistema de Qualis Periddicos. O Qualis Periddicos classifica
a producao de publicagdo em revistas desde a avaliagéo de 2007-2009, estratificando os pe-
riédicos em diferentes classes sendo a classe A1 a mais criteriosa. Desde 2018, o sistema de
avaliagdo dos periddicos esta em discussao para sua reestruturagéo, numa proposta de remo-
¢ao da divisdo de areas dentro da avaliagéo de periédicos, que passariam a ter uma avaliagao
Unica, em vez de uma avaliagao para cada area, implementada a partir de 2019.
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que so acontece de fato no inicio de uma revista ou numa retomada de ativida-
des, como a Sala Preta esta vivendo nesse momento. A Estudos da Presenca
trabalha sempre com a recepgao espontanea de artigos, entao, o nosso fluxo
comeca induzindo essa recepc¢ao, por intermédio de chamadas. Podemos até
convidar, eventualmente, pesquisadores renomados, mas sera um convite para
submeter um artigo para a avaliacdo e nao para publicar simplesmente. Nés
trabalhamos com fluxo continuo, o que quer dizer que os autores podem en-
viar textos a qualquer momento para a revista. Essa € uma condi¢do dos inde-
xadores, inclusive: a revista ndo pode fechar para submissoes, entdo, sempre
podemos receber artigos de quaisquer areas das Artes Cénicas e areas afins.
O processo comeca com esse texto que tenta induzir a recepcao de artigos —
€ a chamada. A partir dela, abrimos uma sec¢éo especifica para um determinado
tema e os pesquisadores passam a enviar textos para esse tema, especialmente,
ou para a se¢ao Outros Temas dentro do fluxo continuo.

HR-E como opera o processo interno com os artigos que sao submetidos?
Gl — Os artigos sé@o recebidos pela bolsista, que faz a nossa secretaria.
Ela faz uma analise técnica, verificando se todos os elementos da submis-
sao foram preenchidos, como titulos, palavras-chave, resumo, quantidades
de caracteres etc. Ela identifica essas observa¢dées no texto e encaminha o
texto para um dos editores associados ou para mim mesmo, a partir do idioma
do envio original. O editor responsavel recebe o texto, faz uma primeira leitura
e toma a decisao de se o texto deve ou nao passar pelo processo de avaliacao
por pares. No fluxo da Estudos da Presenga, por volta de 50% dos textos
recebidos vao ser rejeitados ja nessa fase.

HR - Quais sao as questoes que levam a essa rejeicao inicial do texto,
antes do processo de avaliagao por pares?

Gl — As razdes para um texto ndo ser aceito sdo muitas. Um texto pode ser
enviado sem introducdo, o que € bem comum na nossa area. Ao invés de
comegar o artigo introduzindo, dizendo qual € a pesquisa que deu origem
ao artigo, qual o problema que esta sendo enfrentado, qual a relacéo dessa
pesquisa com as demais pesquisas anteriores na area, o texto ja comeca
comecgando, como digo aos meus alunos, sem informagdes da origem da
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pesquisa, da metodologia empregada, dos avangos académicos nessa area
até o momento — que séo coisas caracteristicas do formato artigo. O autor esta
tentando contribuir com um problema que é coletivo, e, com isso, existe uma
concepgao de pesquisa que vem junto com o artigo, que € um mau-entendi-
mento de que a pesquisa € de um individuo, sendo que a pesquisa €, na ver-
dade, algo coletivo. Muitos autores nao consideram essa questao e apresentam
artigos que nao tém introdugéo, também acontece de faltar conclusao, o artigo
s6 acaba, sem concluir, sem marcar aquilo que é a sua singularidade e como
€ que ele contribui para aquilo que a gente ja sabe sobre o tema em questao.
Além dessas questoes, o artigo pode ter problemas de fundo de lingua portugue-
sa, sérios demais para serem enviados para avaliacdo. O artigo também pode
repetir demais aquilo que ja se sabe sobre o tema, sem uma singularidade, sem
trazer algo de novo para o tema, que € o objetivo que temos com a publicacéo.
Fora isso, podemos ter situacées mais exageradas, que tém diminuido
conforme o campo ganha habito com esse formato de apresentagdo, mas
que eram bem comuns no inicio da revista, como a submissao de artigos
sem o tamanho minimo, sé de duas paginas, por exemplo; artigos que nao
tem referéncias bibliograficas; artigos que o titulo apresenta uma coisa, o re-
sumo outra e o texto uma terceira. Isso acontece cada vez menos, mas ainda
rejeitamos muitos artigos porque eles nao levam em consideragao a produ-
¢cao recente, dos ultimos cinco anos, sob forma de artigo. Muitos artigos s6
citam livros, frequentemente de homens brancos, europeus e mortos, des-
considerando os comentadores desses fildsofos e toda a contribuicdo que a
area ja realizou sobre esse pensamento. Ai, se percebe que a pesquisa nao
partiu de um estado da arte do conhecimento, levando em conta aquilo que
a area ja produziu sobre o assunto, o ja-dito. Por exemplo, € comum receber-
mos artigos sobre presenga que nao consideram tudo o que a propria revista
Estudos da Presenga ja publicou sobre o tema. Parece um tanto absurdo,
mas € bem recorrente. A partir dessa observacao, o editor envia um parecer
curto sobre essa decisao, explicando de forma geral o problema que faz com
que o artigo nao possa ser considerado para avaliacao no estado em que se
encontra. Nossa intengao, desde esse inicio, € induzir a melhora da pesquisa.
Acreditamos que esse retorno da revista sobre o artigo pode ajudar o pesqui-
sador a reconfigurar sua pesquisa e desenvolvé-la. A revista tem sempre um
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carater didatico, num certo sentido. Se esse nao for o caso, o editor responsa-
vel passa para proxima fase do fluxo, que é a avaliagcao de pares.

HR - Como funciona o processo de avaliacao por pares?

Gl — A partir daquela primeira observagéo, o editor encaminha o artigo para
dois colegas, preferencialmente que sejam de regides do pais diferentes da-
quela onde reside e trabalha o autor. Os textos sdo sempre avaliados por na-
tivos da lingua original da submisséo. Essa fase talvez seja a mais complexa
da revista, porque é muito dificil recebermos pareceres. E a segunda maior
dificuldade é receber pareceres de qualidade. Se nos falta formacao para es-
crita de artigos, também falta formacédo pra escrever pareceres. Metade dos
pedidos de pareceres que enviamos nao chegam a receber resposta. Da me-
tade que responde, mesmo entre confirmacdes, as vezes o parecer nunca €
entregue. Ha, ainda, o caso de recebermos pareceres muito ruins; muito curtos
ou que apenas dizendo se acredita que o texto deva ou nao ser publicado.
Ha casos em o parecerista apenas faz a revisao de portugués, o que, pra nos,
nao é necessario, pois temos equipe qualificada para isso. A fungéo primor-
dial do parecerista de subsidiar com um olhar critico a decisdo editorial fica
totalmente prejudicada. Precisamos (a revista e a area) que ele traga informa-
¢cOes para subsidiar a decisdo dos editores. Nos apenas vamos ficar seguros
com nossas decisdes a partir de pareceres bem elaborados, que discutam os
artigos. Deveriamos ter uma formacao nos Doutorados que trabalhasse isso.
O formato que esperamos de um bom parecer inclui um resumo do conteudo
do artigo, seguido de uma argumentacao em prol de uma reformulacéo, de uma
rejeicdo ou de uma aceitacao. Isso precisa ser acompanhado de exemplos do
artigo sendo avaliado, mostrando os problemas e dificuldades do texto. Ao fim do
parecer, parecerista precisa apontar a sugestao da reformulacao, indicando os
pontos a serem retrabalhados; ou da rejeicao, indicando porque os problemas do
texto impedem a publicagdo nesse momento; ou, entdo, da aceita¢cdo. Muitos co-
legas tém receio de rejeitar artigos e acabam nao fazendo as indicagdes dos pro-
blemas e remetendo a decisao a revista, porém, os pareceristas sdo escolhidos
justamente por serem especialistas de suas areas e, por isso, a revista pergunta
a eles a opinido, para poder tomar a decisao editorial de modo qualificado.
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HR - Como se da a decisao editorial?

Gl — Usamos os dois pareceres distintos para basear a decisdo, mas, as
vezes, é preciso pedir um terceiro parecer ou debater entre os editores, para
se chegar a uma deciséo. O resultado dessa decisao pode ser a aceitacéo, a
aceitacdo com reformulagdes ou a rejeicao. A maioria avassaladora dos arti-
gos passa por pedidos de reformulacao, raramente um artigo é aceito direto,
da para contar nos dedos as ocasides em que isso aconteceu. A reformulagao
pode ser desde um ajuste na estrutura do resumo, que € um espaco proble-
matico na nossa area, até modificagdes de texto, formato, organizacgéo.

HR - A partir da decisao, entao, os autores vao retrabalhar os artigos?
Gl — Sim. O autor é notificado da decisao e recebe todas as indicacbes do que
€ necessario alterar, recebendo um prazo pra entrega da nova versao. A nova
versao vai ser analisada pelo editor responsavel que estava acompanhan-
do o processo, para ver se todos os ajustes pedidos foram feitos. Caso algo
nao tenha sido resolvido, o editor ainda pode pedir mais reformulacdes, mas
normalmente os autores fazem todos os ajustes solicitados na primeira refor-
mulagédo. Uma vez satisfeito, o editor vai registrar a decisédo de publicagéo do
artigo e, entao, se encerra o trabalho editorial. O editor ndo tem mais contato
com o artigo, que desaparece da lista de trabalho dele e passa pra outro setor.
Nesse momento, o artigo vai ser recebido por um revisor do idioma da
submissao, que vai fazer sugestdes de revisdo, padronizar a apresentagéo de
certos dados da revista, vai pedir as informacdes pessoais do autor, vai incluir
o nome do editor que acompanhou o fluxo, vai registrar as datas de submisséo
e aceite e vai encaminhar o texto para o autor para confirmar todas essas al-
teracdes e corregbes. Uma vez finalizado, o texto vai ser encaminhado para o
editor-chefe, que vai solicitar a versédo em lingua inglesa para um prazo de 30
dias, ou enviar para a tradugdo para o portugués, no caso de artigos original-
mente enviados em outros idiomas. Quando essa nova versao é recebida, ela
passa de novo pela revisao. Entao, o artigo vai ser diagramado e enviado pra
empresa que faz a marcacao XML e é a propria empresa que envia o artigo
para o SciELO. Isso tudo nés fazemos em fluxo continuo. Quando um artigo
fica pronto, ele ja é publicado no SciELO. A cada vez que terminamos todos os
artigos ligados a um numero, fazemos o langamento, organizando no site da
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revista esse sumario e lancando a capa, mas os artigos ja estavam ha mais
tempo a disposicao dos leitores, desde 0 momento em que foram finalizados.

HR - E como fica a sobreposicao das etapas de trabalho, dentro desse
fluxo continuo?

Gl — Normalmente, temos uma chamada em aberto, um grupo de artigos sen-
do avaliados, um grupo de artigos sendo traduzidos e revisados € um grupo
de artigos ja publicados do que vem a ser o proximo numero. Trabalhamos
nesse fluxo continuo porque néo tem como trabalhar com um pacote fechado,
de nimero a nimero. E uma estrutura de fabrica, operando continuamente.

HR - Em estrutura de tempo, quanto demora um processo inteiro
desse fluxo?

Gl — Sdo normalmente oito meses para um numero. Por exemplo, langamos
uma chamada em fevereiro de 2022, aberta até o final de abril, e esse nu-
mero sera publicado como o primeiro numero de 2023. Sao trés meses do
tempo da chamada para envio de textos, mais oito meses de trabalho edi-
torial e nés nao trabalhamos com os artigos relativos a chamada antes de
ela se encerrar. Os artigos de outros temas sao operados em fluxo continuo,
mas recebemos poucos artigos nesse sistema. Muita gente acredita que s6
pode submeter textos quando existe chamada especifica, ndo sabendo que
uma boa revista opera com fluxo continuo. Inclusive, atualmente, é uma ten-
déncia para algumas revistas parar de publicar numeros, sé organizando um
volume, que vai sendo publicado em blocos a cada sec¢ao pronta, ao longo
do ano, num sistema continuo®.

HR - Qual o volume de submissdes com que a revista trabalha?
Gl — Os ultimos anos e a situagcdo da pandemia alteraram drasticamente o
volume de submissdes. Até 2019, recebiamos entre 250 e 400 artigos por

6 Tendéncia em diversos campos, a publicagdo continua tem vantagens e desafios, destacados
por Prieto e Petri (2018), que observam a agilidade da divulgacéo de pesquisas e o0 aumento
da visibilidade do periddico, mas também o desafio do agrupamento dos textos em segoes
tematicas, da manutencéo das contagens proporcionais dentro dos volumes (de autores ex-
ternos ao programa da revista e autores estrangeiros), a ndo previsibilidade de execugdes
orgamentarias para servigos externos, e da administragéo e recursos financeiros e pessoais
como um todo, mostrando que a passagem para o sistema de publicagéo continua opera um
desafio de gestao, ainda que traga beneficios de natureza de divulgagéo cientifica.
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ano, e isso reduziu bastante, em decorréncia da pandemia, mas também
com relacdo a mudanca de politica da Capes. A Capes anunciou que a
avaliacao nao se daria mais sobre a quantidade e a totalidade dos arti-
gos publicados, o que pode ter induzido um outro tipo de pensamento,
diminuindo a pressao continua para produzir e enviar artigos para varias
revistas e esperar que algum seja publicado. Em 2021, por exemplo, foram
219 artigos recebidos.

HR — Tem muita variacao na adesao aos temas propostos? Tem temas
de muito sucesso e outros que sao abandonados pelos pesquisadores?
Gl — Sim. Ja tivemos até temas que nos empolgavam muito, mas n&o tiveram
submissdes. Com o tempo, aprendemos que, quanto mais grupos de pesquisa
trabalham a tematica da chamada, mais artigos s&o submetidos. Na época
das Olimpiadas do Rio de Janeiro, langamos um tema ‘As Olimpiadas como
Performance] mas recebemos algo como s6 quinze artigos. Ao inventar temas
que gostariamos que fossem publicados, as vezes, o0 que recebemos nao é o
conteudo desejado, mas artigos que ja estavam prontos e que os autores per-
cebem que poderiam fazer encaixar, mais ou menos, na proposta da chamada.
Isso é recorrente e bem perceptivel. J& chegamos a receber mais de 120 arti-
gos para uma chamada e muito poucos para outras chamadas. Nesse caso, é
preciso um esforgo pra encontrar quatro ou cinco pra formar uma secéo.

HR - Qual o tamanho de uma secao para vocés? Quantos artigos sao
necessarios para poder publicar?

Gl — Fazemos sec¢des a partir de quatro artigos e, normalmente, até oito.
Mais do que isso, chamamos de dossi€, quando um numero esta inteiramente
dedicado a esses tema. E mesmo nesses casos, tentamos parar em 10 ar-
tigos. O primeiro numero de 2022, em que vocé colaborou entre os editores
convidados, sobre danga, teve onze artigos publicados, mas o seguinte ja
voltou para nove. Normalmente, publicamos 40 artigos por ano, em quatro
numeros de dez, mas esse numero é dado a partir daquilo que cabe na nossa
verba. Paramos de publicar outros formatos além de artigos na Presenca, jus-
tamente porque isso significaria uma outra distribuicao da verba ou redugao
do numero de artigos, para garantir os valores pra editar esses outros textos.

Revista sala preta



Mesmo quando vemos a importancia desses outros formatos, as decisoes
acabam guiadas pela nossa capacidade de trabalho e pela verba que temos.

HR - A Presenca é a revista de maior avaliacao da nossa area e é extrema-
mente bem recebida pelos pares. Como foi o processo para chegar nessa
maior avaliacao e quais os desafios da manutencao dessa avaliacao?

Gl — A avaliacao dos periddicos pela CAPES esta muito ligada aos critérios dos
indexadores internacionais. E deles que boa parte das diretrizes vém. Quando
a Estudos da Presenca foi criada, ja estavamos pensando nos padrées dos
indexadores internacionais, com um objetivo de ingressar no SciELO, e, portan-
to, observando quais eram os critérios que o SciELO demandaria. Sabiamos,
desde o inicio, por exemplo, que seria preciso passar de uma revista multilingue
para uma revista bilingue. Antes mesmo de ingressarmos no SciELOQ, ja tinha-
mos atingido o estrato A1 de classificag&o. Tivemos uma primeira classificacao
como A2 e, na avaliagdo seguinte, ja estdvamos no A1, inclusive em outras
areas além das artes, quando a classificacao por areas existia. Isso acontece
porgue ja estavamos alinhados com esses critérios. Sabiamos da necessidade
de publicar a lista de pareceristas ad hocs, sabiamos que eles precisavam ser
externos a instituicdo sede da revista, além de outros processos pra evitar a en-
dogenia da revista’. Fomos nessa dire¢ao, buscando também uma internacio-
nalizacéo, frequentemente com um boca a boca nos congressos internacionais,
levando folhetos da revista pra apresentar pros colegas, inclusive pra estimu-
lar submissOes estrangeiras, o que ainda incentivamos com a publicacao das
chamadas para contribuicdes sendo feitas em trés idiomas. Isso proporcionou
a revista um espaco que outras revistas brasileiras ndo tinham. Ainda recebe-
mos espontaneamente submissoes de artigos da Franca, Inglaterra, Estados
Unidos, Alemanha, muitos da Itdlia, Espanha, depois, em um momento,
a revista se espraiou por Portugal e, como consequéncia, também passamos a
receber algumas submissdes de paises luséfonos da Africa. Agora, temos no-
vos desafios, como aumentar a quantidade de leitores e autores angléfonos,
mas esse € um ponto que sé vem com a entrada nos grandes indexadores
desse ambiente, como a Scopus e a Web of Science.

7 Entre os critérios considerados em todas as areas avaliadas pela Capes, a exogeneidade
dos autores é o critério mais frequentemente presente (BOAS; CAMPOS; AMARO, 2021).
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HR - Atualmente, como o sistema de avaliacao da Capes afeta a revista®?
Como ele tem pautado, ajudado, dificultado a situacao?

Gl — Nesse exato momento, ainda nao sabemos. A Capes divulgou uma gran-
de alteracéo do sistema de avaliacdo de periddicos e sabemos que ele ndo
sera mais como o Qualis que tinhamos antes, mas ainda ndo sabemos do
que se trata agora. Sempre estivemos atentos aos critérios de avaliacao, mas
estavamos, desde o comeco, preocupados com os critérios dos indexado-
res, que s&o mais rigorosos do que os sistemas de avaliagdo dos programas
de pos-Graduacao brasileiros. Por consequéncia, sempre conseguimos estar
dentro daquilo que é esperado da avaliagdo da Capes. Nao a toa, somos a
unica revista da America Latina no SciELO na area de Artes Cénicas. Falta
uma visao da area para avangar o universo das revistas com condi¢des de
entrar nesses indexadores, o que traria um aporte melhor para a area como
um todo. Como somos a unica revista de Artes Cénicas na plataforma, o nu-
mero de citacées que recebemos dentro da plataforma é muito pequeno e
restrito a citacoes em outras areas, o que seria diferente se tivéssemos outras
revistas ali conosco. Isso reforca 0 aspecto de sistema coletivo de divulgacao
das revistas académicas. E o conjunto das publicacdes que faz a area avan-
car. Precisariamos de uma lideranca, a partir das nossas associacoes para
avancar isso. Hoje, talvez precisassemos de um portal de revistas, de um in-
dexador de revistas especifico para a area de Artes, que pudesse qualificar as
revistas por intermédio dessa politica de indugao, indicando quais os critérios
necessarios para as revistas de adequarem ao indexador, o que pode ser feito
com critérios mais simples a principio, depois aumentando e profissionalizan-
do o trabalho das revistas.

8 O sistema empregado funciona em duas maos: “os autores sdo avaliados no ciclo da co-
municacao efetiva pelos artigos que publicam, mas os periddicos, como veiculo que dis-
seminam esses artigos, também sao avaliados” (OLIVEIRA, 2017, p. 43). A avaliagdo dos
artigos publicados dentro dos PPG se da quantitativamente, com a mensuragéo dos artigos
publicados e, qualitativamente, através de um indice que é atribuido ndo aos artigos, mas
sim aos periddicos nos quais os mesmos estao publicados. Todos os artigos publicados em
um periodico de avaliagdo A1, como é o caso da Revista Brasileira de Estudos da Presenga
contam com a avaliagdo A1 em sua qualidade (CAPES, 2019b). O sistema de avaliagao, e
mesmo seus resultados positivos, também produz outras dificuldades, porque, ao aumentar
a visibilidade da revista, aumenta também a quantidade de submissdes recebidas pela mes-
ma (PONCE et al., 2017), dificultando a manutengao dos prazos de analise e publicagéo dos
textos e demandando maior dedicagéo do corpo editorial.
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HR —Tem varias questoes em aberto com o novo sistema de avaliagao, por
causa da falta de informacoes sobre como vao funcionar a partir de agora
as avaliacoes dentro da proposta de um Qualis unico. O ultimo Qualis
que foi realizado completo, no quadriénio 2013-2016, ainda segmentava as
areas, sendo que no seminario de meio de termo foi feito o anuncio que a
nova avaliacao passaria a considerar as revistas em uma lista unica, nao
mais dividida por areas do conhecimento, causando um tanto de questio-
namentos®°. Porém, ainda nao temos a publicacao oficial da avaliacao do
ultimo quadriénio, entao, nao temos um posicionamento definido sobre o
estado das avaliacoes das revistas. O que vocé vé de implicacao na mu-
danca do sistema de multiplas areas para uma avaliacao unica?

Gl — So teremos respostas sobre 0 novo sistema quando se publicar o resultado
da avaliacdo do ultimo quadriénio, que deveria ter sido publicado em 2021, mas
foi embargado pelo Ministério Publico e ainda esta em discussdo. No entanto,
acho que a proposta de uma avaliagéo Unica é positiva. No sistema de avaliagao
por areas, uma revista podia ter varios Qualis diferentes, desde C até A1, depen-
dendo do impacto da revista em cada area. Esse sistema me parece um reflexo
do tempo da publicacao de revistas em papel. O Qualis por area vinha de uma
ideia de que determinadas publica¢des circulavam mais em determinadas areas,

9 A percepcao acerca do novo Qualis, sobretudo posto que ele ndo tem diretrizes claramen-
te estabelecidas, e mistura dados parciais oficiais, especulagdes, e elaboragbes, ndo &
uniforme. Os coordenadores de areas do colégio das Humanidades, publicam carta em
14 de outubro de 2020 a CAPES, com a defesa de que “a avaliagdo dos periddicos, ainda
no quadriénio 2017-2020, reflita as producdes da pds-Graduagéo brasileira a partir das
caracteristicas das areas” (PEREZ, 2020, p. 6).

10 O Relatério do Qualis periddico de 2019 da area de Artes apresenta a légica da nova es-
trutura de reclassificagéo dos periodicos a partir de uma lista Unica. Frente aos trabalhos
produzidos na direcao da sistematizacdo dessa lista Unica, as areas percebem a necessi-
dade de reajustes, dadas suas particularidades. Por exemplo, o relatério da area de artes
aponta a necessidade de corrigir os critérios gerais frente ao universo das publicagdes da
area, porque as mesmas lidam com “auséncia ou insuficiéncia de indicadores bibliomé-
tricos objetivos” (CAPES, 2019a, p. 1). Assim, no relatério de 2019, foram feitos ajustes a
partir das tabelas de classificacao produzidas pelo GT Qualis Periddicos (instituido pela
Portaria 150, de 4 de julho de 2018), porque a primeira classificagao levou os periddicos
de Artes massivamente para o estrato mais baixo (74% das revistas receberam avaliagao
C, entdo). Com o reajuste, a partir de pesquisa de indice bibliométrico (h5 do Google
Scholar), esse nimero cai para 33,7%. Pesquisas complementares avaliando especifi-
camente a qualidade dos periddicos de artes a partir de critérios de praticas editoriais
ofereceu uma nova classificagao, em que os periddicos avaliados com C correspondem a
29,3 do todo, os avaliados no extrato B (entre B1 e B4), correspondem a 53,8%, e aqueles
em A (entre A1 e A4) correspondem a 46,3% do todo, sendo que apenas 10% de todos os
periddicos da area de artes receberiam a classificagao A1 (CAPES, 2019a).
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0 que perdeu um tanto a logica com a digitalizacéo, posto que a circulagéo se da
pelos artigos e seus temas, independente do numero completo das revistas em
que estao publicados. Mesmo a leitura das revistas ja ndo opera pelo todo de um
numero, mas pelo interesse especifico de cada leitor em cada artigo publicado.
No tempo da publicacdo em papel, a area de Artes teria mais dificuldade de en-
contrar um artigo, por exemplo, da area da Sociologia, o que faria com que as
revistas dessa outra area tivessem menos importancia na construgédo do conhe-
cimento da nossa area. Mas, depois que as revistas se digitalizaram, isso perdeu
0 sentido, porque a pesquisa online sobre um tema traz resultados ligados dire-
tamente ao assunto e ndo a revista na qual estao publicados. Sdo concepcoes
que, as vezes, levam 30 anos pra se estabelecer, mas que ja estavam colocadas
ha mais tempo desde a migra¢ao para o digital.

HR — Quais sao os préoximos caminhos, as préximas inovacoes previstas
para a Estudos da Presenca?

Gl — Ja estavamos nos preparando e prevendo realizar em 2022 a migragéao
para a Ciéncia Aberta, mas tivemos que adiar essa mudancga por uma questao
de ajuste do sistema que alimenta a revista. Tao logo estejamos a vontade
com ele, poderemos retomar essa migracao. Ciéncia Aberta € um movimen-
to internacional que incentiva a abertura da pesquisa em todas suas partes.
Durante a crise da pandemia, vimos muito isso funcionando na area da Saude,
mas, para nos, ainda € uma grande novidade. Fiz uma apresentagcao sobre
isso no Forum de Editores e a discussao impressiona a nossa area, que ainda
esta engatinhando no modelo de avaliagdo duplo-cego, por exemplo, e agora
ja tem um modelo diferente. Dentro da ideia de Ciéncia Aberta ou Pesquisa
Aberta, a Presenca vai passar a aceitar textos previamente publicados em
repositérios preprint, que sao repositorios de publicagdo antes da avalia-
¢cao por pares, para uma publicagdo mais rapida. E isso significa uma alte-
racao do nosso fluxo editorial, para poder aceitar textos de preprint, porque,
com esse sistema, deixa de existir a possibilidade de avaliagao duplo-cego.
No duplo cego, o avaliador ndo sabe quem é o autor € o autor ndo sabe
quem € o avaliador, porém, se o texto ja esta disponivel em preprint, o autor
ja é conhecido. E, nesses casos, 0s nossos avaliadores poderao optar pela
revelagdo ou nao de seus nomes para os autores. Entao, nesses casos,
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as avaliacées podem se dar em simples-cego (quando o avaliador sabe quem
€ 0 autor, mas o autor ndo sabe quem é o avaliador), ou de modo totalmente
aberto (com todas as partes sendo declaradas). Isso € uma mudanca de cultura
muito forte, porque ja temos dificuldade com pareceres anénimos, entao, é facil
de imaginar a resisténcia que pode surgir a pareceres abertos. Essa mudanca
de paradigma é quase tao impactante quanto a mudanca do papel para o digital.

Ja fizemos varias mudancas com relagdo a Ciéncia Aberta, como a di-
vulgacéo do nome dos editores nos proprios artigos, a exigéncia dos dados de
interoperabilidade como o DOI e o ORCID, e, além de aceitar preprint, passa-
remos a incentivar os autores a usarem repositérios de dados para incluir todos
os dados relevantes para o artigo, elevando o grau de divulgacao e transparén-
cia possivel a partir das normas éticas da pesquisa que deu origem ao artigo.
Assim, tabelas, entrevistas, videos, audios e outros materiais passam a ser dis-
ponibilizados em repositorios de dados, que poderao ser acessados sé pelos
editores, ou por editores e avaliadores, ou mesmo pelo leitor, dependendo do
grau de disponibilidade que cada material tem. Isso também é uma mudanca
significativa de paradigma de pesquisa para a nossa area, porque a divulgacao
aberta demanda uma organizacdao da prdpria pesquisa para que essa divul-
gacgao seja possivel de maneira ética. Nos primeiros anos, vamos encaminhar
isso como sugestdo aos autores, para que daqui a algum tempo possa ser
possivel fazer exigéncia do depdsito de dados, que trara mais visibilidade, mais
autenticidade e maior transparéncia para as pesquisas.

HR - Esse sistema é algo que ja se encontra internacionalmente na nos-
sa area ou é uma novidade grande?

Gl —Isso é uma novidade para praticamente todas as areas do conhecimento,
exceto a saude, que ja pratica isso ha mais tempo. Agora, com a pressa da
divulgagéo das pesquisas ligadas ao covid-19, a Saude ampliou a publicagao
em preprint, mas o sistema € uma novidade completa para muitas areas.
Temos procurado revistas de Ciéncias Humanas que operem nesse sistema,
mas é dificil de encontrar ainda. O SciELO tem incentivado bastante essa
migracao, porque ele aderiu a essa ideia de Ciéncia Aberta, tem oferecido
formacdes e isso tem sido discutido nas reunides anuais que temos com o
indexador, com apresentagao de casos, palestras etc.
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HR - Encerrando, vocé tem mais alguma consideracao sobre a impor-
tancia das revistas e da publicacao em revistas dentro da nossa area?
Gl — Quero lembrar ainda da peculiaridade de mao dupla das revistas. Elas tém
a possibilidade de publicar os resultados originais das pesquisas de
forma qualificada, mas elas também induzem as pesquisas a se qualifica-
rem. Quando damos o feedback aos autores, dizendo que um artigo nao vai
ser publicado por tais motivos como, por exemplo, uma desconsideracao de
publicagcdo dos ultimos 5 anos sobre a area, também operamos em outro
sentido, porque passa a se supor que, na proxima submissao, o autor vai se
atentar pra esse aspecto que antes lhe passava despercebido. E por isso que
a avaliacao das revistas tem também um carater performativo: ela é indutora
de boas praticas. A revista que realiza boas praticas de publicagdo induz boas
praticas de pesquisa. Isso é o mais interessante que uma revista pode legar a
uma area do conhecimento: a indug¢ao de boas praticas de pesquisa, por um
conhecimento mais democratico, transparente e plural.
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Esta resenha se debruga sobre o novo livro da pesquisadora Leda Maria
Martins, publicado pela editora Cobogd, em 2021, no qual a autora
desenvolve conceitos em torno do tempo e do corpo nas praticas perfor-
maticas afrodiaspdricas. O texto pretende demonstrar de que maneira
as anadlises da autora contribuem para a concepgéo de instrumentos
tedricos decoloniais para as artes da cena.

Palavras-chave: Decolonialidade, Afrodiaspora, Oralitura, Teoria da
performance, Artes cénicas contemporaneas.

This review focuses on the new book by Leda Maria Martins, published
by Cobogé in 2021, in which the author conceptualizes the idea of
time and body in Afrodiasporic performances. The text demonstrates
how her analyzes contribute to construing a decolonial theory for the
Performing Arts.

Keywords: Decoloniality, Afrodiaspora, Oralitura, Performance theory,
Performing arts.

Esta resefia se centra en el nuevo libro de la investigadora Leda Maria
Martins, publicado por la editorial Cobogd en 2021, en el que la autora
desarrolla conceptos sobre el tiempo y el cuerpo en las practicas
performaticas afrodiasporicas. El texto pretende demonstrar como
los analisis de la autora contribuyen a la concepcién de instrumentos
tedricos decoloniales para las artes escénicas.

Palabras clave: Decolonialidad, Afrodiaspora, Oralitura, Teoria de la
performance, Artes escénicas contemporaneas.

Performance dotempoespiralar-poéticas docorpo-tela,delLedaMaria

Martins, € uma publicagcédo da Editora Cobogé, langcada em 2021 dentro da
colecao Encruzilhada—coordenadaporJosé Fernando Peixoto de Azevedo.
O intuito dessa cole¢ao, como o proprio coordenador expde em seu texto
de apresentacao, € vislumbrar outras formas de conhecimento e imaginar
novas alternativas ao mundo capitalista: “O antirracismo, os feminismos,
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o anticolonialismo, e reconfiguracbes imprevistas de classes em guerra,
momentos da teoria critica em movimento e outras formas de negacao
pautam nosso encontro” (AZEVEDO, 2021 apud MARTINS, 2021, p. 254).
A obra de Martins compbe esse conjunto trazendo um pensamento
singular atravessado pelas ciéncias, culturas e artes de povos africanos e
de comunidades afrodiaspdricas, a fim de reinventar e redefinir instrumentos
tedricos das Artes Cénicas performativas sob a lente decolonial.

Pesquisadora nas areas de performance e literatura, atualmente
professora na Universidade Federal de Minas Gerais, Leda Maria Martins
desenvolve pesquisa em torno do Reinado' desde os anos 1990. Foi ao
longo dessas investigagdes que a autora cunhou o conceito central de sua
obra teodrica: a oralitura. Tal nogao (con)funde as categorias modernas de
escrita e oralidade, texto e imagem — normalmente tidas como dicotdmicas
pela ciéncia eurocéntrica.

Conceitual e metodologicamente, oralitura designa a complexa textura
das performances orais e corporais, seu funcionamento, os processos,
procedimentos, meios e sistemas de inscricdo dos saberes fundados
e fundantes das epistemes corporais destacando neles o transito da
memoria, da histéria, das cosmovisdes que pelas corporiedades se
processam. E alude também a grafia desses saberes, como inscri-
¢bes performaticas e rasura da dicotomia entre oralidade e escrita.
(MARTINS, 2021, p. 41)

Fundando seu pensamento na negacéo de tal dicotomia, a pensadora
se posiciona contra um sistema de opressdao e massacre epistemoldgico —
o braco tedrico dos processos de colonizagao, escravizagao e genocidio nas
ameéricas: ‘A civilizacado da escrita, do livro, se impunha, como se fora unica,
verdadeira e universal em seu desejo de dominagcao e de hegemonia [...]
E visava ao desaparecimento simbdlico ou literal do outro, seu apagamento”
(MARTINS, 2021, p. 35).

Apesar disso, o que Martins nos mostrara ao longo de sua obra é que,
apesar do que querem nos fazer crer os discursos hegemonicos e racistas,

1 Em1997, foi publicada a obra Afrografias da memdria — o reinado do rosdrio no jatoba,
pela editora Perspectiva, no qual a autora apresenta o estudo citado. Também em 2021,
coincidentemente ou néo, o livro foi reeditado pela Perspectiva.
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essa politica de apagamento néo foi bem-sucedida. A autora afirma que
colonizados(as) e escravizados(as) mantiveram, desenvolveram e transmi-
tiram suas epistemes a partir de praticas performaticas, constituindo uma
pletora de conhecimento que se inscreve ainda hoje no mundo de maneira
cinética e sinestésica.

Apesar de toda a repressado, o que a histéria nos ostenta & que, por
mais que as praticas performaticas dos povos indigenas e dos africanos
fossem proibidas, demonizadas, coagidas e excluidas, essas mesmas
praticas, por varios processos de restauragcao e resisténcia, garantiram
a sobrevivéncia de uma corpora de conhecimento que resistiu as tenta-
tivas de seu total apagamento [...].

Ainda que oprimidos, censurados, cerceados e perseguidos, 0s povos
escravizados encontraram maneiras de elaborar e retransmitir saberes e valores
das culturas africanas a partir de codigos “sensoriais, visuais, cinéticos, olfativos,
gustativos, repleto de musica e danca” (MARTINS, 2021, p. 118).

A cultura negra nas Américas é de dupla face, de dupla voz, e expressa
nos seus modos constitutivos fundacionais, a distingdo entre 0 que o
sistema social pressupunha que os sujeitos deviam dizer e fazer, e o que
por inumeras praticas, realmente diziam e faziam. [...] Nas Américas,
as artes, os oficios e o saberes africanos revestem-se de novos e enge-
nhosos formatos. [...] Nesse ambiente de reminiscéncias, os Reinados
negro, por exemplo [...] restauram toda uma pléiade de procedimentos
mnemonicos e de técnicas estilisticas por meio das quais alguns dos
mais preciosos principios filoséficos africanos sao reprocessados e
inscritos na formagao etnocultural brasileira [...]. (MARTINS, 2021, p. 116)

Olhar para essas praticas como a atualizagdo de epistemes que resis-
tiram ao massacre europeu é um gesto ndo apenas conceitual, mas politico.
Como afirmaria a argentina Maria Lugones, outra grande pensadora decolo-
nial, € necessario compreender as praticas cotidianas e festivas de comuni-
dades colonizadas como uma forma de (re)existéncia: “em vez de pensar o
Sistema global capitalista colonial como exitoso em todos os sentidos na des-
truicdo dos povos, relagdes, saberes e economias, quero pensar 0 processo
sendo continuamente resistido e resistindo até hoje” (LUGONES, 2014, p. 942).
Através do Reinado negro, por exemplo, Martins nos mostra como o ritual
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possibilita a alteracao da ordem cotidiana, subvertendo a hierarquia social de
dominador-opressor, ainda que de maneira simbdlica. ‘A linguagem os tambo-
res, sopro dos antepassados, investida de um éthos divino, agencia os cantares
e a danca, de forma oracular, prenuncia uma subversao da ordem social, das
hierarquias escravistas e dos saberes hegemonicos” (MARTINS, 2021, p. 123).

Em Performance do tempo espiralar, a autora desdobra seu pensamento,
deixando de focar apenas no Reinado, levando-o para outros horizontes.
Na obra, ela inclui analises e reflexdes sobre trabalhos de performance art,
obras das artes cénicas contemporaneas, além de rituais dos indigenas
Maxacali e de manifestagdes culturais de povos como o loruba. Para isso,
a autora articula conceitos provenientes de diferentes campos e culturas em
uma escrita densa, fluida e poética, que deixa entrever seus conteudos tedricos
em sua estrutura formal. Dividido em sete partes chamadas de “movimentos”
e um epilogo intitulado Ntunga, o livro é atravessado por um sopro poético,
cheio de retomadas, ritornelos, depoimentos em primeira pessoa, assim
como citagdes de proverbio africanos. Constroi-se, assim, um pensamento
que nao exclui a corporeidade daquela que escreve. Seu proprio engajamento
no Reinado, enquanto rainha de Nossa senhora das Mercés da Irmandade de
Nossa Senhora do Rosario no Jatoba, em Belo Horizonte, ja revela de que
maneira a pesquisadora constitui sua pesquisa como um “pensamento corpo;
nao se furtando a conceber sua reflexdo como parte integrante de sua expe-
riéncia de mundo. Faco aqui essa analise, tragando um paralelo entre o gesto
da autora e o gesto que ela prépria identifica na cena teatral negra recente
no Brasil. Segundo Martins, a partir do momento em que 0s corpos negros
se colocam em cena, eles o fazem enquanto um gesto que ndo € apenas poético,
mas politico; ndo é apenas estético, mas ético; ndo é apenas artistico, mas
conceitual. O corpo produz pensamento.

A experimentacdo com linguagens transdisciplinares e transversais revela
atitudes e mudancas de protocolos e de calores estéticos e éticos. Nessas
poéticas, a corporeidade negra como subsidio tedrico, conceitual e per-
formatico, como episteme, fecunda as cenas expandindo os escopos do
corpo como lugar e ambiente de producéo e inscricdo de conhecimento,
de memodria, de afetos e de agdes. Um corpo pensamento. [...] Um corpo
politico, autofalante, arauto do ainda nao dito ou repetido, porque antes
interditado, censurado, excluido [...]. (MARTINS, 2021, p. 162)

Revista sala preta



A corporeidade, portanto, € agenciadora, articuladora e transmissora
de conhecimento. Nesse sentido, os cantos, movimentos, dangas e indumen-
tarias compdem um saber que é apreendido pelos 6rgéos sensiveis. E assim,
de maneira expandida, que Martins concebe as imagens: “imagens também
podem ser sonoras e cinéticas e essas qualidades sdo contiguas [...]”
(MARTINS, 2021, p. 77). O corpo-tela seria, logo, esse corpo-imagem que

produz pensamento. Um corpo hieréglifo, um corpo ideograma

Complexo, poroso, investido de multiplos sentidos e disposi¢des, esse
corpo, fisica, expressiva e perceptivamente é lugar e ambiente de inscri-
¢ao de grafias do conhecimento, dispositivo e condutor, portal e teia de
memdrias e de idiomas performaticos, emoldurados por uma engenhosa
sintaxe de composic¢des. (MARTINS, 2021, p. 79)

Quando o conhecimento é construido e transmitido pelo corpo, enquanto
imagem em movimento, ele se atualiza no momento mesmo do ato perfor-
matico. Retoma-se saberes e valores dos antepassados — a meméria cons-
truida e transmitida na aprendizagem do rito — a0 mesmo tempo em que
se movimenta para frente, contribuindo para a constru¢cdo do conhecimento
futuro daqueles que estao presentes e, mesmo, dos que estéo por vir. O “tem-
po espiralar’ é, portanto, esse continuum no qual ndo se distingue passado,
presente e futuro de maneira estanque. E um tempo diferente do linear e
histérico concebido pela episteme europeia. E uma temporalidade que se
funda num evento/acontecimento do intenso agora, em que todas essas
instancias se contaminam. “Todo processo pendular entre a tradicdo e sua
transmissao institui um movimento curvilineo, reativador e prospectivo que
integra sincronicamente, na atualidade do ato performado, o presente do
pretérito e do futuro” (MARTINS, 2021, p. 83). Sob essa Otica, a autora
nos apresenta uma importante concepcao de tradicdo, muito diferente
daquela que a entende como uma manifestacéo cultural estatica, propria do
“folclore” Pelo contrario, segundo a perspectiva de Martins, a tradicao esta em
constante movimento, ndo se fixa, respira junto com os corpos que a constituem,
danca entre a permanéncia e a transformacao.

Como podemos observar na complexa teia costurada pela autora ao
longo de seu livro, diversas categorias dicotdmicas da episteme ocidental sdo
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colocadas em xeque a fim de constituir uma teoria com alicerces em outras
l6gicas, ndo binarias. Esse pensamento decolonial, no entanto, possui diver-
sos pontos de contato com as teorias da performance e das Artes Cénicas
contemporaneas ocidentais®. Suas semelhancas nédo sao mera coincidén-
cia, visto que a performance art e as artes cénicas performativas buscam
mesmo descontruir cdnones modernos. Alias, € muito interessante obser-
var que Martins ndo nega esses pontos de semelhancga, pelo contrario, em
varios momentos sua reflexdao também se apoia em conceitos e nogdes do
campo da Filosofia, performance e literatura eurocéntricos, mas esse
resgate ndo se da sem contaminacdes e atravessamentos que re-contextualizam
esses pensadores sob a 6tica de um pensamento decolonial. Nesse sentido,
vemos surgir instrumentos tedricos singulares, préprios de uma perspectiva
do Sul do mundo, que podem ser utilizados na analise de diversos atos
performaticos — tradicionais ou contemporaneos — no Brasil e em outros
paises com passado colonial.

Em um mundo académico e tedrico ainda hegemonicamente branco
e extremamente eurocentrado, as pesquisas de Leda Maria Martins nao se
configuram apenas como uma importante contribuicao teérica para o campo
das Artes Cénicas, mas também se afirmam como um posicionamento politico
fundamental.

FISCHER-LICHTE, E. The transformative power of performance: a new aesthetics.
Abingdon-on-Thames: Taylor & Francis, 2008.

LUGONES, M. Rumo a um feminismo descolonial. Estudos Feministas, Florianopolis,
v. 22, n. 3, p. 935-952, 2014. DOI: 10.1590/%25x.
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2 A pensadora alema Erika Fischer-Lichte (2008), por exemplo, discorre longamente sobre
a extincdo das dicotomias binarias na performance art em sua obra The transformative
power of performance.
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Esta € uma traducao do artigo “Performance Writing; de Ric Allsopp, ori-
ginalmente publicado em lingua inglesa no PAJ: A Journal of Performance
and Art, no ano de 1999. Traduzido para o portugués com um atraso de
mais de vinte anos, o texto introduz breves entrelagcamentos entre as
nogdes de escrita e de performance e expde o percurso de fundagéo da
escrita-performance enquanto termo que designa tanto praticas de es-
crita, que sao em si performativas, quanto um campo do conhecimento.
Palavras-chave: Escrita, Pratica, Evento, Performance.

This is a translation of the essay “Performance writing” by Ric Allsopp,
originally published in the PAJ: A Journal of Performance and Art in 1999.
Translated into Brazilian Portuguese with a twenty-year delay, this text
intertwines the notions of writing and performance and exposes the
foundation of performance writing as a term that designates both writing
practices, which are themselves performative, and a field of knowledge.
Keywords: Writing, Practice, Event, Performance.

Esta es una traduccion del articulo “Performance writing; de Ric Allsopp,
publicado originalmente en inglés en el PAJ: A Journal of Performance
and Art en el afo 1999. Traducido al portugués con un retraso de mas de
veinte anos, el texto introduce breves entrelazamientos entre las nociones
de escritura y performance, ademas, expone la constitucion de la escritura-
performance como un término que designa tanto practicas de escritura,
que son performativas en si mismas, como un campo de conocimiento.
Palabras clave: Escritura, Practica, Evento, Performance.

A relacao entre a escrita e a performance — 0s usos e as aplicagdes
de varias praticas de escrita para performance dentro das classificagdes
histéricas do teatro, da musica, da poesia, da literatura — se estabeleceu,
tradicionalmente, numa variedade de formas convencionalizadas (mas nem
por isso menos problematicas): o texto da peca de teatro, o libreto, a lirica,
e assim por diante. O estudo destas formas esteve até recentemente

Revista sala preta



divorciado do estudo das suas performances: mesmo trabalhos con-
temporéneos sobre a materialidade da escrita, derivados da Filosofia
Desconstrutivista e da Teoria Literaria, tém amplamente se limitado ao
espaco da pagina. Trabalhos de escrita que se estendem para além da pagi-
na se veem em posi¢oes marginalizadas ou sao ignorados no que concerne
as suas exploracdes das relagdes entre escrita e performance. Ainda assim
estamos, na ultima parte do século XX, cercados por exemplos e modelos
dessas performances da escrita. Em suma, as relagdes convencionalizadas
(e, portanto, frequentemente ndo questionadas) entre escrita e perfor-
mance estao se mostrando cada vez mais inadequadas, na medida que
praticas artisticas interdisciplinares emergem em resposta as rapidas mu-
dancgas culturais. Quaisquer que sejam as indicacdbes ambivalentes da
midia digital, a escrita certamente continuara a se desenvolver enquanto
um meio tecnoldgico, e como tal, enquanto performance — a performance
(qualquer que seja a forma) certamente continuara a ser uma interagao
cada vez mais complexa de sistemas de significagao.

Desde a metade dos anos 1990 o termo “escrita-performance™
comecgou a adquirir alguma relevancia na area da cena contemporanea
experimental, seja no que se refere a um campo emergente da pratica ou
a uma disciplina académica emergente. Como apontou a escritora
Caroline Bergvall:

A escrita-performance explora relagdes entre obras textuais e trabalhos
baseados no texto, quando desenvolvidos em conjungcado com outras mi-
dias e discursos. A escrita-performance alarga a investigacado de estra-
tégias formais e ideoldgicas que escritores e artistas desenvolvem em
seus textos em resposta ou enquanto reagéo as suas proprias épocas e
as suas proprias areas. (BERGVALL, 2018)

1 O termo original, em inglés, é performance writing. Escolhi traduzi-lo por “escrita-per-
formance” para demarcar sua relevancia na designacao de uma area do conhecimento.
O termo poderia ser traduzido por “escrita para a performance’; contudo, isso limitaria a
sua dimensao na lingua portuguesa — privando-nos da possibilidade de pensar a escrita
enquanto performance e o texto enquanto um evento. Nao me parece razoavel traduzi-lo
por “escrita performativa’ ja que este ultimo propde camadas e manifestagdes especificas,
que também dizem da performatividade do texto, ja exploradas a partir de diferentes pers-
pectivas no nosso contexto. (N. T.)
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O interesse tedrico pela “escrita” enquanto uma disciplina em si?; a sua
colocagcédo enquanto uma caracteristica distinta dentro de praticas vanguar-
distas modernistas?®; a crescente condic¢ao interdisciplinar (cross-disciplinary)
e de fragmentacéao das artes; e a difusao dos termos da “performance” como
meio de leitura de praticas culturais diversas tém fornecido um solo fértil para
a emergéncia da escrita-performance como uma pratica e como um modo de
enquadramento da pratica. O termo escrita-performance em si, mesmo que
inevitavelmente se desenvolva enquanto uma categoria que se refere a um
crescente conjunto estruturado de obras, é — pelo menos por ora — ainda um
termo instavel e exploratdrio que tenta manter a tenséo entre a escrita e a sua
performance, a performance e a sua escrita. E o enquadramento através do
qual uma amplitude de praticas de escrita e de performance sao tornadas vi-
siveis — as textualidades de performances sonoras, visuais, graficas e de mo-
vimento; a performance de textos sonoros, visuais, graficos e de movimento.

Enquanto uma forma de enquadramento, a escrita-performance tam-
bém fornece um meio para repensar e para compreender uma variedade de
artes e praticas de performance que tém se mantido silenciadas ou mutadas
frente a regimes de visibilidade e modos de leitura que sdo mais tradicionais.
A escrita-performance tanto problematiza quanto alarga o discurso que cerca
a textualidade de praticas artisticas contemporaneas e permite que praticas
até entdo marginais e periféricas adentrem o campo da pesquisa em perfor-
mance. Mesmo que uma nova disciplina ou novo modo de enquadramento
tenda a impor, pelo enquadramento em si, limites restritivos e convengoes a
praticas que até entao eram livres; o beneficio € a sua habilidade de mapear
e conectar praticas que com frequéncia sao ignorantes umas das outras e das
novas direcoes e iniciativas que podem emergir da sua integracao e demar-
cacgao. A escrita-performance é a relagao continua e transformadora entre os
dois termos do seu discurso, propostos tanto como demarcadores de limites
quanto como dois pontos determinantes em um circuito aberto ao longo do
qual o arco luminoso de escritas-performance se formam.

2 lIsso foi anunciado por Marshall McLuhan no inicio da década de 1960 e abordado pelas
perspectivas filosdfica (Jacques Derrida), estruturalista (Roland Barthes), cultural (Walter
Ong), feminista (Héléne Cixous) e tecnoldgica (McLuhan).

3 Por exemplo, nas obras de Marcel Duchamp, Antonin Artaud e Gertrude Stein.
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As origens da escrita-performance devem ser localizadas dentro do
amplo contexto historico das performances literarias, dentro e através de
diversas areas e midias, mas ela também tem uma histéria € um contexto
académico mais localizados no que diz respeito a Dartington, uma faculdade
especializada em artes em Devon, Inglaterra, onde escrever em relacao a
musica, ao teatro, e as artes visuais e a performance tem de uma forma ou
outra sido uma caracteristica consistente e integrante do seu programa aca-
démico desde meados dos anos de 1970, com uma conexao que se reporta
a fundacao do atual Dartington Estate em 1925%. Por exemplo, a “escrita para
performance” foi uma especializacdo essencial na recém-criada Graduacao
em Teatro (a partir de 1976). Ela ndo se pautava, notadamente, nas ideias da
dramaturgia tradicional (playwriting) ou no estudo literario de pecas de teatro
ou textos dramaticos, mas na continua pergunta (e questionamento) acerca
da relacdo entre a escrita e obras de performance; particularmente (naquele
tempo) no que concernia 0s usos da escrita para a performance que enfati-
zava a criagao de experimentos teatrais e obras da “nova danca” que fossem
“fisicos, ndo narrativos e visuais’, e das suas relagdes com contextos sociais
e politicos mais amplos.

O gradual abandono, pela escrita (pelo menos no que concerne trabalhos
de teatro experimental no Reino Unido), das normas da dramaturgia tradicional
(playwriting) e de formas de drama associados com teatros e espacos teatrais
convencionais, durante os anos de 1970 e 1980, foi refletido no debate continuo
e irresoluto sobre que preposicdo ou conector melhor caracterizaria a rela-
¢ao entre escrita e performance: escrever para a performance, que passou a
sugerir um sentido de escrita a servigo da performance; escrita e performance;
ou escrita como performance.

Durante os anos de 1970, o curso de teatro em Dartington buscou
inspiracéo nos exemplos e modelos de escrita do trabalho desenvolvido no
Black Mountain College, na Carolina do Norte. Em 1952, o poeta e entao
reitor do Black Mountain College, Charles Olson, escreveu a descri¢cao

4 Dartington (Hall) foi fundado — na area das terras e dos prédios da propriedade originaria
do século XV no sul de Devon, Inglaterra — no ano de 1925, pela herdeira Dorothy Elmhirst
e seu esposo Leonard Elmhirst, enquanto uma comunidade utdpica voltada para a rege-
neracao rural e para a promog¢ao das artes. A Faculdade de Artes foi fundada em 1962 e
fechada em 2010, quando foi incorporada a Falmouth University, na Cornualha, Inglaterra.
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do curso intitulado O Ato de Escrita no Contexto do Homem Pds-moderno
(The Act of Writing in the Context of Post-Modern Man), que nao apenas
continha um dos primeiros usos sustentados do termo “pds-moderno;
mas também fornecia um marcador a partir do qual a ideia de escrita-
-performance pode emergir. Olson escreveu:

O compromisso de cada aula... é a busca por uma metodologia através
da qual cada pessoa no curso, por meio de atos de escrita e da critica
dos atos de escrita dos outros, possa cada vez mais ver revelada a
cinética da experiéncia — a cinética deles préprios enquanto pessoas
assim como das coisas pelas e para as quais eles precisam trabalhar.
(OLSON, 1974, p. 28)

Existem (pelo menos) duas ideias principais aqui: (1) “atos de escrita” que
claramente posicionam a escrita enquanto performativa, comprometida com
processos fisicos, que leva a (2) “cinética da experiéncia” — os literais “movimen-
tos de materiais” ou “performances da escrita” que sao descobertos e materia-
lizados. Como Olson notou em outro local: a cinética como uma transferéncia
direta de energia de “onde o poeta a extrai... pelos meios do préprio poema, até
fazé-la chegar ao leitor” (OLSON, 1966). Olson também descreveu o sentido da
materialidade da escrita e a qualidade essencialmente performativa dos mate-
riais da escrita como sendo “manipulados como uma série de objetos no campo
de modo que uma série de tensdes sdo mantidas, e sustentem precisamente
o conteudo e o contexto do poema que se autoformou, através do poeta, e, por
conseguinte, até a instauracéo da sua existéncia” (Ibidem).

Quarenta e cinco anos depois®, a descricao do curso de Olson ainda
possui uma ressonancia contemporanea tanto no que concerne a sua Vvisao
quanto a sua “colocacao” do ato de escrita. Enquanto sua herdeira conceitual,
a escrita-performance nao é apenas parte da atomizacao da literatura, da
musica, do teatro, e assim por diante. Nesse caso, ela claramente alinha-se
“‘com a estética da suspeita, da disrupcado e da revisdo que tem em gran-
de parte determinado a mentalidade de efusdo da experimentalidade des-
se século” (BERGVALL, 2018). O primeiro Simposio de Escrita-Performance
(Performance Writing Symposium), um encontro internacional ocorrido em

5 No que se refere a data da publicacao original do texto, em 1999. (N. T.)
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Dartington, em 1996, enfatizou a materialidade da escrita e introduziu a nogao
de escrita-performance, na época, na medida que a apresentava:

A area da Escrita-performance define a escrita, no seu sentido mais amplo,
enqguanto a investigagcao da performance da linguagem. Reconhecendo que
eventos textuais sao produzidos ndo apenas através da exploragao sinta-
tica e seméntica da linguagem, mas também através do impacto gerado
pelo tratamento de seus materiais, a Escrita-performance esta enfatizando
a grande diversidade de praticas artisticas e de escrita, tanto dentro quanto
fora de tradicdes literarias estabelecidas, que dependem do uso do texto e
de elementos textuais. Formas de teatro, de poesia, de instalagbes artisti-
cas, de videoarte, de animacao, de obras sonoras e bookworks® e artes ele-
trénicas que compartilham e avancam a experimentacdo com as artes da
linguagem, tornando-as parte do mesmo debate. O que é a escrita? onde
ela acontece? tornam-se novamente perguntas fundamentais quando as-
pectos da escrita sonora, da escrita visual, da escrita-instalacédo, da escrita
fisica ou até mesmo da escrita de duragéo sao praticas que sao definidas
em cooperacao com o linguistico e com o literario. Se a caneta e o papel
ainda sdo considerados o abc da escrita, ja faz tempo que o seu alfabeto
completo explora uma variedade de permutagdes surpreendentes.”

6 Bookworks é um termo que nasce em relacao ao termo artwork (obra de arte), e propde
o formato do livro como uma manifestacao artistica em si, que veicula e produz conheci-
mento por meio de estratos proprios. (N. T.)

7 O Simpdsio foi coorganizado por Ric Allsopp e Caroline Bergvall, na época coordenadora
do Curso de Escrita-performance no Dartington College of Arts.
Performance Writing: an interdisciplinary symposium (de 9 a 14 de abril de 1996) enfocava
o texto enquanto objeto, o desenvolvimento do texto em relagdo a novas tecnologias, e
a combinacao entre performance e texto. O Simpdsio envolveu contribuicdes, papers de
uma grande variedade de artistas, escritores e performers, dentre os quais estavam cris
cheek, Steve Baker, Caroline Bergvall, John Cayley, Susan Croft, Tim Etchells (Forced
Entertainment), Heiner Goebbels, Matthew Goulish (Goat Island) John Hall, Claire Mac-
Donald, Drew Milne, Andrea Phillips, e Cherry Smyth; com oficinas de escrita vocalizada,
escrita-instalagao, escrita-situada (sited writing) e escrita grafica e escrita-improvisagao
dadas por Jean Binta Breeze, Mary Lemley, Mike Pearson (Brith Gof), Fiona Templeton,
Aaron Williamson & Tertia Longmire; e performances e participagées de SuAndi, Ronalkd
Fraser-Munroe, Alaric Sumner, Jane Buckler, Helena Goldwater, Anthony Howell, Josephi-
ne Leask, Brigid McLeer, Simon Thorne (Man Act), Rod Mengham e outros.
Um segundo Simpdsio, In the Event of Text: Ephemeralities of Writing (No Evento (Caso)
do Texto: Efemeridades da Escrita) foi organizado com Nirav Christophe no Departamento
de Teatro, na HKU em Utrecht, nos Paises Baixos (de 28 abril a 02 de maio de 1999) e
enfocou textos evanescentes (disappearing texts), performance efémera & textos teatrais,
midias sbnico-interativas e a distribuicao de textos, sitios transformadores e escrita mo-
bilizadora, escritas eletronicas, cyber textos & hipertextos com os escritores e artistas
Fabienne Audéoud, cris cheek, John Cayley, Paul Pourveur, e Joan Retallack.
O Bacharelado e o Mestrado em Performance Writing em Dartington existiram de 1994
a 2010, sob a coordenacao de John Hall (1994-1995), Caroline Bergvall (1995-2001),
Ric Allsopp (2001-2006), Mark Leahy (2006-2010).
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Se a escrita-performance marca os pontos determinantes entre os quais
um campo crepita e se aviva, isso nao ocorre primeiramente por conta da sua
estrutura, que apenas da alguma forma e contorno a um conjunto diverso de
praticas de escrita que agora performam tanto sobre quanto além da pagina,
numa variedade de midias e para um publico crescente. As tecnologias da
escrita e da performance, como sistemas de comunicagéo, apontam na di-
recao da performatividade do texto: da escrita na medida que ela performa a
si em seus préprios termos, dentro da sua propria area. Como Patrice Pavis
observou, é a interacédo de sistemas de significacao dentro da performance,
e nao a sua histéria, que é ofertada ao espectador e que produz significado
(ISAACHAROFF; JONES, 1998). O termo escrita-performance coloca em
foco essa interatividade, o jogo transformador do texto enquanto performance.

“Escrita-performance” foi primeiramente publicada no PAJ: A Journal of
Performance and Art, publicacao da The MIT Press, em 1999, enquanto uma
contribuicao a secao “Writing & Performance; que contava com artigos de Ric
Allsopp, Alaric Sumner, Carlyle Reedy, Lawrence Upton, Caroline Bergvall,
cris cheek e Julian Maynard Smith.

Ric Allsopp € um escritor independente, editor e professor emérito de
Performance Contemporanea na University of Falmouth, onde coordenou o
departamento de Dance & Choreography, entre 2011 e 2016. Foi docente nos
departamentos de Theatre and Performance Writing no Dartington College
of Arts em diferentes periodos, entre 1982 e 2006. Em 1996, organizou com
Caroline Bergvall o primeiro Performance Writing Symposium, em Dartington,
que foi seguido pelo segundo Performance Writing Symposium, In the Event
of Text: Ephemeralities of Writing, na HKU, em Utrecht, em abril de 1999.
Trabalhou extensamente na Europa continental desde 1990, atuando como
docente na School for New Dance Development, em Amsterda (1990-1998),
e no European Dance Development Centre, em Arnhem (1998-2000); criando
performances colaborativas e individuais (1997-2001); conduzindo oficinas de
escrita e coreografia e palestrando nos Paises Baixos, Finlandia, Dinamarca,

8 Estas consideragdes foram feitas pelo autor especialmente para esta tradugéo. (N. T.)
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Alemanha, Polénia, Espanha (com Mal Pelo e Lanimal e 'esquena), Croacia,
Eslovénia e Franga (1992-2019). Foi membro do Conselho Internacional e
professor visitante do MA SODA, na HZT, University of the Arts, em Berlim, de
2006-2011, e na ArtEZ, Arnhem (2009-20-11). De 1996 a 2018, foi coeditor da
Performance Research, um periddico internacional de performance contempo-
ranea com periodicidade bimestral (Londres & Nova lorque: Routledge; Taylor
& Francis), editando recentemente os numeros On Writing and Performance
(2018), Radical Education (2016), On Sleep (2016) e Performance & Poetics
(2015). Seu trabalho foi publicado numa variedade de livros e periddicos,
que incluem: Frakcija, PAJ, Tanz-Journal, Theater der Zeit, e Performance
Research, e The Connected Body (1996) para SNDO, Amsterda; Practicing
Composition: Making Practice (2015) e SODA: A Decade of MA Solo Dance
Authorship (2017) para HZT, Berlin. Atua atualmente como membro da equipe
de coordenagédo do MFA em Dance & Choreography na University of the
Arts Philadelphia, EUA; e foi recentemente coeditor de dois livros sobre per-
formance e cenografia para a Theatre Academy in Fredrikstad, Noruega —
Blind Spot: Staring Down the Void (2020), e Our Gruesome Cultural Heritage
(2021) financiados pelo Norwegian Artistic Research Programme, e pelo
EU Emergence Project /Creative Europe Programme.
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