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IFIGENIA: DE PROSTITUTA A HEROINA
Josefa Rouse!
RESUMO

Este trabalho analisa a representacao da mulher negra a partir das obras Sortilégio — Mistério Negro
(1951) e Sortilégio II - Mistério Negro de Zumbi Redivivo (1976/77), dramaturgia escrita e
reescrita por Abdias do Nascimento no bojo do Teatro Experimental do Negro. Nos debrucamos em
especial as questOes relativas as personagens femininas (Ifigénia, as Ialorixas e o coro de mulheres).
Perpassamos questdoes do feminismo negro e suas interseccionalidades, a religiosidade transposta
para o discurso teatral, a afetividade da mulher negra e o lugar de fala destas mulheres no teatro
nacional com o intuito de pensar suas implicacdes no teatro moderno e contemporaneo e observar
como a cena pode colaborar para lancar outro olhar sobre suas imagens, a partir das mudangas de
uma obra a outra, como no percurso da personagem Ifigénia, mais contundente - ainda que dentro
de um esteredtipo controverso. A pesquisa desdobrou-se a partir de revisdao bibliografica, com a
finalidade de apontar para certas modalidades de representacdo da mulher negra que se apresentam
como esteredtipos dominantes, a fim de repensar processos de desumanizagao vividos em especial
por mulheres negras, e apontar caminhos emancipatorios que possam revelar suas subjetividades
por meio da cena.
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IFIGENIA: FROM PROSTITUTE TO HEROIN

ABSTRACT

This work aims to analyze the representation of the black woman from the works Sortilégio I -
Black Mystery (1951) and Sortilégio II - Black Mystery by Zumbi Redivivo (1976/77), written and
rewritten by Abdias do Nascimento in the bulge of the Experimental Theater of Black. We will
focus in particular on issues concerning female characters (Iphigenia, the Yalorixas and the women's
choir). It permeates issues of black feminism and its intersectionalities, the religiosity transposed to

theatrical discourse, the affection of the black woman and the place of speech of these women in the

1 Josefa Rouse é atriz no grupo AIVU Teatro; Mestra em Artes Cénicas pelo Instituto de Artes da UNESP —
Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho, tendo defendido em 2019 a dissertacdo: Mais e mais perto de nds:
Imagens e personificacdes da mulher negra no teatro brasileiro dos anos 1940 a 2008, no contexto da experiéncia
cénica e do ativismo das mulheres negras segundo Sortilégio I, Sortilégio III e Sete Ventos; licenciou-se em 2011
em Artes Cénicas pela mesma universidade; e cursa o dltimo semestre de Bacharelado em Filosofia, na UNIFESP —
Universidade Federal do Estado de Sao Paulo.

51



Sankofa. Revista de Histéria da Africa e de Estudos da Didspora Africana Ano XIII, N°XXIII, abril/2020

national theater. In order to think about its implications in the modern and contemporary theater and
to observe how the scene can collaborate to cast another look on its images, from the changes from
one work to another, as in the path of the more forceful ifigenia character - even inside. of a
controversial stereotype. The research unfolded from a literature review, aiming to point to certain
modalities of representation of black women that present themselves as dominant stereotypes, in
order to rethink processes of dehumanization lived especially by black women, and point out
emancipatory ways that can reveal their subjectivities through the scene.

Keywords: black feminism; black women; black theater; dramaturgy

Sortilégio — Mistério Negro (1951) foi apresentada em primeiro lugar no Rio de Janeiro, em
21 de agosto de 1957, dirigida por Léo Jusi, com cenografia de Enrico Bianco, tendo no elenco
Heloisa Hertd, Stela Delphino, Matilde Gomes, ftalo Oliveira, Abdias do Nascimento, Léa Garcia,
Helba Nogueira, Amda, Ana Peluci, Edi Santos, Marlene Barbosa, Concei¢do do Nascimento e o
coral da Orquestra Afro-Brasileira, regido pelo maestro Abigail Moura. Depois, houve uma
apresentacdo unica na capital paulista, em 20 de outubro de 1957. Ressaltamos que a obra sofreu
censura neste periodo, e sobre a sua liberacdo Almeida (2017) comenta que ela se deu em um estado
e depois em outro, pois 0s 6rgaos de censura eram estaduais (o que explica a diferenca entre as duas
datas de apresentacdo), até que foram todos reunidos num s6 6rgdo federal, em 1968, ainda mais

centralizador e autoritario, com o recrudescimento do regime militar (CRUZ; GOMES, 2007).

Sortilégio - Mistério Negro é um drama ritual que narra o percurso realizado por Emanuel
em busca de redencdo e da sua identidade de homem negro, que até entdo recusara. Neste percurso,
as memorias do que viveu o acompanham. Ifigénia é uma de suas principais recordacdes, pois se
sente culpado por té-la abandonado, casando-se com uma mulher branca que, por fim, negou-lhe a
possibilidade de ser pai, abortando um filho que julgava ser dele. Margarida é a esposa que ndo

queria ter um filho negro, apesar de ter se casado com um homem negro.

Para um melhor entendimento anexamos uma sinopse desta primeira versao: Emanuel, um
homem negro, advogado, casa-se com uma mulher branca numa tentativa de embranquecimento.

Mas Margarida, a esposa branca, aborta um filho seu, para nao ter um filho negro. Emanuel a mata

2  Este artigo foi escrito a partir da dissertacdo de mestrado defendida em junho de 2019 no IA-UNESP que tem como
titulo Mais e mais perto de nds: Imagens e personificaces da mulher negra no teatro brasileiro dos anos 1940 a
2008, no contexto da experiéncia cénica e do ativismo das mulheres negras segundo Sortilégio I, Sortilégio II e Sete

Ventos, tendo sido orientada pela Prof®. Dra. Liicia Regina Vieira Romano.
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foge. Na fuga, é guiado por Exu e Pombagira - a segunda, representada pela personagem Ifigénia®,
uma mulher negra e sua ex-namorada. Seguem até um terreiro, onde se encontram com sacerdotisas
da religido afro, que juntamente com Ifigénia acompanham Emanuel, no percurso, relembrando sua
trajetoria de vida e todas as formas com que recusou sua identidade negra, entre elas, a negacao da
religido; a rejeicdo a si propria - seus modos de vestir e comportar-se-; o esquecimento do samba e
de sua origem na favela, etc. Emanuel, consciente de sua identidade de homem negro, reconcilia-se
consigo mesmo e termina por aceitar a religido e o sacrificio a ele impingido, num rito de passagem

que simboliza seu reencontro com sua negritude e ancestralidade.

O drama ritual estrutura-se no sentido de que as entidades que povoam a fabula movem o
destino das personagens, com o objetivo de transformar suas relagdes sociais, ndo apenas no nivel

individual, mas coletivo. Sobre esta escolha, Eliza Larkin Nascimento (2003, p. 327) destaca:

Soyinka4 identifica a origem do drama ritual africano no momento em que o espaco
césmico — “lar natural das deidades invisiveis, local de descanso para os que partiram e
pousada de transicdo para os ndo-nascidos” — solicita do ser humano a necessidade de
“desafiar, confrontar e ao menos iniciar uma afinidade com o reino do infinito”. No drama
ritual, a arena da confrontacdo protagonizada pelo heréi para esse fim em beneficio da
comunidade é o palco.

A obra mobiliza-se pela presenca de Exu, entidade responsavel pela comunicacdo entre os
humanos e as divindades, entre o aiyé e o orum — a terra e o céu, outra caracteristica que pode ser
destacada dentro da definicdo de drama ritual. Martins (1995) acrescenta que o termo “ritual”
refere-se a cosmogonia africana, permitindo que relacionemos o texto de Nascimento ao patriménio
cultural afro: “Drama e ritual confundem-se na Africa, pois o contexto do drama ritual é uma
totalidade césmica, um espaco signico global que envolve os seres humanos e os deuses”

(MARTINS, 1995, p. 96-7).

O mistério negro, do titulo da obra, evoca o culto as divindades ancestrais, remetendo

3 Na primeira versdo da obra Sortilégio — Mistério Negro o nome da personagem Ifigénia é grafada com “E”, e na
segunda com “I”, vamos adotar a escrita com “I” em todo o trabalho.

4  Wole Soyinka é um dramaturgo pods-colonial nigeriano. Sobre ele, Figueiredo menciona: “O ritual faz parte
intrinseca da consciéncia revolucionaria e da visdo dramdtica do autor aqui estudado, servindo, ainda, como
enquadramento principal para uma técnica teatral que incorpora, simultaneamente, elementos tradicionais africanos
e estratégicas artisticas da literatura e do teatro ocidentais” (FIGUEIREDO, 2008, on-line).
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também aos Mistérios do teatro medieval. Assim, remonta a uma dupla referéncia, em universos
distintos e complementares, “[...] a mitica, firmada pelas divindades e mistérios dos ritos afro-
brasileiros, e a estética, vinculada ao género teatral da Idade Média e ao teatro ritual africano”
(MARTINS, 1995, p. 104). O drama constitui também um rito de passagem, que permite a
reinscricio de Emanuel no universo da cultura negra, ap6s o jogo de mascaras no qual a
personagem embranquece metaforicamente, para sobreviver num mundo de referéncias brancas,
omo um mecanismo de defesa. Ainda segundo Martins (1995), a peca pode ser considerada um
drama interior, em que a personagem reconstitui sua experiéncia individual e coletiva, num
movimento que o leva ritualmente a encruzilhada que simboliza a sua prépria existéncia, entre

valores ocidentais e africanos.

A dimensao religiosa

Podemos observar, analisando a obra como um todo e seu contexto, diversos aspectos que
inserem Sortilégio - Mistério Negro, no que se convencionou chamar de Teatro Negro. O
dramaturgo é um homem negro, comprometido com as questdes dos negros; os temas tratados
dizem respeito a vida dos negros, tanto nas referéncias a religiosidade afro-brasileira e a sua ética -
os pontos dos orixas, a musicalidade, os tambores, a presenca dos orixas, as oferendas a eles
dedicadas, a fé ritualizada, expressa nas palavras da tradi¢do, de origem ioruba; a submissdao as
divindades -, quanto nos temas de cunho politico-social, entre eles, a critica a chamada democracia
racial brasileira; a violéncia policial; a grita frente a falta de oportunidades de mudancga social; a
tentativa de desconstrucao dos estereotipos; e a acdo individual enquanto uma tomada de

consciéncia dos valores da comunidade, resvalando na coletividade.

A dimensdo religiosa é um dos tracos primordiais da obra. Podemos avaliar a importancia
que o autor confere ao uso do ritual do candomblé para a identidade e sobrevivéncia do negro,

mesmo apads a escraviddo, a partir do excerto abaixo:

O candomblé nasce, entdo, como campo possivel de resisténcia e sobrevivéncia cultural e
étnica do negro escravizado, e como a possibilidade de manutencdo de uma identidade e
solidariedade que o processo de escraviddo, libertacdo e marginalizacdo do negro nao
logrou destruir. (CARNEIRO e CURY, In: NASCIMENTO (Org.), 2008, p. 102).

Para nos aproximarmos desta reflexdo, abordaremos antes algumas significacoes dos orixas
para, em seguida, enfatizarmos sua importancia na obra estudada, observando como permeiam

todos os eventos da trama e como se relacionam com as demais personagens. Segundo Santos
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(2002, p. 76), as entidades do candomblé sdo:

Sdo massas de movimentos lentos, serenos, de idade imemorial. Estio dotados de um
grande equilibrio necessario para manter a relacdo econdmica entre o que nasce e o que
morre, entre o que é dado e o que deve ser devolvido. Por isso mesmo estdo associados a
justica e ao equilibrio. Sdo as entidades mais afastadas dos seres humanos e as mais
perigosas. Incorrer no desagrado ou na irritagdo de um orisa-funfun é fatal.

As Filhas de Santo comentam na primeira cena sobre o fato de Emanuel renegar a Exu, o
que o desagrada e o irrita, e é isso o que deflagra e justifica a personagem realizar esta jornada ritual

até o terreiro de candomblé que é conduzida, principalmente, pelo proprio Orixa:

I Filha de Santo - Preto quando renega a Exu...

I Filha de Santo - ... esquece 0s Orixas...

II Filha de Santo — ... desonra a Obatala...

[T Filha de Santo (vigorosa) — Merece morrer. Desaparecer.

I Filha de Santo (lenta) — Palavras duras. Nossa missdo ndo é de rancor.

IIT Filha de Santo (sddica, perversa) — Exu tremia de 6dio, espumava de raiva, quando
ordenou: “Eu quero ele aqui, de rastros, antes da hora grande™.

I Filha de Santo (contemporizando) — Tremia. Ndo de 6dio. Exu s6 tem amor no coragao.
Exu s6 faz o bem.

IIT Filha de Santo — E o mal. Faz também o mal. A c6lera de Exu vai desabar sobre a cabega
dele. Aqui, quando...

IT Filha de Santo - ... soar doze badaladas, Exu sai para a rua. (NASCIMENTO, 1961, p.
164-65).

O plano supranatural, portanto, é o motor do “segredo” que faz as trajetérias das
personagens acontecerem. Aos poucos, esse mistério sera apresentado e concretizado, por meio dos
elementos que fazem parte da cultura, da filosofia e da religido yoruba. A peca vai sendo permeada
pelos cantos dos pontos de diversos orixas, Obatala/Oxala (na mitologia yoruba, o criador do
mundo, dos homens, animais e plantas), Inhansa® (a rainha dos ventos e das tempestades), Iemanja
(a rainha do mar), Xango (orixa da justica, dos raios, dos trovdes e do fogo), Oxunmaré (representa
a fortuna, abundancia, prosperidade e riqueza), Ogun® (orixa do ferro e da guerra), Exd (em yorub4,
significa esfera; é o Orixa da comunicagdo, do movimento). Sdo estes cantos, assim como os toques
dos tambores, atabaques e agogds que conferem o tom ritualistico a obra, fazendo com que a
presenca dos Orixas se manifeste. A sonoridade é chave para tornar esse plano palpavel, ainda que

ndo haja a presenca corporea das deidades.

5 Alguns termos durante o texto podem estar grafados na lingua original, Yoruba. De modo que optamos por escrever

o proprio termo Ioruba com Yorub4a, como no original.
6 Ogun na lingua Yoruba é assim grafado, e em portugués se grafada com “m”, vamos utilizar a grafia em Ioruba3,
sendo fiéis a grafia nas duas versoes, a ndo ser nas cita¢gdes de outros autores.
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Sobre este carater simbolico das representacoes liturgicas, Sodré (2010, p. 329) nos aponta o

conceito de Arkhé:

[...] aquilo que se subtrai as tentativas puramente racionais de apreensao, enquanto algo de
fundamental de que ndo se recorda, que falta, mas que se simboliza no culto aos principios
cosmoloégicos (os orixas, as divindades) e aos ancestrais que presentificam os principios
inaugurais.

Com respeito a tradicao negra na formacao social brasileira, Sodré (2010) conclui que “A
reinterpretacdo afro-brasileira dessa memoria sempre foi, ao mesmo tempo, ético-religiosa e
politica” (SODRE, 2010, p. 329). A afirmacdo vai em direcdo das intencdes do dramaturgo de fazer
viva a tradicao da religido afro-brasileira como forma de resisténcia, relacionando as vivéncias
cotidianas dos negros ao ritual religioso, por meio das representacoes dos orixas, dos cantos, dos
toques dos tambores e das figuras das Filhas de Santo e da Yalorixd. Assim como as palavras de
origem Yorubd que emergem aqui e ali, esses elementos simbolizam o sistema de crencas da cultura
africana, materializando a forca magica do candomblé e transportando as personagens para o
reencontro com suas ancestralidades. Esse encontro ndo se da no passado, mas pela ativacdo, no

tempo presente, da meméria atemporal:

III Filha de Santo (continua sem ouvir) — De arrepiar os cabelos. Exu vai parar, vai
confundir o tempo: passado e presente, o que foi e o que estiver acontecendo
(NASCIMENTO, 1961, p. 165).

No excerto da obra citado acima, em relacdao a esse tempo que Exu confunde, podemos
aludir que sdo essas memorias, esses instantes do passado que se mesclam ao presente, trazendo a
tona os momentos vividos antes do assassinato de Margarida (a esposa branca) que, ao mesmo
tempo levam Emanuel a se religar com sua ancestralidade. Portanto, Emanuel revisita estes
acontecimentos a partir deste estratagema de Exu, num espago-tempo mitico, condensado, e nao

mais de ordem causal, linear:

O mundo do candomblé abre as portas para um outro tempo. Em contraposicdo a
linearidade e fragmentacdo do tempo cronolégico, o mitico é um “tempo conquistado em
sua totalidade, um ciclo inteiramente acabado e realizado” (Verant, 1973, p.87)”.
Poderiamos dizer que o processo de “entrar” no tempo mitico é, para este individuo, um
processo de auto(re)conhecimento, no qual ele vai descobrir sua realidade primordial e
compreender-se como ser integral, parte do todo. (CARNEIRO e CURY, In:
NASCIMENTO (Org.), 2008, p. 99).

De acordo com Juliana Elbein dos Santos, uma das funcbes de Exu, além de ser o

mensageiro dos Orixdas para os homens, é a abertura de caminhos para a manifestacdo do mistério:

[...] consiste em solucionar, resolver todos os “trabalhos”, encontrar os caminhos
apropriados, abri-los ou fecha-los e, principalmente, fornecer sua ajuda a fim de mobilizar e
desenvolver tanto a existéncia de cada individuo como as tarefas especificas atribuidas e
delegadas a cada uma das entidades sobrenaturais (SANTOS, J., 2002, p. 132).
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Na primeira versao da obra se destaca a participacao de Exu na jornada empreendida por
Emanuel na sua busca por reencontrar-se enquanto homem negro, na primeira versao, a lanca que

sacrifica Emanuel é a de Exu, como se destaca na fala da Filha de Santo III, a seguir:

“FILHA IIT — feliz — Ninguém toca nele. S6 a lanca de Exu!” (NASCIMENTO, 1961, p.
165).

A julgar por sua importancia dentro do candomblé, é Exu a entidade que permeia as duas
obras; em dado momento, surge sua voz em busca de Emanuel, o que confirma que na cosmogonia
da peca, é Exu o responsavel por fazer com que o protagonista masculino cumpra seu destino e
chegue ao local do seu sacrificio, passando pela encruzilhada até atingir o terreiro. Entretanto, sera
por meio de Ifigénia, a Pombagira, que Emanuel seguird o percurso que o levara ao terreiro para

cumprir o seu sacrificio ritual.

Conforme Santos (2002, p. 163) discute, Exu é o cobrador de todos os sacrificios:

Est, é o principio reparador do sistema Nago. E o controlador rigido de todos os sacrificios.
Inspetor geral, segundo Idowu (1962); “oficial de policia imparcial”, segundo Abimbola
(1969:393) que diz: “a acdo de Esu é a de [...] punir os contraventores, particularmente
aqueles que negligenciaram fazer o sacrificio prescrito”.

A ligacao entre Emanuel e Ifigénia da-se também pela mistica, como veremos a seguir. A
personagem, na rubrica inicial da primeira versao do texto, é identificada como “negra, prostituta”;
0 que liga sua cor negra a atividade da prostituicao. Nessa perspectiva, a personagem estaria de
acordo com a imagem dominante na literatura, na musica e nas midias de comunicacdo de massa
(em especial, as novelas) que atrela a mulher negra e a “mulata” a imagem de fogosa e facil, com
um corpo objetificado e sempre disponivel para o sexo. Todavia, Ifigénia procura ao longo da peca

seu lugar verdadeiro, distanciando-se do seu “valor de uso”.

A alusdo ao nome de Santa Ifigénia pode corresponder a postura critica do autor, que
demarca a negacdo da religido afro-brasileira da personagem Ifigénia em seu nome de batismo. A
personagem, desse modo, “cita” a histéria da Santa Ifigénia, uma mulher negra (da regido da
Etiopia) que rejeitou a religido de seu povo para adotar e propagar o cristianismo. No caso da
personagem da obra, ao rejeitar a religidao de seu povo, Ifigénia abre caminho para seu “castigo” (e
futura religacdo com a tradicdo): a Pombagira teria se apossado de seu corpo, o que a leva ao
reencontro com a religiosidade afro-brasileira e com sua ancestralidade. Ao final da segunda versao,
inclusive, Ifigénia ascende ao plano mitico, tornando-se uma mulher guerreira reverenciada no

terreiro, com destino diverso da Santa crista.
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Nascimento (1980), em referéncia as culturas Banto e Yoruba sobre os nomes Exu’ e
Pombagira, aponta que os dois termos sdao equivalentes. De modo semelhante, Maria Elise Rivas, no
artigo Nem Maria, nem Eva, apenas pombagira!, cita os autores que equivalem a palavra
pombagira a bobomgira ou bobomjira, termo que designa Exu em Angola (de tradi¢ao banto) e que
em ioruba equivale a Exu. Ainda em banto, a palavra “gira” significa rumo ou caminho. Rivas
(2015) ressalta também que a palavra “pomba”, no nordeste do pais, designa o 6rgdo genital
masculino, enquanto que no sul do Brasil dd nome ao 6rgao genital feminino, como decorréncia em

solo brasileiro a Pombagira pode ser identificada como Exu feminino.

Assim, parece-nos evidente uma relagdo complementar e de inseparabilidade entre Exu e

Pombagira, conforme o trecho abaixo:

Est [...] é o portador mitico do sémen e do ttero ancestral e como principio de vida
individualizada ele sintetiza os dois. E por isso que, frequentemente, ele é representado sob
a forma de um par, uma figura masculina e uma figura feminina unidos por fileiras de
cauris (SANTOS, J., 2002, p. 163).

A Pombagira, acrescenta Rivas (2015), atua em diversos campos, ndo sé sobre questoes
amorosas, sexuais ou de conflitos de violéncia doméstica. Sua interferéncia manifesta-se em
questdes financeiras, doencas variadas, desentendimentos e também na relacdo com os mortos. No
Brasil, entretanto, a Pombagira ficou atrelada a imagem da prostituta, a mulher de moral
corrompida, de tal modo que estd muito ligada as questdes das mulheres. Rivas (2015, p. 86)

complementa:

Mas, se observamos da 6tica dos valores africanizados, teremos uma mulher de poder, que
conhece os segredos da criagcdo, da vida e da morte, bem como o campo dos desejos,
mulheres que sdo capazes de fazer os homens respeitarem o seu poder, chegando a
travestirem-se de mulheres e dangarem como elas num ato de reconhecimento e temor.

Expde que “Na umbanda, costuma-se afirmar que as encruzilhadas em forma de ‘X’ (com
quatro pontas) sao destinadas a Exu e as em ‘T’ (com trés pontas), a Pombagira”. Podemos
entender, portanto, que essas duas forcas que atravessam a obra - Ifigénia, tomada pela Pombagira,
que é ao mesmo tempo Exu - sdo acompanhantes de Emanuel até o cumprimento de seu sacrificio.
A importancia de Ifigénia, assim, ganha destaque, mesmo na primeira versdao do texto (quando,

conforme ja discutido, seu destino permanece inconcluso). Enquanto Exu faz a conexdo entre os

7 Na obra, essa poténcia é referenciada por duas das trés qualidades de Exu, que sdo os nomes pelos quais pode ser
chamado: Exu tranca ruas, Pelintra (o boémio, amante da noite e da rua) e Barabd (que serve a Xang6 e Imemanja).
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humanos e os orixas, cobrando Emanuel pelos sacrificios e fazendo com que ele atinja seu destino,

Ifigénia também abre e fecha os caminhos do ex-namorado.

Constituicao das subjetividades: resisténcia ou recusa?

Emanuel, personagem principal da obra, em detrimento de sua subjetividade singular,
absorve as subjetividades hegeménicas, na tentativa de moldar-se a uma forma em que ndo se
encaixa. Recusar sua cor, sua cultura e sua religido sao atitudes que, no trabalho da psicanalista

Souza (1993), coadunam-se com os relatos de seus entrevistados, em trecho de sua introdugao:

Passaram por nossos olhos, ouvidos e pele, fragmentos dos discursos colhidos das histdrias
de vida dos nossos entrevistados, onde ouvimos falar do negro enquanto sujeito que
introjeta, assimila e reproduz, como sendo seu, o discurso do branco. O discurso e os
interesses (SOUZA, 1993, p. 32).

A primeira alusdo feita a Ifigénia, tanto na primeira como na segunda versdo do texto,

aparece por meio das falas das Filhas de Santo:

II FILHA DE SANTO (conciliadora) - Ha uma preta também na histéria: Ifigénia.

[II FILHA DE SANTO (polémica) - Tinha horror de ser negra.

II FILHA DE SANTO — Mas botaram nela o nome de santa: Ifigénia. Uma santa trigueira.
III FILHA DE SANTO (veemente) - Negra. Santa negra. Ninguém escapa da sua cor.

I FILHA DE SANTO (lirica) - Queria ser branca... branca por dentro... ao menos por
dentro...

III FILHA DE SANTO (violenta) — Ninguém escolhe a cor que tem. Cor da pele nao é
camisa que se troca quando quer. (exaltada) Raca é fado... é destino!

II FILHA DE SANTO (ingénua) — Sera que por isto foi castigada? Pombagira entrou no
corpo dela e ndo saiu mais [...] (NASCIMENTO, 1961, p. 164).

No trecho, conhecemos que a moga também rejeitou sua cor e origem. Na primeira versao,
contudo, se Emanuel reconcilia-se com sua identidade e ancestralidade, pouco sabemos do que

ocorre com Ifigénia, que ndo tem um desfecho mais elaborado.

Podemos observar, nos excertos abaixo, o desprezo as raizes africanas demonstrado pelas
duas personagens; preterimento que favorece as referéncias eurocéntricas e a subjetividade imposta

pelo branco colonizador:

[...] Ifigénia reaparece em traje de ballet cldssico, coroa do bailado do cisne na cabega [...]
IFIGENIA — lentamente como num sonho — Esta a me esperando, querido... O que é que
ha? Ndo me acompanha hoje? Acabou a aula de ballet [...]

IFIGENIA — Como outra coisa! Ndo discutimos o assunto tantas vezes? E a conclusio nio
foi sempre: ballet classico? Vocé ndo me queria misturada aos sambas do morro, de
gafieira. Me proibiu de frequentar os “terreiros” onde aprendia a dancar o ritmo dos pontos
sagrados [...] (NASCIMENTO, 1961, p. 173 grifos do autor).

Conforme exposto, as duas personagens tém seu processo de subjetivacdo borrado pelas

imposicoes de uma sociedade que as padroniza e que exige que interiorizem os padrdes dominantes,
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deixando de reconhecer seus préprios referenciais e permanecendo, enfim, como um “outro”
defectivo. Nos termos de Souza (1993, p. 30): “O negro passou a acreditar no conto, no mito, e

passou a ver-se com os olhos e falar a linguagem do dominador”.

Beatriz Nascimento, numa de suas falas narrada no filme Ori (1989) discute as questdes do
sofrimento e da perda da imagem, aludindo a experiéncia traumatica que os negros escravizados
vindos de Africa compartilham em terras diaspéricas. Podemos entender tal perda da imagem como
parte do exilio forcado, do distanciamento das origens e das culturas originarias para a ado¢do dos
referenciais locais. A perda da imagem, entretanto, dificulta a reconstrucdo dos lacos de origem
necessarios para a construcao da subjetividade negra que, por esta razao, fica embacada. Assim, a
subordinacdo as subjetividades do opressor e sua forma de vida mostra-se como um forte elemento
de dominacdio. Nesse sentindo, Beatriz Nascimento conclui: “E preciso a imagem para recuperar a
identidade. Tem-se que tornar-se visivel, porque o rosto de um é o reflexo do outro, o corpo de um é

o reflexo do outro e em cada um o reflexo de todos os corpos” (ORI, 1989).

As personagens Ifigénia e Emanuel sofrem desta perda da imagem, adotando uma falsa
identidade quando desprezam seus referenciais - o samba, a religido, os costumes, etc - para a
aceitacdo de outras fronteiras e do destino das subjetividades hegemonicas: “Corpo de repente
aprisionado pelo destino dos homens de fora. Corpo/mapa de um pais longinquo que busca outras
fronteiras, que limitam a conquista de mim” (NASCIMENTO apud RATTS, 2006, p. 68).

O corpo figura como memodria, cheio de significados; um corpo que tanto ocupa os espagos
quanto se apropria dele. As festas e os encontros de negros ndo seriam s6 um encontro de corpos,
mas também um reencontro de imagens que podem ser reconhecidas por meio da identificagdo do
movimento corporal dos antepassados; num jeito do corpo entrar em determinados lugares (RATTS,
2006). Local de reconstituicdo de identidades e subjetividades, o corpo seria um lugar de recriagao,

também, do pensamento negro.

Violéncias Fisicas e simbadlicas

Frente as violéncias fisicas e simbélicas (xingamentos, agressdoes e silenciamentos)
infringidas as personagens negras em Sortilégio - Mistério Negro, resta certa divida se a reproducao
na cena das agressoes contra as mulheres, tdo presentes na vida ordinaria, funciona como um

protesto, ou mais um reforco do quadro dominante, diante do desfecho dado a personagem®. Ao

8 Ja na segunda versdo, ao contrario, apesar de todas as violéncias contra Ifigénia repetirem-se, seu final aporta uma
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lado disso, as falas e atitudes de diversas personagens parecem reforcar o estereotipo da mulher

negra construido socialmente. Apesar das situacdes estarem atreladas a certo “passado”, o texto

revela valores que expressam um desprezo latente pelas mulheres, conforme podemos observar nas

falas destacadas abaixo:

IFIGENIA — (irrompe na cena e fala agressiva) — Foi porque quis. Ndo obriguei. Nem ao
menos pedi.

EMANUEL - Vocé acabou de contar sua vergonhosa histéria com o tal José Roberto.
Bancou a ingénua... a seduzida...

IFIGENIA — Banquei, ndo: fui. Eu também era donzela, ora essa!

IFIGENIA — Ah! Meu filho... direito eu tinha. Entdo um doutor em leis ndo sabe disto? A
lei estava do meu lado. A lei protege as menores de dezoito.

IFIGENIA — Dura lex, sed lex. Nao é assim que se diz? Eu tinha dezessete anos. Donzela
[...]

VOZ AGRESSIVA - Acabe logo com esses fricotes vagabunda.

IFIGENIA — (tornando-se sincera) — Amargura?... Sim, é verdade. A eterna amargura da
cor. Compreendi que a lei ndo esta do lado da virgindade negra [...]

[...]

EMANUEL (afastando-se) — [...] Minha vontade era te arrebentar. Antes tivesse feito.
Assim nosso amor teria continuado. Para sempre (pausa, calmo) Tolice falar. Aguas
passadas ndo movem moinho. Vocé é uma causa sem remédio. Uma causa? Prostituta negra
nem chega a tanto. Pode ser quando muito uma chaga, uma mancha: na pele e na alma.
(raiva crescente) Daqui sinto o bafo podre de sua boca profanada. A morrinha azeda que
vem de ti me d& nauseas. Agora ndo precisa mais escolher. Aceita qualquer um. Sem davida
debaixo dos lencdis todos os corpos sdo iguais. O desejo ndo vé cor. Vé a fémea e o macho.
[...]

IFIGENIA - Sem importincia pra vocé. Eu, desde o instante em que perdi minha
“importancia” tive meu caminho tracado: o caminho da perdi¢do. Nao houve escolha
(NASCIMENTO, 1961, p. 178-80, 188).

Na obra, Ifigénia ndo sé precisa moldar-se a uma subjetividade eurocéntrica, como também

aos ditames do mundo masculino. Portanto, apenas segue os passos de Emanuel, concordando com

sua forma de ver o mundo, numa tentativa de reaver seu amor. Mas ele a pretere, justamente, por ela

ser uma mulher negra. A auséncia de autoestima da personagem feminina, entretanto, a impede de

exercer sua autonomia e superioridade moral na interagdo com as personagens masculinas. O ciclo

da violéncia contra a mulher é nutrido também por essa baixa autoestima, que ndo deixa que se

reconheca a agressao como injusta, e ndo meritoria ou corretiva.

EMANUEL - Sabia que vinha, Ifigénia. E ndo me abandonaria. Nem um minuto deixei de
pensar em vocé. De te pertencer. Juramos nunca nos separarmos, lembra-se? Sempre juntos.
Juntos sempre. Enfrentando, desafiando tudo. Sempre te amei. Vocé sabe disso. Mesmo
daquela vez que te bati, foi por te querer demais. Vocé chamou a todos nés de “negros
amaldicoados”. Passou a detestar a propria cor. A futricar a vida de Margarida. Perdi o

mudanca qualitativa.
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controle. Mas juro que bati pensando no teu bem. Queria te fazer sofrer. Para te redimir. Te
lavar por dentro e por fora. E vocé seria outra. Fui um bruto, reconheco. Mas nao fiz por
ruindade. Pensou que te batia para defender Margarida? Bobinha. Era s6 por vocé.
Unicamente por vocé. [...]

[...]

(Emanuel esbofeteia Ifigénia. Impassivel, Ifigénia caminha até a ribanceira. Acena com o
lirio chamando alguém. Ele avanga brandindo a langa)

EMANUEL - Ordindria. Prostituta de corpo, prostituta de alma (NASCIMENTO, 1961, p.
190-192; 193).

Os trechos acima trazem a tona um dos resquicios do processo de escravizagao, remetendo
aos estupros reiterados contra as mulheres negras escravizadas. No periodo da escravidao, a
violacdo tinha serventia variada: servia para realizar o desejo sexual do senhor; iniciar sexualmente
os filhos da casa grande; engravidar as negras e usa-las para amamentar os filhos das sinhas;
aumentar a producao de criangas para serem escravizadas e suprir o mercado interno com sua
venda; emprega-las como escravas de ganho em casas de prostituicdo, ou simplesmente, para

marcar a mulher, submetendo-a ao seu dono.

Davis (2016), ao discorrer sobre 0s sucessivos estupros e o racismo presente nestes atos,
conclui que a imagem do homem negro como estuprador (que gerou dezenas de linchamentos e
mortes de, acusados por mulheres brancas - ainda que sem provas) associa-se a da mulher negra

como presa do uso sexual de seus corpos:

A imagem ficticia do homem negro como estuprador sempre fortaleceu sua companheira
inseparavel: a mulher negra como cronicamente promiscua. [...] Se elas sdo vistas como
“mulheres faceis” e prostitutas, suas queixas de estupro necessariamente carecem de
legitimidade (DAVIS, 2016, p. 186).

Ifigénia é vitima desse tipo de desvalor. Quando vai a delegacia acompanhada de Emanuel
(que é advogado) para denunciar o estupro é chamada de vagabunda pelo delegado. O
comportamento da autoridade reitera o descaso frente as violéncias sofridas por mulheres negras e
nos faz lembrar a ciéncia médica e seu esfor¢o na inferiorizacdo dos negros (e minimizacdao das
violéncias contra eles perpetradas). O caso é exposto por Correa (1996), sobre as analises do

médico e eugenista Nina Rodrigues:

Nada exemplifica mais graficamente este modo de raciocinio do que a classificacdo das
formas de himen feita por Nina Rodrigues em suas andlises médico legais. Embora as
mulheres mesticas apresentassem, como as brancas, as normas “mais variadas” de himen,
“as recém-nascidas, negras ou mesticas” apresentavam com frequéncia uma forma de
himen que facilmente se confundia com o himen rompido. (Essa classificacdo parece ter
facilitado enormemente seu trabalho como perito nos casos em que meninas negras ou
mulatas violadas eram examinadas por ele — e sua queixa desqualificada.) “No que diz
respeito as negras, as formas de himen sdao mais simplificadas” (CORREA, 1996, p. 44).

Aqui, a medicina, um instrumento da ideologia, atua para justificar a visdo ja operante

socialmente, e ndo como verificacdo cientifica. Sua fungdo, portanto, é de autorizar a violéncia.
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Assim como em Nina Rodrigues as experiéncias ginecolégicas do médico estadunidense, James
Marion Sims (1813-1883) eram abusivas, na medida em que ele assegurava que as mulheres negras
tinham maior tolerancia a dor, portanto, justificando seu emprego em seus experimentos. Somente
depois de verificada a eficacia de determinada cirurgia no corpo das pacientes negras, sem o uso de

anestésicos, € que ele as realizava em mulheres brancas, porém, com anestesia!

O poder usurpador sobre o corpo da mulher negra, contemporaneamente, guarda paralelos
com a violéncia doméstica de género. Também, estd traduzida no corpo objetificado, um corpo
dedicado ao trabalho bracgal, explorado e exaurido até o limite de suas forcas. Esse corpo, alijado de
direitos minimos, ainda reverbera a pergunta de Sojouner Truth, abolicionista afro-americana,
escritora e ativista dos direitos da mulher, em seu discurso E eu ndo sou uma mulher?,de 1851. Sua
histéria é emblematica: num encontro feminista, majoritariamente composto por mulheres brancas
de classe social alta, ao lado de homens brancos, ela pede a palavra e manifesta-se, quando se

discute sobre o direito das mulheres:

Nunca ninguém me ajuda a subir numa carruagem, a passar por cima da lama ou me cede o
melhor lugar! E ndo sou uma mulher? Olhem para mim! Olhem para o meu brago! Eu
capinei, eu plantei, juntei palha nos celeiros e homem nenhum conseguiu me superar! E ndo
sou uma mulher? Eu consegui trabalhar e comer tanto quanto um homem — quando tinha o
que comer — e também aguentei as chicotadas! E ndo sou uma mulher? Pari cinco filhos e a
maioria foi vendida como escravos. Quando manifestei minha dor de mae, ninguém, a nao
ser Jesus, me ouviu! E ndo sou uma mulher? (TRUTH, 1851 apud RIBEIRO, 2017, p. 20).

Afeto e preterimento

As questoes de afeto e preterimento na vida cotidiana levantadas pelas interagdes homem-
mulher na peca sdo marcantes para a definicdo da natureza dessas relacdes dramaticas. Ou seja,
quando na obra Ifigénia é preterida por Emanuel, que escolhe se casar com uma mulher branca,
vemos replicados dados sociais referentes aos tipos de unido usualmente praticadas por casais
unirracias (entre pessoas negras) e inter-raciais. Sobre este tema, principalmente, no caso da unido
estavel do casamento, Souza (2008) aponta dados da cidade de Sdao Paulo em 2008, que indicam
que homens negros preferem relacionar-se com mulheres brancas. Os motivos sdo préximos aos da
personagem Emanuel, que visa na unido com Margarida a aceitacdo de classe e a ascensao social.

Para Souza (2008, p. 75):

As mulheres entrevistadas e as participantes do grupo focal concordam que os homens
negros jovens, em idade de escolher a parceira conjugal, tendem a preferir a mulher branca,
em detrimento da mulher negra. Segundo estas mulheres, esta escolha é mais comum entre
os homens negros que buscam uma ascensao social ou aqueles que ja ocupam uma posicdo
socioecon6mica considerada vantajosa.
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Considerando a inversdao do par, quando das relacdes entre homens brancos e mulheres
negras, a assimetria tende a ser considerada menos aceitavel. A antropdloga e professora Lélia
Gonzalez relata a recepcdo que teve da familia do marido, um homem branco, ao saber que a
relacdo do casal ndo era de concubinato. Ela recorda: “Quando eles descobriram que estavamos
legalmente casados, ai veio o pau violento em cima de mim: claro que eu me transformei numa
‘prostituta’, numa ‘negra suja’ e coisas desse nivel” (GONZALEZ apud RATTS; RIOS, 2010, p.
52).

Seu relato reflete as hipoteses da pesquisa de Souza (2010), que demonstra a dificuldade da
mulher negra em manter um relacionamento estavel, pois ela é pouco cogitada para o casamento. A
ascensado social que a branquitude, pela via da unido conjugal, pode conferir ao homem negro, dessa

forma, ndo pode ser conferida a mulher negra.

Quando em Sortilégio-Mistério Negro, Emanuel se vé cercado pela policia e atormentado
pela consciéncia de ser um homem negro, entendendo o inttil processo de inser¢ao no mundo
branco, percebe em Ifigénia sua unica salvacdo. O didlogo, que comeca violento, vai sendo

atenuado, até que ele oferece a Ifigénia o amor e a aten¢ao que lhe fora antes negado:

EMANUEL - Seduzida vocé! Botar a mdo num marido branco. Isto sim, era o que vocé
queria. Marido branco... ainda que forcado pela policia.

[...]

IFIGENIA (sarcdstica) — E vocé, com quem casou? Com negra por acaso? Negro formado
s6 quer saber de branca. Loura. (NASCIMENTO, 1961, p. 178)

EMANUEL (explicativo, sincero) — Vocé ja observou como os brancos olham pra vocé?
Com ar de donos? Est4 assentado na consciéncia deles. Nem se ddo ao trabalho de exame.
Basta desejar uma negra, e pronto: dorme com ela. O que altera mais uma negra no bordel?
Tinha certeza que vocé ndo seria minha. Nem minha nem de qualquer outro rapaz de cor.
Uma negra formosa como vocé! (NASCIMENTO, 1961, p. 173-174)

IFIGENIA — Ah, sim? Conversa. Vivia enrabichado pela branca. Uma obsessdo. Sé falava
em branca, branca, branca. Uma vez pequei um caderno de poesia dele. Estava escondido,
mas descobri. Sabem o que tinha? Um inacabavel “Cantico dos Canticos a Eva Imaculada”.
Colo de marfim... pele alva de neve.. ancas alabastrinas... cabelos de orvalho
amanhecente... Cretino. (NASCIMENTO, 1961, p. 187)

EMANUEL (violento) — Maldita policia atrds de mim. (pausa breve; Ifigénia sorri) Esta
rindo. Mas sabe que ndo matei. Vocé sabe, ndo sabe? (emogdo crescente) Por que ndo conta
tudo? Diga a policia que ndo matei Margarida. Prometo ir embora com vocé. Ndo é que
vocé quer? Vamos viver juntos. Nem que seja na casa da rua Conde Lage. Tenho medo,
Ifigénia... [...] NASCIMENTO, 1961, p. 174).

O convite é feito num contexto de fragilidade, de ambas as partes, num “clima” avesso ao
romantismo e que mistura acusagoes, sofrimentos e esperangas. As questdes que Sortilégio

apresenta, aqui emergentes, sao vivéncias cotidianas de negacao de si, que se revelam em tentativas
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desesperadas de adequacdo a uma forma de estar no mundo que ndo condiz com a realidade dos
homens e mulheres negros. Além disso, sdo constru¢oes da subjetividade que resultam da
interiorizacdo de valores que parecem perenes, 0s quais tdo longamente tém sido mantidos. No
inicio da década dos anos 1990, podemos verificar como essas questdes pouco haviam mudado, de
acordo com os relatos de Souza (1993), baseados em entrevistas com mulheres. No relato de uma
delas, verificamos uma aproximacdo ao que se constitui a relacdo entre Emanuel e Ifigénia,
expresso de forma violenta e explicitamente declarada: “[...] M. foi o tinico negro que me falou o
que realmente sentia — e que era o0 mesmo que eu sentia. Ele me diz que uma mulher negra de

minissaia, uma buceta preta ndo da tesdo nenhum [...] (Carmem).” (SOUZA, 1993, p. 64).

Este processo compulsoério de interiorizagdo de uma lei contraria a eles mesmos foi aquele
vivenciado pelas personagens de Emanuel e Ifigénia e que sé poderia té-los levado ao fracasso. A
escolha, entretanto, comeca a ocorrer depois que tomam consciéncia da impossibilidade de sucesso,
e ndo antes dessa percep¢ao. Seus destinos, entdo se recompoem na busca pela identidade e, uma
vez cruzados transformam-se. A dupla, por fim, entende-se como negra, dois sujeitos dotados de

uma subjetividade negra, impossivel de esconder ou escamotear.

Ainda assim, parece haver em Emanuel uma tentativa de culpar Ifigénia, ao dizer que os
brancos a olham e a tém quando querem, mas que ele sabia que ela ndo seria de nenhum homem
negro. A constatacdo, ainda que pareca injusta no aspecto interpessoal, é acertada no enquadramento
da problematica social: a entrega voluntaria do afeto, no trecho, mistura-se ao entendimento do
lugar objetificado destinado a mulher negra. Se levarmos em conta as violéncias demonstradas
anteriormente, a mulher negra no contexto da sociedade brasileira s poderia ser de um homem
branco, mesmo que comparada a imagem da prostituta (a profissdo em que, de fato atua): se nao é

possivel por amor, é apenas deste modo, como objeto, que a personagem pode estar acompanhada.

Lugares sociais impostos

Na obra quando Ifigénia é abandonada por Emanuel, bem como, deixa de lado seu sonho de
ser artista, para seguir um dos estigmas sociais da mulher negra, enxergando na prostituicdao o unico

caminho possivel; o que aparece sintetizado a seguir:

IFIGENIA - Sem importincia pra vocé. Eu, desde o instante em que perdi minha
“importancia” tive meu caminho tracado: o caminho da perdi¢do. Nao houve escolha
(NASCIMENTO, 1961, p. 188).

Ela entende seu destino como inexoravel, tracado apos ter sido abusada, sem perspectivas de
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apoio. Sua compreensdo de si ndo significa o entendimento das forgas sociais que a oprimem, mas
apenas da dor a que foi submetida. Assim, ndo encontra sequer uma rede que a sustente e, sendo ela
mesma o sustento de sua familia, aceita a condicdo de prostituicdo. Como a maioria das mulheres
negras, o fato de ser o esteio da familia (inclusive para os parceiros) implica na aceitacdo de
condi¢Ges menos favoraveis a elas. Um exemplo - para citar apenas um - do funcionamento desse
mecanismo perverso, que impede a pessoa negra de obter melhores oportunidades e condicoes

sociais, ainda que tenha capacidades multiplas, cito um trecho de Djamila Ribeiro (2018, p. 15-16):

Depois de passar na faculdade de jornalismo, comecei a procurar emprego. Apesar de falar
inglés e ter recebido prémios escolares, uma “amiga” da minha mde me ofereceu uma vaga
de auxiliar de servicos gerais na empresa de que era gerente para me “ajudar”. Eu limpava e
servia café, mesmo tendo curriculo melhor do que os das mocas que trabalhavam no
escritério.

Pode-se observar o quanto é dificil quebrar a estrutura do racismo, que se expande das
estruturas das organizagOes para as interagOes interpessoais e, consequentemente, para a experiéncia

subjetiva:

Assim, a principal tese de quem afirma o racismo institucional é que os conflitos raciais
também sdo parte das institui¢coes. Assim, a desigualdade racial é uma caracteristica da
sociedade ndo apenas por causa da acdo isolada de grupos ou de individuos racistas, mas
fundamentalmente porque as instituicoes sdo hegemonizadas por determinados grupos
raciais que utilizam de instrumentos institucionais para impor seus interesses politicos e
econdmicos (ALMEIDA, 2018, p. 30).

A maioria dos textos teatrais, principalmente, escritos por dramaturgos brancos, reforca os
esteredtipos das personagens negras, mantendo-as em lugares inferiores, entendendo estes lugares
como normatizados. Com relagdo a Ifigénia em Sortilégio, a0 mesmo tempo em que a personagem
tem como profissdo a prostituicdo, - o que poderia ser entendido como um reforco da imagem,
considerando a falta de desfecho de sua histéria -, a segunda versao vem questionar este lugar, a
partir do momento em que ela também se reencontra com a sua identidade e subjetividade negra,
assumindo um papel de destaque na cena final, passando de uma representacdo negativa para uma

positiva.

Outros trechos da obra apresentam alguns pontos que constatam a posicdo Unica e
determinada a ser aceita pelas mulheres negras, e fazendo uma dentincia da falta de oportunidades
dadas a elas e os privilégios dos brancos em relacdo aos negros que determinam a escassez de

opgoes:

IFIGENIA - Satisfazendo meus desejos, - meus caprichos — (mordaz) estou conquistando
meu espaco, cavalgando minha lua, como vocé diz...

EMANUEL (bebendo) — A gléria, a fama que ajudei a conquistar! Te embriagaram mais
que esta cachaga. O publico te aplaude. Os jornais te chamam de “grande artista”. E vocé
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perde a cabeca. S6 pensa nos brancos que te podem dar oportunidades...

IFIGENIA - Negro é maldicdo. Estou farta de imundicies. Como frequentar lugares
decentes? Que rapaz de cor me ofereceria a festa dessa noite? (sincera) Vocé compreende,
ndo é, meu bem? Ndo se zangue. Eles sé vdo me levar a uma boate. Estd bem? (espera
resposta que ndo vem) Vocé nao diz nada? Faz parte da minha carreira, querido... Hum, est4
cada vez mais piegas. Igualzinho namorado de subtrbio.

EMANUEL - [...] Mas vocé nado se entregou ao José Roberto por amor. Ou desejo. Puro
interesse.

IFIGENIA - Usei meu corpo como se usa uma chave. Vocé me sugeriu imitar as colegas
brancas. Entdo? Qual era a vida delas? Vocé sabia: vestidos elegantes... perfumes
franceses... musica... uisque... No principio, oh! Como tudo isso me encantava!

EMANUEL - Também te encantavam os homens. Deitou com um...Depois com todos
eles... Esqueceu?

IFIGENIA — Esquecer?... Ndo. Eu ndo tinha ainda dezessete anos e te amava, gostava de ti
como jamais gostei de nenhum outro homem. Mas, precisava vencer. Do meu talento ndo
queriam saber. S6 do meu corpo! Fiz dele minha arma. Depois aconteceu o que nado previ
[...] NASCIMENTO, 1961, p. 180-181)

[...]

IFIGENIA - Eu precisava vencer. Os brancos tém o privilégio: sem eles, nada feito.
Enquanto Emanuel... amava Margarida [...] (NASCIMENTO, 1961, p. 188).

Nascimento (1961) acrescenta no desenho do campo social a imposi¢ao de um lugar social
objetificado para a mulher negra também no “mundo do teatro”. A carreira de atriz, portanto, nao é
apenas a expressao de um sonho, mas também um caminho para o sucesso que se constroi a partir
de outra espécie de prostituicao, baseada no uso do corpo em troca de vantagens sociais e
financeiras. Almeida (2018) comenta sobre a manutencdo do racismo, principalmente no que
concerne a mulher negra, exercida pelo imaginario por intermédio dos meios de comunicacao e da
industria cultural. Esses sdao os bracos da ideologia dominante que, assim como o sistema
educacional, definem a mulher negra como se fossem vocacionadas para os trabalhos “corporais”,
nos quais se incluem as atividades domésticas e bragais e a sexualizacdo. Esse mesmo sistema, que
define as estruturas econdmicas, politicas e juridicas por meio das quais passam atuar, ird manter as
mulheres negras, em sua maioria, com os menores salarios, fora dos espagos de decisdo e expostas

aos mais diversos tipos de violéncia.

Neste sentido, a personagem Ifigénia, com pouco espaco para o exercicio de sua autonomia,
tem sua individualidade atrelada a identidade do herdi, sofrendo junto com ele todas as dificuldades,
que sdo potencializadas em sua experiéncia pessoal, pois que acumula uma dupla opressao, por ser

uma mulher e negra numa sociedade racista e sexista.

Lélia Gonzalez (1984) revela algumas das faces do racismo e sexismo expressas nas
construcoes do imaginario, por meio das representacoes da mulata, da doméstica e da mae preta.
Segundo a autora, as imagens mais presentes e replicadas é a dupla imagem de mulata e doméstica,

sendo o termo “mulata” absolutamente pejorativo, mas no qual se mantém escamoteado pela
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visibilidade sexual dada as mulheres negras em alguns espagos, como por exemplo, no carnaval.
Isso permite que “mulata” seja lido por alguns como positivo, quando o termo - que foi criado nos
tempos do cativeiro - designa o fruto da relacdo de um cavalo com um jumento (um animal elevado

e outro, de baixo nivel), gerando um hibrido infértil, a mula.

No mesmo estudo, a autora aponta os estere6tipos continuados nas profissoes designadas as
mulheres negras, em seus termos, “Mulher negra, naturalmente, é cozinheira, faxineira, servente,
trocadora de onibus ou prostituta.” (GONZALEZ, 1984, p. 226). Discute ainda que o mito da
democracia racial exerce sua violéncia simbolica sobre a mulher negra a partir do endeusamento
carnavalesco, que se apaga ao final da festa, quando ela se transfigura na empregada doméstica.
Profissdo, oportunidade de reconhecimento social e o imaginario, portanto, estdo entrelacadas -
outro aspecto do racismo estrutural que, segundo Beatriz Nascimento (2006), opera

simultaneamente em diferentes niveis:

[...] a ideologia, onde repousa o preconceito, ndo est4 dissociada do nivel econdomico, ou do
juridico-politico; ndo estd nem antes nem depois destes dois, também ndo estd em cima ou
embaixo. A ideologia em suas formas faz parte integrante e estd acumulada numa
determinada sociedade, juntamente com outros dois niveis estruturais (NASCIMENTO
apud RATTS, 2006, p.101).

Desde modo, podemos observar como tanto na arte como na vida, estes papéis reservados as
mulheres negras se repetem e se perpetuam até os dias de hoje, e como é importante derrubar este
tipo de representacdo racista para que possamos ter dramaturgias sem estere6tipos e sem
objetificacdo das mulheres, mas que lhes confira humanidade e é, o que nos parece, pretendeu

Abdias do Nascimento em sua segunda versao da obra que analisaremos a seguir.

Um outro Sortilégio

Sortilégio II - Mistério Negro de Zumbi Redivivo mantém a mesma estrutura dramaturgica
da escrita anterior, com algumas alteracGes que destacaremos a seguir, a partir da analise em
comparagao. Na versdo escrita entre 1976 e 1977, os assuntos também permanecem: a questao do
branqueamento, com uma referéncia direta na dramaturgia (numa fala da mde da personagem
branca, Margarida); as questdes de identidade e subjetividade; a violéncia policial; e a religiosidade
fortemente marcada, nas presencas das entidades, nas rubricas dos toques dos tambores, nos pontos
cantados para os orixas e nas palavras de origem Yoruba. No aspecto das encarnacoes da mulher
negra, tendo Ifigénia como centro, podemos afirmar que ocorre uma mudanca significativa: ela

continua designada como prostituta, mas de forma temporal e ndo definitiva, como veremos mais
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adiante. Equivale a esta guinada de ponto de vista a entrada de outros assuntos, por exemplo, na

cena emblematica do Quilombo de Palmares, que trataremos, também, a seguir.

Sortilégio II foi escrita no periodo em que o autor esteve na Universidade de Ilé, na Nigéria.
Algumas das mudancas efetuadas, Custddio (2011) atribui ao contato do dramaturgo com o Pan-
africanismo durante o seu autoexilio nos EUA, em periodo anterior, de 1968 a 1981. Segundo o
autor, portanto, estas mudangas correspondem a uma consciéncia acumulada e ampliada no que diz

respeito as dimensdes politica e cultural da didspora negra®:

A négritude foi a expressao literaria do pan-africanismo. Foi por ela que Nascimento teria
adentrado esse universo conceitual, em uma ressignificacdo politica em seu discurso de
elementos oriundos da esfera da cultura. Assim, podemos dizer que o pan-africanismo foi
importante para a determinacdo de um novo discurso ideolégico de Nascimento durante seu
autoexilio (CUSTODIO, 2011, p. 90).

Ainda sobre o embasamento conceitual das alteracdes e sobre as referéncias tedricas de
Abdias Nascimento para esta nova escrita, Custodio (2011) destaca caracteristicas historicas deste
periodo, que permitiram o fortalecimento de um pensamento sobre a negritude, motivando as

mudancas da obra como um todo:

A importancia desses elementos na segunda versdo faz referéncia a centralidade de dois
aspectos no discurso ideolégico do autor do periodo: (1) apropriagdo das manifestacdes
culturais de origem africana como foco de resisténcia cultural, e (2) incorporacao dessa
apropriagdo em uma escala transnacional de resisténcia contra a opressao racial sofrida pelo
negro. Esses dois aspectos podem ser encontrados em diversos trechos da obra, que foram
inseridos nessa segunda versio (CUSTODIO, 2011, p. 125).

Porém, as mudancas que vamos destacar dizem respeito, mais especificamente, as
personagens femininas, entre elas, a insercdo da personagem Yalorixa; o estatuto dado as Filhas de
Santo, com a escrita de falas que a elas, agora, sdo atribuidas; e a mutacao da personagem Ifigénia,
que nesta segunda versdao tem um novo desfecho, de grande importancia para a obra como um todo.
A nosso ver, nesta versdo, o destino de Ifigénia condiz com o seu percurso dramatico e com a

importancia que merece.

9 Segundo Gilroy (2012) em seu preficio a edicdo brasileira de seu livro sobre a didspora negra: [...] parece
imperativo impedir que a didspora se torne apenas um sindnimo de movimento. [...] Sob a ideia-chave da diaspora,
nés poderemos entdo ver nao a “raga”, e sim formas geopoliticas e geoculturais de vida que sdo resultantes da
interacdo entre sistemas comunicativos e contextos que elas ndo sé incorporam, mas também modificam e
transcendem (GILROY, 2012, p. 22, 25).
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Para uma melhor compreensdao anexamos uma sinopse, também, para esta segunda versao:
Emanuel, um homem negro, advogado, casa-se com uma mulher branca numa tentativa de
embranquecimento. Mas Margarida, a esposa branca, aborta um filho seu, para ndo ter um filho
negro. Emanuel a mata e foge. Na fuga, é guiado por Exu e Pombagira - esta, representada pela
personagem Ifigénia — uma mulher negra e sua ex-namorada. Seguem até um terreiro, onde se
encontram com as sacerdotisas da religido afro. O acompanham Ifigénia, a Yaolorixa e as Filhas de
Santo e relembram sua trajetoria de vida e todas as formas de fuga diante da sua identidade negra,
tais como: a negacdo da religido, a rejeicao a Ifigénia, os modos de vestir-se e comportar-se, a
negacdo do samba e de sua origem na favela, etc. Emanuel e Ifigénia, por meio do rito de passagem
simbolizado pela obra, por fim, reconciliam-se com suas identidades negras. Emanuel aceita o
sacrificio a ele impingido pela espada de Ogun, enquanto Ifigénia veste a coroa de Ogun, empunha
sua espada e transforma-se na heroina da comunidade. Deste modo, um e outro se reencontram com

sua ancestralidade.

A triade — Exu/Pombagira/Ogum

No que tange a dimensao religiosa, nesta versao, surge mais visivelmente a figura de Ogun
compreendida em termos das personagens na triade Exu/Pombagira/Ogun, que vai marcar o final da

trama, realizando o sacrificio de Emanuel ao final.

Uma das principais diferencas entre as versoes, em Sortilégio II, a rubrica de apresentacao
da personagem Ifigénia d4 o primeiro indicio de transformacao do desfecho dado a personagem,e da
margem a outra interpretacdo com relacdao a sua fungao social, que fica atrelada definitivamente a
prostituicdo, pela presenca da palavra “agora”, que indica uma temporalidade situada, o que nao
fixa a personagem em um destino imutavel, aferrado ao estereétipo de prostituta. Isso indica uma
possibilidade de transformacdo de sua condicdo e ndo um encerramento num tipo de essencialidade.
Além disso, sua condicdo social e profissdo ndo estdao mais atreladas somente a cor da pele, como

figurava na primeira versao. Consta da apresentacdo das personagens:

IFIGENIA - “Ex-namorada de Emanuel, agora uma prostituta” (NASCIMENTO, 1979, p.
38).

Ainda da primeira para a segunda versdo, outra mudanca fundamental no texto reside na
aparicdo inaugural de Ifigénia em relacdo a entidade que se satda. Na rubrica da primeira versao,

consta:
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(Acende o defumador. Envolta na fumaga e no meio do tronco que se ilumina fracamente,
aparece Ifigénia com um foco de luz esverdeada no rosto. Uma negra jovem, vestida
espalhafatosamente de mau gosto. Fuma constantemente. Tanto quanto possivel, gesticula
e se movimenta mecanicamente, como boneco. Sempre que entra, ouve-se o “ponto” de
Inhansd, pelo coro invisivel dos filhos e filhas de santo. Saidam: “Epa Rei. Epa Rei”)
(NASCIMENTO, 1961, p. 170).

Ja na segunda versdo, a figura da Pombagira tem outra roupagem, com sutis e significantes

diferencas de valor:

(Acende o defumador. Envolta na fumaga e no meio do tronco da gameleira que se ilumina
fracamente, sai Ifigénia sob um foco de luz esverdeada. Negra jovem, traje vistoso,
brilhante, mas de gosto duvidoso. Fuma constantemente, nervosamente. Movimentos e
gestos que lembram marionetes. Sempre que a aparece em cena, ouve-se o ponto de Oyd-
Inhansan ou de Pombagira. Satidam. “Eparei”.) (NASCIMENTO, 1979, p. 69-70, Grifo
Nnosso).

Acrescenta-se, portanto, a possibilidade de que um ponto de Pombagira seja cantado em
suas aparicoes, 0 que parece ser uma valorizacao desta entidade que, por ndo ser considerada um
Orixa (assim como, por sua aproxima¢ao com mundos mais obscuros, tal e qual Exu) costuma ter
sua imagem desvalorizada. Em diversos momentos da obra, é possivel encontrar caracteristicas
atribuidas a Exu/Pombagira, também reconheciveis nas atitudes de Ifigénia. Assim, desenha-se um
paralelo entre as duas entidades, que se complementam; o que fica evidente na demarcacdo de

Juliana Santos (2002) do ponto de interseccao entre os dois:

[...] é o portador mitico do sémen e do ttero ancestral e como principio de vida
individualizada ele sintetiza os dois. E por isso que, frequentemente, ele é representado sob
a forma de um par, uma figura masculina e uma figura feminina unidos por fileiras de
cauris (SANTOS, J., 2002, p. 163).

Conforme pontua Nascimento (2003), a obra acontece nos planos social, psicolégico e
mitico-religioso, pois que Exu confunde o tempo, fazendo com que passado, presente e futuro se
misturem; de tal forma que Emanuel, em fuga e atordoado, ndo sabe que horas sdo e, tampouco,
onde estd. Somente quando se ouve as doze badaladas, é que ele se da conta da hora. Concluindo

que esta é a hora em que Exu aparece, percebe que chegou ao terreiro e pressente o perigo.

Quanto a Pombagira, destacamos abaixo diversos trechos da obra onde observamos algumas

caracteristicas atribuidas a entidade:

EMANUEL - surpreso — Vocé aqui?! O que é que vocé quer? Ainda me perseguindo?
(crescente superioridade e desprezo em sua fala) Pode rir, negra ordinaria. Foi o que sempre
fez: rir-se de mim... (NASCIMENTO, 1979, p. 70).

[...]

EMANUEL - com raiva — Lembra-se, Ifigénia? (ela balanca a cabeca sorrindo) E nenhuma
desgraca cai sobre sua cabega? [...]

IFIGENIA - dependura-se no pescoco dele, amorosa; é a antiga namorada — Eu queria ser
muito amada... Gosta muito de mim? Gosta mesmo? Fala! Gosta de verdade? [...]
IFIGENIA - abraca-o e beija-o na boca — Planejei que fosse assim de surpresa, nosso
primeiro beijo. (rindo) Gostou? O que é que esta sentindo?
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EMANUEL - emocionado — Se vocé soubesse! Se eu pudesse dizer... Tanta coisa!... Sinto...
um turbilhdo por dentro...Dificil explicar sentimento tdo intenso... Acho que... primeiro...
uma sensacdo de paz... de plenitude... Depois... vé aquela lua gravida... subindo
lentamente? E... como se eu estivesse montado nela... (sorri) Um Séo Jorge... espiando o
mundo 14 do alto... Nada ca de baixo me atingindo mais... nem a prisdo... ou a complicagado
deste mundo duro... A palavra exata € esta: transfiguracao. Transfigurei-me num ser alado...
Meus pés ndo tocam a face da terra... Viajo para o infinito... para o eterno... Livre... livre...
IFIGENIA - voltando a ser a prostituta vulgar — Safa! Nunca imaginei que um simples beijo
fosse capaz dessa calamidade... Provocar tanto palavrério... Tanta literatura barata!
(NASCIMENTO, 1979, p. 96-97).

Segundo Silva (2015), a Pombagira seria um trickster feminino que desafia a ordem
patriarcal da sociedade pela sua insubordinacio aos papéis sociais. E a mulher da rua e, ainda que
seja vista também como made, leva a marca da prostituta. Com tudo isso, questiona estes lugares
destinados pelo sexo biol6gico de modo jocoso e aponta que é do dominio sobre seu corpo que vem
o seu poder - essa liberdade que a confina ao estigma de mulher “desclassificada”. O estatuto
marginal, mais uma vez, a aproxima de Exu. Ainda sobre a condicdo corporea hibrida e em transito

destas duas entidades, comenta Silva (2015, p. 81-2):

Passaram a despertar na sua condicdao simultdnea de marginais sociais [...] e de
reconhecidos agentes da transformacdo do mundo por meio de um suposto e privilegiado
manuseio de “ferramentas magicas”. Imagens de seres “mistos” fornecem, portanto, uma
boa metafora de uma sociedade que se vé como resultante do transito transatlantico de
corpos e culturas que modelaram um mundo unido e dividido, tnico e miiltiplo. E, pois, a
capacidade de interagir ou dividir, de provocar o consenso ou o dissenso, de juntar os
opostos ou separar os pares, de obedecer ou subverter as regras, que Exu, em suas inimeras
faces, exprime o seu poder no Brasil.

As armas das entidades e Orixas, tanto no candomblé quanto na umbanda, sdo sinteses das
forcas que evocam. Na mitologia assim como no culto, cada arma anuncia a presenga desta ou
daquela forga, além de anunciarem a ligacdo da pessoa com o orixa em si. Na primeira versdo, a
lanca que sacrifica Emanuel é a de Exu; ja na segunda, é a espada de Ogun. E a fala de uma das

Filhas de Santo e a voz de Exu que anunciam essa mudanga significativa:

VOZ DE EXU - disforme, irreal — Que quero aquele filho da puta aqui, de rastros, antes da
hora grande. (NASCIMENTO, 1979, p. 52).

[...]
FILHA III — feliz — Ninguém tocara nele. S6 a espada de Ogun! (NASCIMENTO, 1979, p.
55).

Ainda segundo Juliana Santos (2002), esta relacao entre Exu e Ogun se conforma da

seguinte maneira:

Est Elegbara é o companheiro inseparavel de Ogtin, a ponto de chegarem a confundir-se.
No “terreiro”, rituais especiais devem ser celebrados durante a iniciacdo do Ologun —
sacerdotes de Oglin — para evitar que Esli se manifeste neles, o que ultrapassaria suas
forcas. Com efeito, nos “terreiros” tradicionais, Esti ndo se deve manifestar. Principio
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dindmico e simbolo complexo que participa de tudo que existe, sua forca abstrata
acompanha e s6 pode ser representada “por meio de” Ogun que o representa (SANTOS, J.,
2002, p. 134).

Na segunda versdo, parece ser a partir desta nova manifestacdo das forcas das divindades
que se estabelece a reviravolta também na qualidade da personagem Ifigénia. A relacdo intrinseca
entre Exu e Ogun realiza a interseccao entre as duas entidades e Ifigénia, ja que ela (tendo como

companheira constante a Pombagira) é um Exu feminino.

Pode-se entender, por fim, uma relacdo entre as trés entidades e sua harmonizacao e
articulacdo, necessaria para que Emanuel e Ifigénia sigam o caminho do terreiro para que ali, cada

um de sua maneira se reconcilie com o Ayé (mundo dos vivos) e com o Orum (mundo dos mortos).

As entidades de Exu, Pombagira e Ogun realizam essa relacdo com o infinito, juntamente

com as Filhas de Santo e a Yalorixa'®.

[...] Ogum estad associado ao reino mineral, mais precisamente ao ferro, portanto, suas
representacdes materiais sdo as diferentes ferramentas utilizadas na agricultura e na arte
bélica. Em funcgdo disso, todas as conquistas técnicas lhe sdo conferidas, sendo ele
considerado também vanguarda da civilizagdo — o primeiro, o primogénito. (CARNEIRO e
CURY, In: Nascimento, 2008, p. 103).

Assim, essas personagens, interagindo com o mundo dos humanos e influenciando em seus
atos, conduzem o espaco ritualistico da obra, sendo ao mesmo tempo duplos dos humanos ali

representados e das produgoes culturais dos viventes.

Ialorixas e Filhas de Santo

Destacamos a seguir os pontos de vista e as movimentacdes das mulheres negras nas duas
obras, observando as mudangas ocorridas no destino da protagonista negra feminina, Ifigénia, ao
lado de outras diferencas fundamentais na segunda versao que dizem respeito as outras personagens

femininas da trama.

10 No Brasil, a principal sacerdotisa de uma casa e santo (terreiro de candomblé) é a ialorixd, a quem cabe a
distribuicdo de todas as fungdes do culto praticado nas comunidades-terreiro de orixa e a mediacao entre os homens
e os orixas. Seu equivalente masculino é o babalorixa. Sdo conhecidos também como pai de santo e mae de santo. A
ialorixa e as demais autoridades do terreiro funcionam como no governo das tribos africanas, que tem um lider
supremo (ialorix4 ou babalorixd), chefes conselheiros do rei (mdes pequenas, ogas, ekédis) e subchefes setoriais
(responsaveis pela cozinha, pelas folhas, pelos sacrificios, pela administragdo do terreiro, etc.). (THEODORO, 2013,
p. 50).
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Iniciaremos pelo surgimento da personagem Ialorixd, responséavel pela preservagdo do axé'

do terreiro. Dentre as diversas fun¢des de uma lalorix4, destaca-se seu poder na resolucdo de
problemas a partir do seu conhecimento dos mistérios do culto e das forcas da natureza. Ainda que o
autor deixe em aberto a possibilidade de que possa ser um Babalorixa, a escrita utiliza uma lalorixa.
Essa opcdo reconhece a importancia das mulheres negras na manutengdo e guarda dos costumes
religiosos vindos da Africa, pois foram elas que impediram que essas praticas se perdessem, fosse
“negociando” com o cristianismo, por meio do sincretismo religioso (no caso de diversas Maes de
Santo que se afirmavam catdlicas), fosse construindo didlogos com os governantes para a
permanéncia de seus terreiros (assim, impedindo seu fechamento, com a apreensdo de objetos

religiosos pela policia) (CARNEIRO, 2011).

As Filhas de Santo sdo uma personagem coral que serve de apoio a lalorixa (a mde de
santo), replicando a relagdo entre coreuta e coro da tragédia grega. A dupla lalorixa e as Trés Filhas
de Santo também fazem alusdo a hierarquia de uma casa de candomblé, em que a autoridade da
sacerdotisa, escolhida por seus conhecimentos para assumir o cargo, nao prescinde da assisténcia de
todos. Logo na primeira cena da segunda versdao estdo a lalorixa e as trés Filhas de Santo,
anunciando essa parceria. Enquanto a primeira joga o Opelé — jogo adivinhatério -, as Filhas
perguntam sobre o que diz o jogo. Ela lhes fala sobre os orixas e sobre Exu e lembra que esta na
hora da comida dele. Assim, as filhas comecam a feitura do despacho, que é acompanhado por ela;
rito que se desenvolve em forma de cena, diferentemente da primeira versdo, em que é apenas
comentado pelas Filhas de Santo. Quando terminam o despacho, o texto repete o da primeira

Versao:

I FILHA DE SANTO - Pronto: Obrigacdo cumprida! (NASCIMENTO, 1979, p. 49).
Verificamos, entdo, neste momento a importancia dada as personagens femininas no ritual,
na qual consta para além da fala, as suas presencas e acoes, demonstrando o valor da obrigacdo que
estd sendo cumprida, enquanto a lalorixa lhes conta as historias das divindades, e deste modo,

apresenta a forma de transmissdao de conhecimento africano, a tradicao oral, que mantém as das

11 O ase é contido numa grande variedade de elementos representativos do reino animal, vegetal e mineral quer sejam
da agua (doce ou salgada) quer da terra, da floresta, do “mato” ou do espago “urbano”. O dse é contido nas
substancias essenciais de cada um dos seres, animados ou ndo, simples ou complexos, que compdem o mundo.
(SANTOS, J., 2002, p. 41).
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histérias dos mitos que passam de geracdo a geracdo pela forca da palavra.

Também na cena onde se rememora o casamento de Emanuel e Margarida, tendo sido
alongada, tem-se uma maior participacao das Filhas de Santo, com intervencOes textuais inseridas,

como na fala ao final do trecho:

FILHA IIT — Exato. Igual a borboleta que abandona o casulo pra poder voar... Emanuel
deixard a casca do ser que ndo é o seu proprio ser. Mas... devemos esperar o0s
acontecimentos. Por enquanto ele é apenas uma fragdo de ser inquieta... incapaz de parar e
repousar [...] (NASCIMENTO, 1979, p. 66).

Aqui, o papel mais destacado das Filhas de Santo pode ser atribuido a sua capacidade de
oferecer poeticamente um arrazoado do ocorrido e de anunciar novos eventos: elas, desse modo,
demonstram a habilidade de atravessar os feitos ordinarios e de enxergar mais adiante. Quando se
aproxima o momento de Emanuel cumprir o sacrificio, também é a fala da Ialorixa que antevé o seu

destino:

IALORIXA — Disse antes e repito: Emanuel compreendeu por si mesmo. Exu apenas
ajudou. Mas foi no amadurecimento que ele se uniu e se tornou um s6 com Ogun. Os dois
deram um né aos fios desunidos [...] foi isto que aconteceu. Emanuel deixara de ser [...]
(NASCIMENTO, 1979, p. 125).

Estes sdo mais um reconhecimento do papel das mulheres negras e da importancia da sua
presenca dentro dos terreiros e da vida social. A importancia da personagem da Ialorixa é mais uma
vez destacada quando é ela quem conduz a transformacgdo simbélica do palco em Quilombo do

Palmares, numa evocacdao ao mesmo tempo épica e magica:

IALORIXA — Que as nuvens desatem sua tempestade! Que o vento furioso sopre! Que
rasgue o espaco o relampago fulminante! Xang6 redivivo em Zumbi![...]

— Palmas verdes renascem ao sopro curador de Ossain... Treme, quilombo ao ronco de
Xangd![...]

— Africanos alevantados]...]

— Quilombolas imortais, de pé!l...]

— Liberdade do povo negrol...]

— Dignidade da raga

— Poder da nacdo

— Axé, Ogun! Okegun!

— Axé, Zumbi! Okezumbi! (NASCIMENTO, 1979, p. 136-138).

Tanto as Filhas de Santo quanto a lalorixa tém papel preponderante no desenrolar do ritual
atualizado na peca. Elas, assim como Ifigénia - a mulher negra preterida - tém a incumbéncia de
evidenciar momentos da vida do heréi, em que este sofre diversas violéncias, mostrando a razdao de
sua recusa da identidade negra. Suas acOes, entretanto, atravessam o tempo mitico para mudar o
contexto real, que se desenrola no tempo histérico da peca (na moldura da ficcdo) para, em
espelhamento, agir sobre o tempo histérico propriamente dito (numa espécie de intervencdo no “real

do real”).
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Esta versdo, assim como a primeira, efetua deslizamentos constantes entre o estatuto
ficcional e o contexto nacional, no que diz respeito a realidade das relagdes inter-raciais e a situacao
social de homens e mulheres afrodescendentes. Tanto Emanuel quanto Ifigénia sofrem as
consequéncias de uma estrutura que ndo lhes permite mobilidade social e, tampouco, oportunidades
de uma vida plena em termos afetivos. Frente a esse impasse, a obra vislumbra um caminho de
transformacdo pela transcendéncia e pela pratica cotidiana da religido, espaco que é ordenado e

conduzido pela Ialorixa e as Trés Filhas de Santo.

O reconhecimento da poténcia social da religiosidade, entretanto, ndo nega a realidade
material e os dramas da vida real dos negros e negras. Assim, no coro representado pelas Filhas de
Santo, as falas remetem a condicdo de objeto das mulheres negras desde o periodo da escravidao,
como se essa marca ainda se fizesse presente. Ao mesmo tempo, outros momentos do coro apontam

a mudanca nesse destino (falas que ndo existem na primeira versao), como resume a Filha III:

FILHA III: Mas agora vamos mudar, transformar tudo (NASCIMENTO, 1979, p. 75).
Deste modo, fica evidente que cabe as personagens femininas (principalmente, a Ialorixd)
serem exemplos, arautos e viabilizadoras de uma nova condicdo para homens e mulheres negros, o

que faz jus a posicao das religides afro-brasileiras na cultura negra:

Dessa forma, o candomblé parece oferecer a mulher novos modelos de comportamento que
se contrapdem aos papéis institucionalizados pela ideologia dominante. A maioria, das
iyalorixas que conhecemos em Sdo Paulo é de mulheres que vivem e sobrevivem sozinhas,
e as que tém maridos ou companheiros fixos ndo se mostram submissas ou submetidas a
figura masculina (CARNEIRO e CURY: In: NASCIMENTO, 2008, p. 140).

Conforme exemplifica Sortilégio II, na visdo de Abdias do Nascimento este ndo é um
projeto utépico, mas algo a ser efetivado agora. Em seguida do sacrificio de Emanuel, as mulheres
comemoram o cumprimento da missdo a que foram incumbidas, na fala de encerramento - fala que

é repetida nas duas versoes:
FILHAS I, II e III (juntas, devagar) — Pronto: obrigacdo cumprida! (NASCIMENTO, 1979,
p. 139).

Matriarcado da Miséria

A relacdo entre as duas obras permite tracar a trajetéria completa da personagem Ifigénia.
Voltemos a trama. Mulher negra, Ifigénia, depois de ter sido abusada por um homem branco, é
preterida por Emanuel, homem negro e grande amor de sua vida, que escolhe casar-se com uma

mulher branca, Margarida. Apos ter seu sonho de ser artista destruido, ela encontra como unico
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caminho possivel a prostituicdo. Por meio de um ritual religioso, no qual Exu é guia, Ifigénia (ora
ela mesma, ora na figura mitica da Pombagira) acompanha Emanuel, agora em fuga pelo
assassinato da esposa branca. Ele caminha para o seu sacrificio, situacdo em que ela também se
reconcilia com sua negritude, interrompendo o processo de recusa de si mesmo em que ambos
viviam. Ao final deste ritual, Ifigénia toma posse da coroa e da lanca de Ogun e se torna a pessoa

responsavel pela comunidade

Conforme ja comentado anteriormente, Ifigénia merece na segunda versio uma funcao
diferente da primeira, realizando o caminho de sacrificio a que Emanuel submete-se
voluntariamente. Ifigénia é agente da transformacdo ndo s6 de Emanuel, mas dela mesma e da
sociedade, destinada a liderar a comunidade, na figura de Ogun, o orixa guerreiro. A respeito desse

desfecho, Custddio (2011, p. 126) comenta:

Agora, na redencao via cultura negro africana, Ifigénia recebe a coroa e a lanca de Ogun,
sendo também redimida pelos orixas. Agora, em 1979, Nascimento salva as duas figuras
negras da peca em uma redencao mais do que artistica, ela é localizada e ideoldgica.

Ao que Nascimento (2003) concorda, ao descrever o final destinado a Ifigénia na segunda

versao:

A realizacdo do destino simbdlico do heréi junta-se com o da heroina e reintegra-se a
matriz primordial, comuna, do drama ritual, emergindo livre da convencdo ocidental da
soliddo do individuo ante o seu destino. O contetido enunciado nessa segunda versdo da
peca amplia radicalmente o seu alcance e explicita o seu simbolismo. E a abordagem da
questdo de género, fulcro da questdo racial, que opera essa mudanca. A mulher
afrodescendente passa a agir ndo apenas como agente da salvagdo do her6i, mas como
protagonista e lider na emancipagdo da coletividade beneficiada por esse sacrificio e pelo
proprio drama ritual (NASCIMENTO, 2003, p. 346).

Ifigénia encaminha-se em Sortilégio II a uma elevacdo de estatuto, nos campos do mistério e
da arte, anunciando, por meio dos ecos desses campos, uma forca poderosa, apta a alterar as
determinacOes opressivas em torno das demarcagdes de raca-etnia e de género ativas na vida
ordindria. A transicdao entre as dimensoes da pessoa e da divindade esta marcada no contraste entre
os trechos abaixo, desde quando ela aparece atras de Emanuel empunhando a lanca de Ogun e sua

coroa, para efetivar a passagem do her6i, até seu grito final:

(Ifigénia vem desde dentro do pegi; traz o buqué de lirios sangrentos. Ponto de Oyd-
Inhansan. Emanuel cai de joelhos, abraga suas pernas. Fala aflito, apressado)

[...]

IFIGENIA (forcando um tom cinico para esconder sua perturbacdo comovida)

— Obrigada. Falou bonito... falou muito. Falou demais. Agora cale-se. Ndo ha mais tempo...
o tempo ndo volta atrés... E absurdo lembrar o que passou. Ja consumimos todas as nossas
esperangas...[...]

EMANUEL —... Me ajude, Ifigénia! Me ajude! (observa o rosto dela, vé o buqué de lirios)
Como é gentil... lirios para mim? Vocé é um anjo sabe? (beija-lhe a boca, ela permanece
fria, entdo ele se afasta desconfiado) Ma... este lirio... parece o lirio de meu casa... Onde
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arranjou esse buqué? Responda, Ifigénia, o que quer dizer com esses lirios na mao? E
esquisito... muito esquisito... me faz lembrar... outra vez...Mas ndo pode ser, ndo pode.
Porque sendo vocé estaria aqui para... para... E verdade, Ifigénia?

(Ifigénia estd chorando silenciosamente; Emanuel sacode-a pelos ombros, ela reage, solta
uma gargalhada estridente e sarcdstica, a fim de ocultar sua emog¢do) (NASCIMENTO,
1979, p. 117-119).

[...]

(O ponto de Ogun sobe forte; Emanuel abre os bragos como se fosse levantar voo, o Orixd
desce rdpido a espada que atravessa seu pesco¢o. O herdi cai amparado pelas Filhas;
Emanuel jaz sobre o altar de Ogun, enquanto o Orixd desaparece rdpido. As Filhas de
Santo descem ao mesmo lugar do despacho inicial. Ifigénia aparece e fica atrds de
Emanuel; ela veste um traje ritual de Ogun).

(Ifigénia pde a coroa de Ogun na cabega, e empunha langa. O coro, as Filhas e a Yalorixd
satidam Ogunnhié! E se atiram de comprido ao chdo, batendo a cabega no solo em sinal de
reveréncia e obediéncia. Seguem-se momentos de siléncio absoluto. Depois Ifigénia
levanta a espada num gesto enfdtico de comando gritando forte Ogunhié! O ponto de Ogun
se eleva e se transforma num ritmo triunfal e heroico) (NASCIMENTO, 1979, p. 139-140
grifos do autor).

Este final heroico de Ifigénia proclama uma nova condicdo e postura das mulheres negras: a
religido opera como forma de resisténcia para si e para os seus, na manutencao das suas culturas e
fé; politicamente, ela mobiliza uma arma de sobrevivéncia e combate diante de uma sociedade
racista, que marginaliza e a subestima as mulheres. A obra ensina essa reversao de expectativas que

se da por meio da insubordinacdo simbolica, comentada no texto abaixo:

Por meio de sua fé e seu axé, essas mulheres conseguiram trazer até nossos dias imagens
sacralizadas do passado, que se volta para a mitologia africana e aponta insistentemente,
por meio da tradigdo oral, as estratégias mais diversas de insubordinagdo simbélica que lhes
possibilitam criar mecanismos de defesa para a sobrevivéncia e a manutencdo de seus
tragos culturais de origem. A mulher negra se estrutura como uma pessoa que toma para si a
responsabilidade de manter a unidade familiar e a coesdo grupal e de preservar as tradi¢ées
culturais e religiosas de seu grupo, em func¢do da nova realidade que a opressdo econdmica
e a discriminacdo racial poés-abolicdo criaram no seio da sociedade brasileira
(THEODORO, 2006, p. 92).

Os qualitativos da feminilidade que eram presentes em Ifigénia, passiveis de critica por
reproduzirem as expectativas de género de uma sociedade sexista e classista, sdo transcendidos pela
juncdo entre os atributos femininos e masculinos, que as entidades do candomblé aportam. Sobre a
transmutacdo de “identidade de género” de Ifigénia quando passa a representar Ogun, Carneiro e

Cury, In: Nascimento (2008, p. 131-132) resumem:

[...] embora seja mulher, filha de orix4 feminino e lute com dificuldade para sobreviver e
criar seus filhos, diante de situacoes extremadas transmuta-se em Ogum, a representacao
maxima da virilidade, combatividade e masculinidade no candomblé. [...] Dessa forma,
escudadas nas qualidades dos orixas femininos, as mulheres ddo nova dimensdo aos
atributos femininos; escudadas nos orixas masculinos e nos caboclos, elas competem com o
homem em seu préprio terreno e se equiparam a virilidade masculina. Em qualquer dos
casos, o candomblé abre um campo de vivéncia de papéis que tradicionalmente sdo negados
a elas.

Em correspondéncia ao que o autor demonstra com este final (a maior valorizacdo das
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mulheres negras a partir da religido), vé-se na experiéncia das mulheres nas comunidades de
candomblé a importante atuacdo das liderancas femininas para a manutencdo da tradicao que nos

chega até hoje:

A mulher das comunidades-terreiro, do povo de axé, caracteriza-se por um passado de luta,
determinacdo e resisténcia, e simboliza aquela que podemos identificar como a “mulher de
candomblé”. Ela enfrenta adversidades e problemas de qualquer ordem, possibilitando uma
autoimagem e uma autodefinicdo como mulher sem papas na lingua, de raca, que ndo tem
medo de nada (THEODORO, 2008, p. 92-3)

O que esta em jogo, portanto, é a possibilidade de construcdo de uma autoimagem mais
autébnoma e livre, no sentido de um destemor, garantido pela afirmacdo de uma identidade cultural
negra, por um lado, e pelo axé, por outro. Em entrevista a Wernek, Mendonca e White (2006), Mae
Beata de Yemonja' relata parte de sua trajetéria como Ialorixa, na qual visualizamos o quanto suas
atividades ndo se restringem ao espaco do terreiro e ao candomblé, estendendo a atuacao da Ialorixa
para a comunidade a qual pertence e para além de suas fronteiras geograficas. Ela relata:

Quando poderia imaginar que um dia iria viajar e dar palestras sobre Candomblé na
Alemanha, em Nova York e na Universidade de Stanford? Hoje faco parte do maior férum
espiritual do mundo, o Férum Global das Religides, onde trabalhamos pela paz. Trabalhei
com o Betinho na Campanha contra a fome e hoje faco parte da Viva Rio. Participo do
Grupo de Mulheres Negras do Rio de Janeiro e sou filiada ao PT. Aqui na comunidade,
organizamos ofic~inas de teatro e aulas de,portugués, histéria e computagdo para 25
adolescentes (MAE BEATA DE YEMONJA apud WERNEK; MENDONCA; WHITE,
2006, p. 18).

Mae beata assume essas fungoes e reconhece nessa pluralidade de intervencgdes o seu espaco
de sacerdotisa, lideranca e mulher ativista. E de extrema importancia para o destino de Ifigénia, na
obra, a aquisicdo dessa consciéncia, digamos, ativista; sem desmerecer, evidentemente, a luta
heroica destas mulheres negras ja quando enfrentam as dificuldades e as condicdes precarias em
que, em geral, vivem (além das responsabilidades de criar, sozinhas, seus filhos e sustentar a casa,

ainda carregam a obrigacdo de manter viva a tradicdo da religido).

Sobre este pesado fardo carregado pelas mulheres negras, enquanto grupo mais fragil em sua
posicdao social, Carneiro (2011) replica o termo cunhado por Arnaldo Xavier - poeta negro

nordestino-, o “matriarcado da miséria”:

[...] para mostrar como as mulheres negras brasileiras tiveram sua experiéncia histérica
marcada pela exclusdo, pela discriminagdo e pela rejeicdo social, e revelar, a despeito
dessas condigdes, o seu papel de resisténcia e lideranca nas comunidades miseraveis em

12 Mie Beata de Yemonja nasceu na Bahia. E Talorixa em Nova Iguacu, Rio de Janeiro, iniciada pela Ialorixa Olga de
Alaketu. Escritora, publicou seu primeiro livio Caroco de Dendé pela Editora Pallas, RJ. E fundadora e
coordenadora do Instituto de Desenvolvimento Cultural de Nova Iguacu, RJ. (WERNEK; MENDONCA; WHITE,
2006, p. 16).
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todo o pais. (CARNEIRO, 2011, p. 130).

Quando aponta sobre as condi¢des das mulheres negras arrimo de familia, por meio do
“matriarcado da miséria”, Carneiro (2011) discute as contradicdes do protagonismo de mulheres
negras na realidade nacional, reconhecendo que a luta por elas empreendida deixa lacunas em suas
vidas. Elas carregam uma marca de resisténcia, que por vezes, faz com que parecam destituidas de
delicadeza e fragilidade, comumente associadas as mulheres brancas. O mesmo processo (resquicio
de uma sociedade escravocrata, ndo superado historicamente) faz com que, nés mulheres negras,
carreguemos ainda o estigma da mulher negra raivosa, ndo sem motivos: com a soma de racismo e

sexismo, ndo poderia ser de outra maneira, até que tenhamos uma sociedade de fato igualitaria.

A consciéncia de luta, assim, acompanha as marcas do “matriarcado da miséria”, sem que

sejam concordantes, nem separaveis. E o que comenta hooks (2017, on-line):

Antes que as mulheres pudessem mudar o patriarcado, tivemos que mudar a nés mesmas;
tivemos que criar nossa consciéncia. A conscientizacdo feminista revolucionaria enfatizou a
importancia de aprender sobre o patriarcado como um sistema de dominagdo, como se
institucionalizou e como é perpetuado e mantido. Compreender a forma como a dominagdo
masculina foi expressa na vida cotidiana criou consciéncia nas mulheres das formas em que
fomos vitimizadas, exploradas e, em piores situagoes, em cenarios oprimidos.

Este processo de conscientizacdo, que hooks localiza entre os grupos feministas dos anos
1970, tingiu-se da explosao do sentimento de raiva, fruto da hostilidade reprimida. Tal fundo
emocional, contudo, foi sendo superado, segundo hooks, pela colaboracdo e escuta entre as
mulheres e, posteriormente, pela eleicdo de pautas e formas de luta, que transformaram em acées
coletivas efetivas o isolamento e o 6dio represados. Essas acdes estdo abrigadas no nome
“movimento feminista”, em seus termos, “[...] um movimento para acabar com o sexismo, a

exploracao sexista e a opressao” (hooks, 2017, on-line).

Consideracoes Finais

Assim, é esse mesmo impulso de guerra, movido pelos sentidos de justica e reparacdo, que
Abdias do Nascimento vé e traduz no papel da personagem Ifigénia. Cabe ponderarmos, entretanto,
que embora importante, ndo seria este o Unico destino permitido as mulheres negras. Mas, levando
em conta o periodo em que a peca foi escrita, ainda com um feminismo negro brasileiro em
processo de gestacdao, pode-se entender na solucdo do autor uma forma de valorizacdo da

capacidade de resisténcia das mulheres.

E preciso lembrar, ainda, o fato de Sortilégio II ser uma dramaturgia escrita por um homem
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negro, na qual o heréi da obra é um homem, personagem melhor construida em sua subjetividade do
que as personagens femininas da peca. Além disso, é visivel que o modelo de heréi adotado pelo
autor segue sua propria experiéncia masculina no mundo e, ao mesmo tempo, os ditames de um
modelo teatral também concebido segundo uma logica sexista, na qual o heréi costuma ser um
homem, num mundo dominado por homens. Este partido poderia ser diverso, se a experiéncia
criadora fosse nutrida por outro conjunto de visdes, ou por meio da emergéncia de um olhar

propenso a experiéncia sensivel, afetiva e intelectual das mulheres negras.
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