[T

Notas para um estudo sobre
a Union de Cinematecas

de América Latina

Notes for a study on the
Unién de Cinematecas

de América Latina

Fabian Nlfez

1 Professor adjunto do Departamento de Cinema e Video da
Universidade Federal Fluminense (UFF), desde 2009 e membro da
Associagdo Brasileira de Preservagio Audiovisual (ABPA), fazendo
parte de sua dire¢do durante a gestdo 2012-2014. Atua na organizacio
do Cineclube Sala Escura, projeto de extensdo vinculado ao LIA
(Laboratério de Investigagdo Audiovisual), desde 2010. E pesquisador da
Plataforma de Reflexdo sobre o Audiovisual Latino-Americano (PRALA) e
do Laboratério Universitdrio de Preservagio Audiovisual (LUPA). E-mail:

fabian_nunez@id.uff br.

2015 | v. 42 | n° 44 | significacdo | 63



s

Dossié: Estudos sobre o cinema latino-americano
Notas para um estudo sobre a Unién de Cinematecas de América Latina | Fabidn Naiiez

Resumo: O presente artigo visa lancar as bases para
uma andlise da formacdo da Unién de Cinematecas de
América Latina (UCAL). Criada em 1965, a UCAL visa
dar visibilidade e articulacfio as jovens cinematecas latino-
americanas. Por sua vez, a segunda metade dos anos 1960
pode ser interpretada como a consolida¢do ideoldgica
do Nuevo Cine Latinoamericano (NCL), o que também
pde em questio o papel de uma cinemateca em nosso
subcontinente. A partir das reflexdes de Borde e Correa
Janior sobre a histéria das cinematecas, visamos analisar
o caso latino-americano ao entendermos a discussdo sobre
a institui¢do “cinemateca” como fundamental para os
estudos sobre o cinema na América Latina, especialmente
para contribuir em uma visdo menos homogeneizante do
Nuevo Cine Latinoamericano.

Palavras-chave: Unién de Cinematecas de América Latina;
Nuevo Cine Latinoamericano; cinemateca; cinema na

América Latina

Abstract: This article aims to lay the groundwork for an
analysis of formation of Unidén de Cinematecas de América
Latina (UCAL). Created in 1965, the UCAL aims to give
visibility and coordination to the young Latin American
film archives. In turn, the second half of the 1960s can
be interpreted as the ideological consolidation of the
Nuevo Cine Latinoamericano (NCL), which also puts into
question the role of an film archive in our subcontinent.
Starting from the reflections of Borde and Correa Junior
on the history of film archives, we aim to analyze the Latin
American case because we understand the discussion of
the institution “film archive” as fundamental for studies
on cinema in Latin America, especially to help to a less
homogenizing view of the Nuevo Cine Latinoamericano.
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Precisamos falar sobre cinemateca nos estudos de cinema latino-americano

O presente artigo visa sistematizar algumas informacdes sobre a formacgio
e a consolidacio da Unidn de Cinematecas de América Latina (UCAL). Logo,
avisamos ao leitor que se trata de uma pesquisa em andamento, pois ainda
faltam muitas lacunas a serem preenchidas, sobretudo em relagio as dissidéncias
ocorridas no seio da UCAL, a partir de meados dos anos 1970, o que culmina
em seu desaparecimento na década seguinte. Por sua vez, a segunda metade
dos anos 1960 pode ser interpretada como a consolidagio ideolégica do Nuevo
Cine Latinoamericano (NCL), na medida em que jd ndo se fala em nome de
cinematografias nacionais, mas de uma cinematografia de cardter subcontinental,
embora se reconhecam as singularidades de cada pais. Portanto, ndo é mera
coincidéncia o fato de os principais textos teéricos do NCL terem sido redigidos
nesse contexto. Desse modo, da segunda metade dos anos 1960 e ao longo da década
seguinte, o NCL se formaliza e busca postular os seus preceitos e pressupostos,
formando um processo diversificado e muiltiplo. E no interior deste processo se
encontram os debates ocorridos na UCAL, sobretudo na discussdo sobre a redefini¢io
do conceito de cinemateca na América Latina. Portanto, o intuito de nossa pesquisa
em andamento é compreender os discursos que atravessam a “institui¢do cinemateca”
em nossos paises no seio da UCAL, tomando o NCL como um vetor chave neste
processo. Assim, o presente artigo visa acima de tudo levantar questdes e publicizar
preocupagdes de pesquisa com o intuito de postular uma reflexdo sobre uma questdo
fundamental que é posta na virada dos anos 1960 para os 1970: qual é o papel de uma
cinemateca na América Latina?

As primeiras cinematecas da América Latina comecgam a surgir apés o
término da Segunda Guerra Mundial, sobretudo, a partir da virada dos anos 1940 aos
1950. Um dos principais impulsionadores de suas criagoes é¢ Henri Langlois, o mitico
fundador da Cinemateca Francesa, que por intermédio de doagdo de copias de filmes
considerados esteticamente importantes na histéria do cinema (em sua maioria,
obras francesas), ajuda a criar os fundos das recém-criadas cinematecas. Em alguns
casos, tais lotes precedem as institui¢des de guarda, que surgem, entdo, estimuladas
pelo empenho de importantes figuras locais do ambito cinematogréfico e cultural,
por sua vez, apoiados, estratégica e externamente, por Langlois. Segundo Martinez
Carril (2009), podemos, a grosso modo, resumir a histéria das cinematecas latino-
americanas em trés momentos. Inicialmente, temos as primeiras cinematecas criadas

por iniciativa de particulares, mais especificamente, por criticos e colecionadores - e,
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como frisa Correa Junior (2012), esse impulso inicial se concentra em um nicleo
duro, formado por Argentina (Buenos Aires), Brasil (Sdo Paulo e, logo a seguir,
Rio de Janeiro), Uruguai (Montevidéu) e Cuba (Havana). Um segundo momento,
nos anos 1960, vemos a criagio das cinematecas universitdrias, por exemplo, a
Cinemateca (atual Filmoteca) da UNAM (Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico) e as cinematecas universitdrias do Chile, Peru e Guatemala. Por tltimo e
mais recente, as cinematecas publicas, quando os Estados latino-americanos tomam
uma relativa consciéncia da importancia cultural do cinema, incluindo também a de
sua memoria (ou seja, ndo somente a producio e difusdo) 2. Com certeza, a historia
de nossas cinematecas € bastante tumultuada - o que ndo poderia deixar de ser, seja
por conta das reviravoltas politicas e dos constrangimentos econdmicos de nossos
paises quanto pelas dificuldades inerentes as politicas culturais de nossos governos.
Nesse sentido, basta vermos os vdrios casos de cinematecas latino-americanas que
tiveram vida efémera.

Ja em 1955, surge a Segdo Latino-Americana da Federa¢do Internacional
de Arquivos de Filmes (FIAF), congregando as novas cinematecas. No entanto, em
1960, estoura uma forte crise no seio da FIAF, culminando na safda da Cinemateca
Francesa da organizac¢do. Em solidariedade a sua congénere gaulesa, em especial, a
Langlois, a expressa maioria das cinematecas latino-americanas também se retiram
da FIAF (com as notérias excegdes do uruguaio SODRE e da Cinemateca de Cuba).
Portanto, é por conta da retirada da Cinemateca Francesa da FIAF, que é criada
a Unién de Cinematecas de América Latina (UCAL), pois as nossas cinematecas
necessitavam de um novo espago de aglutinac¢do e visibilidade internacional, uma
vez que a Se¢do Latino-Americana da FIAF, simples e obviamente deixara de existir.

Desse modo, a Unién de Cinematecas de América Latina (UCAL) é criada
em 1965, em Mar del Plata, na Argentina, durante a realizagdo do célebre festival
local de cinema. Em setembro do mesmo ano (1965), por ocasido do | Festival
Internacional do Filme (FIF), no Rio de Janeiro, é realizado outro encontro, com o

propésito de ratificar a ata de fundagio da recém-criada instituicdo. No entanto, é a

2 Frisamos que este panorama historico feito por Martinez Carril necessita de alguns ajustes. Durante
a nossa apresentagdo no III Congresso Internacional da ASAECA (Asociacion Argentina de Estudios de
Cine y Audiovisual), realizado em Cérdoba, em maio de 2012, quando apresentamos um esbogo da
presente pesquisa, a pesquisadora uruguaia Mariana Amieva nos chamou a ateng¢do para os comentirios
tendenciosos do conservador da Cinemateca Uruguaia. Por exemplo, na citada entrevista, Martinez Carril
desconsidera a criagdo em 1943 do Departamento de Cinema do SODRE (Servicio Oficial de Difusion
Radio Eléctrica; atual Servicio Oficial de Difusion, Radiotelevision y Espectdculos) e sua filiagdo a FIAF
desde 1945, ou seja, antes da fundacio da Cinemateca Uruguaia, ocorrida em 1952. Portanto, podemos
afirmar que o Departamento de Cinema do SODRE, o atual Arquivo Nacional da Imagem e da Palavra,
¢ a primeira cinemateca latino-americana a ser membro da FIAF. Em suma, em relacio 2 entrevista
concedida por Martinez Carril, ressalta-se o quanto a rivalidade entre as cinematecas acaba sempre por
se impor.
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partir do V Congresso da UCAL, realizado em Montevidéu em 1971, que podemos
testemunhar no seio da institui¢io um discurso “terceiro-mundista”, sobretudo no
tema chamado “redefinicdo do conceito de cinemateca na América Latina”. FEsse
processo culmina na Declaracdo Final e na reformulagdo dos Estatutos da UCAL
aprovados pelo VI Congresso, realizado em 1972 na Cidade do México. Portanto, a
UCAL surge, inicialmente, visando preencher um vazio institucional, mas, devido
a “radicaliza¢io politica”, cria-se uma cisdo em seu seio, que ocorre de vez no VIII
Congresso da entidade, realizado em concomitincia com o XXXII Congresso da

FIAF. Martinez Carril rememora:

Em um momento se deu uma tentativa de hegemonia politica
de concepgdo foquista no politico e no cultural por parte
dos cubanos (nio de Héctor Garcia Mesa, o esclarego) e as
cinematecas que estavam na mesma tendéncia, mais um grupo
animado pelo principio tedrico de “todo poder aos cineastas”.
Isso é o que surge das reunides da UCAL em Vifa del Mar
[em 1967] e logo na Venezuela [em 1974], quando se produz
o ponto de queﬁra. A partir daf, hd duas linhas de pensamento:
a que estd em torno de Cuba e outra, que é um pouco a
nossa também [se refere 3 Cinemateca Uruguaia], e que se
desenvolve ao redor do projeto de Nelson Pereira dos Santos,
no Rio, segundo a qual é o ptiblico e as pessoas, e ndo nés quem
temos a verdade. (...). A discussdo sobre isso foi intermindvel.
A UCAL desaparece simplesmente porque se desvanece.
Enquanto isso, os arquivos que formamos a Coordenadora
de Cinematecas do Cone Sul mais Peru, continuamos fora
da UCAL. A discussdo continuou durante um Congresso da
FIAF no México em 1976. Estd Pastor Vega pela Cinemateca
de Cuba, hd um africano, Mboula, etc. Nesse Congresso,
estdvamos [Walther| Dassori e eu [como representantes da
Cinemateca Uruguaia], Héctor Garcia Mesa estava presente,
mas ndo podia l%lar. E af que se rompe a unidade latino-

americana (CARRIL, 2009, p. 51).

Dominguez (2013) relata os pormenores da cisdo: os representantes das
Cinematecas Uruguaia (Martinez Carril) e Argentina (Guillermo Ferndndez Jurado)
desautorizam a UCAL frente a FIAF, ao afirmar durante o XXXII Congresso que
a entidade nfo representava mais a totalidade das cinematecas da regido. Relatam
aos delegados da FIAF que, no inicio de 1975, havia sido criada a Regional de
Cinematecas do Cone Sul, fundada por Cinemateca Argentina, Cinemateca
Uruguaia, o SODRE e a Cinemateca Paraguaia, ao considerar que a UCAL “ndo
representava nem podia representar a América Latina”.

A partir do comego dos anos 1980, comega um movimento de reaproximagio
das duas vertentes. Trata-se de uma iniciativa de ambos os lados, em busca de
uma solug¢do para a reintegracio de todas as cinematecas do subcontinente latino-

americano em uma mesma instituicio. Desse modo, em abril de 1985, no México,
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¢ formalmente criada a CLAIM (Coordinadora Latinoamericana de Archivos de
Imdgenes en Movimiento), gracas sobretudo aos esfor¢os do brasileiro Cosme
Alves Netto (Cinemateca do MAM) e do mexicano Manuel Gonzdlez Casanova
(Filmoteca da UNAM), ao ter como institui¢des fundadoras, além das duas citadas
acima, as Cinematecas Argentina, Boliviana, Brasileira, de Cuba, Uruguaia e a
Cineteca Nacional do México.

Em seu jd cldssico livro, Borde (1983) traca a histéria das cinematecas num
relato da passagem de uma época inicial marcada pela subjetividade em diregdo a
consolidagdo da atual objetividade técnica. A origem das cinematecas, em sua expressa
maioria, se deve a particulares, como criticos, cineclubistas e colecionadores, criando
um forte vinculo entre esses intelectuais e tais instituigdes. Assim, o personalismo ¢ a
principal marca dos anos iniciais das cinematecas. No entanto, com uma progressiva
conscientizacio da conservacio das obras audiovisuais, foi sendo criada uma nova
percepgdo no seio dessas instituicdes de guarda, deslocando a énfase nos aspectos
estéticos — ¢, por conseguinte, do fundamental arbitrio por parte de uma histéria
estética da arte cinematogrédfica — para aspectos puramente técnicos. Assim, se dirige
a uma necessdria interatuagdo entre a ciéncia da informacio, de principios bdsicos de
fisica e quimica dos suportes audiovisuais, conhecimentos de gestdo e de uma histéria
ndo apenas estética, mas também tecnolégica dos meios e processos audiovisuais,
entre outras dreas de cardter técnico-cientifico. Entdo, aos poucos, um determinado
perfil de profissional exigido para atuar em uma cinemateca foi sendo consolidado, a
par da atual nocdo de conservacdo que rege essas institui¢oes de guarda.

Correa Junior sublinha o tom teleolégico na obra de Borde, como se a
instauragdo da atual objetividade técnica tenha ocorrido de modo quase que natural e
inexordvel. E nesse sentido, a “Crise de 1959/60” ocorrida no seio da FIAF, com todo
o trauma ocasionado, foi central para esta virada. Porém, segundo Correa Junior,
para compreender esta “passagem da subjetividade A objetividade técnica”, hd um
fendémeno mais profundo, que parece escapar a leitura de Borde: o surgimento de
um mercado do patriménio cinematogréfico, que as cinematecas paradoxalmente
ajudaram a criar. Recorremos as palavras de Correa Junior que sintetizam muito bem

a sua ideia:

Para Borde, a crise das cinematecas [que estoura em 1959/60]
(...) se originou na falta de percepgio de que, na auséncia
de recursos materiais para preservar e difundir os filmes, as
cinematecas ndo deveriam ter dividas quanto a escolha (...): a
conservagio dos filmes. (...)

Sem desprezar os problemas e a necessidade de investimento
na preservacio dos filmes queremos ampliar o foco para
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compreendermos melhor o que de fato parece estar na base
da crise: a formagdo (e ampliagdo) de um novo mercado do
direito autoral para os velhos filmes, e por consequéncia de
um mercado do patriménio cinematogré{gco. De algum modo
o problema esta na origem do conceito de cinemateca, e
diz respeito A natureza mesma de seu objeto privilegiado: o
cinema; arte e inddstria a um s6 tempo. (CORREA JUNIOR,

2012, pp. 14-5)

Apoiamos a critica de Correa Jinior a Borde em relagdo ao tom teleolégico
que, por vezes, soa na visio do autor francés. No entanto, concordamos com Borde
e Buache (1997), pois houve, de fato, uma transformacio radical no universo das
cinematecas, sobretudo a partir dos anos 1950, com o advento da televisdo comercial,
quando a prépria industria cinematografica se vé diante do prolongamento da
vida comercial dos filmes “antigos”. Assim, “juntar filme velho” deixa de ser uma
excéntrica agio de um estreito grupo de fandticos para se tornar uma pratica corrente
da prépria inddstria. Soma-se a esse fator, a consolida¢do do conceito de patriménio
na drea audiovisual, o que transforma o sentido dos arquivos filmicos, que passam a
ser encarados como algo digno da al¢ada do Estado e de institui¢des multilaterais,
como a UNESCO. Desse modo, Borde ¢ Buache afirmam que “os anos heroicos”
da formagdo das cinematecas foram revolvidos, dando lugar a uma nova era, a
partir da segunda metade do século passado. Portanto, para nés, atualmente, ha
um tom romantico que circunda os primeiros anos das cinematecas, quando figuras
a sua frente eram homens obstinados em aumentar os seus acervos, a revelia de
produtores e distribuidores, movidos acima de tudo pela paixdo ao cinema. Hoje em
dia, os profissionais que dirigem os arquivos audiovisuais sio meros administradores
de patriménio sem o mesmo carisma ¢ a “aura” de intelectuais cinéfilos de seus
predecessores, de quem nds saboreamos as suas histérias dos “tempos heroicos”.

No entanto, se as cinematecas, em sua missdo institucional de preservar e
difundir filmes, ajudaram - inconscientemente - a criar um mercado do patriménio
cinematogréfico, isso se deve, inicial e principalmente, a uma politica por elas
adotadas, a saber, a de consagrar o cinema como manifestacdo artistica. Portanto, a
a¢do da cinefilia, que é inconcebivel sem os cineclubes e as cinematecas, foi um fator-
chave no advento do chamado Cinema Moderno. E esse o paradoxo que norteia as
reflexdes de Correa Jtnior. Cremos que tais questionamentos sdo bastante instigantes
e, por conseguinte, fundamentais para pensarmos o fendmeno das cinematecas em
nosso contexto subcontinental. Na América Latina e, em especial, em relagio ao
NCL, testemunhamos o mesmo processo. A expressa maioria dos cineastas modernos

latino-americanos iniciam as suas vidas como cineclubistas, criticos e, sobretudo,
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assiduos frequentadores de cinematecas (s vezes, chegaram até a trabalhar em uma
delas). Alids, recordamos que as nossas primeiras cinematecas surgem como iniciativa
de criticos e colecionadores de filmes (ndo podemos nos esquecer da excecdo do
pioneiro SODRE, jd que é um 6rgio publico).

Ao analisarmos a abordagem da preserva¢do audiovisual pelas principais
revistas especializadas cinematogréficas latino-americanas, vinculadas ao idedrio do
NCL, podemos notar aparentemente um primado da difusio e da realiza¢do sobre os
aspectos inerentes a preserva¢do. A nogdo combatida de que a cinemateca seria um
mero arquivo cinematogrifico para uma pequena elite evidencia as fortes ressalvas
a uma acep¢ido “cinefilica” da cinemateca, ou seja, em seu sentido “tradicional
francés” conforme estudado por Baecque (2011), que, paradoxalmente ou nio,
desempenhou um importantissimo papel no boom dos “cinemas novos” ao redor
do mundo. A assimilagdo desse discurso “esquerdista” pelas revistas especializadas
analisadas, quando nio o mais profundo siléncio sobre o tema, demonstra que os
préprios redatores, mesmo os mais préximos a “cinefilia”, no sentido francés, se
vinculam antes aos postulados politico-ideoldgicos do NCL do que as suas intimas
paixdes estéticas. EEm suma, no elenco dos temas abordados, a preservacido se vé
subordinada a ansia de produgdo e difusio do NCL. O NCL sofreria do pressuposto
(preconceito?) de que é necessdrio primeiro fazer e divulgar os filmes, para depois, se
preocupar em conserva-los (legar para as proximas geragoes)? Ironicamente, o NCL
ndo estaria reproduzindo uma mentalidade entranhada na classe cinematografica
latino-americana de, antes de mais nada, filmar, postergando para depois o que
tradicionalmente é considerado o que vem depois (a difusdo e, por tltima etapa,
a conservacdo e, caso derradeiro, a restauracdo)? Afinal, essa subestimacio da
preservagio ndo é coerente com a postura generalizada do NCL de recusa de boa
parte da memdria cinematogrdfica nacional, considerada deletéria e alienada? No
entanto, voltemos ao objeto de nossa pesquisa atualmente em andamento: a presenca
da UCAL no discurso do NCL (que frisamos, nio se trata de um discurso univoco e
consensual). Portanto, as nossas questdes-chave sdo: que papel a UCAL desempenha
(ou deveria desempenhar, dependendo das vertentes no seio do NCL) em relagio ao
NCL? Seria a crise que se instaura no seio da UCAL, a partir da primeira metade dos
anos 1970, uma versio local da “Crise de 1959/607, ocorrida na FIAF? Caso seja, que
linhas podemos tragar entre as divergéncias no seio da UCAL com a entdo incipiente
consolida¢do do mercado de patriménio cinematogrdfico em nossos paises? Qual
deveria ser a fun¢do de uma cinemateca em paises sem industria cinematografica,

como é o caso latino-americano?
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UCAL: origem e formacio

A UCAL ¢ formalmente fundada em Mar del Plata, em marco de 1965, com
a presenca de Rolando Fustifiana (Cinemateca Argentina), Oscar Hansen (Instituto
Nacional de Cinematografia — Argentina), Rudéd de Andrade (Cinemateca Brasileira),
Pedro Chaskel (Cineteca da Universidade do Chile), Manuel Gonzélez Casanova
(Departamento de Cinematografia da UNAM), Miguel Reynel (Cinemateca
Universitdria do Peru) e Walther Dassori (Cinemateca Uruguaia). Segundo o texto
de fundagdo, por razdes geogréificas e dificuldades de intercAmbio, a instituigdo é
pensada em trés zonas: 1) Argentina, Brasil, Chile, Paraguai ¢ Uruguai; 2) Bolivia,
Colombia, Equador, Peru e Venezuela e 3) México ¢ América Central. E nomeada
uma comissdo proviséria integrada por trés secretarias delegadas de Argentina, México
e Peru, com os seguintes objetivos: organizar o primeiro Congresso, a ser realizado
no prazo de um ano, formular um projeto de estatutos e estimular o intercAmbio
de material filmico. Em setembro desse mesmo ano (1965), ocorre uma reunido
no Rio de Janeiro durante o I FIF, que culmina na Ata de Ratificagdo da UCAL.
Estdo presentes Carmen Toscano (Cinemateca do México) °, Margot Benacerraf
(Cinemateca do Instituto Nacional de Cultura e Belas Artes — Venezuela), José Sanz
(Cinemateca Nacional — Brasil) *, Francisco Luiz de Almeida Salles (Cinemateca
Brasileira), Juan Carlos Fissner (Cinemateca Argentina), Hernando Salcedo Silva
(Cinemateca Colombiana), Manuel Gonzdlez Casanova (Cinemateca da UNAM),
Kerry Onate (Cineteca da Universidade do Chile), Miguel Reynel (Cinemateca
Universitdria do Peru) e Walther Dassori (Cinemateca Uruguaia). Sdo declaradas
trés categorias de membros na UCAL: os efetivos, os provisdrios e os postulantes,
incluindo-se, no primeiro caso, as cinematecas da Argentina (Cinemateca Argentina
e o Instituto Nacional de Cinematografia), a Cinemateca Brasileira, a Cineteca

da Universidade do Chile, a Cinemateca Universitdria do Peru, a Cinemateca

3 Desconhecemos o que seja essa denominagio. Talvez seja a atual Cineteca Nacional. Ressaltamos
que a Cineteca Nacional do México é formalmente criada por lei em 1949, sendo que jd existia uma
autodenominada Filmoteca Nacional, criada em 1936, a partir de colecionadores de filmes. Somente em
1971, o governo mexicano cria uma sede para a atual Cineteca, passando a existir fisicamente e nao mais
no papel. I gragas a formalizagdo da Cineteca Nacional que o arquivo filmico da UNAM, criado em 1960,
passa a se chamar Filmoteca da UNAM em 1974. Frisamos que Carmen Toscano ¢ filha do pioneiro do
cinema mexicano, Salvador Toscano, cujo arquivo filmico particular constitui atualmente a Fundagdo
Carmen Toscano, criada em 1992, sendo membro da FIAF.

4 Apesar da existéncia da Cinemateca Brasileira, em Sdo Paulo, e da Cinemateca do MAM, no Rio de
Janeiro, ambas entdo instituigdes particulares, o Instituto Nacional de Cinema (INC) cria formalmente
uma Cinemateca Nacional. Souza (2009) afirma que a criagdo dessa Cinemateca se deu por intermédio
da Resolucio INC 34/70, sendo revogada pela Resolucio 185/89, pelo Conselho Nacional de Cinema
(CONCINE), uma vez que a Cinemateca Brasileira passou a ser um 6rgdo federal, a partir de 1984. Em
nossas pesquisas, encontramos uma carta de Miguel Reynel, datada de 13 de maio de 1968, dirigida a José
Sanz, tratando-o como diretor da Cinemateca Nacional, cujo endereco é Praga da Republica n® 141 — A,
Rio de Janeiro, ou seja, o endereco do INC (Acervo da Cinemateca do MAM).
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Colombiana ¢ a Cinemateca Uruguaia. Na segunda categoria, a de membros
provisérios, a Cinemateca Nacional do Brasil e a Cinemateca do Instituto Nacional
de Cultura e Belas Artes da Venezuela. Por fim, no Gltimo caso se encontrava a
Cinemateca do México. Conforme podemos notar, hd a presenca na formacio
da UCAL de arquivos filmicos particulares, universitdrios e ptblicos, incluindo
estranhamente um drgo ligado mais & regulacdo do mercado cinematografico do
que 2 preservagdo de patriménio (o caso do INC argentino), além de institui¢des
existentes mais no papel do que fisicamente (o caso da Cinemateca Nacional do
Brasil, vinculado ao nosso INC, e, provavelmente, também seja o caso da enigmatica
Cinemateca do México). E constituida a Comissio Proviséria das Secretarias
Delegadas da Argentina, México e Peru, com o objetivo de fomentar as relagdes entre
as cinematecas da América Latina e organizar o Primeiro Congresso Internacional
da UCAL, que muito provavelmente seria realizado no México (e efetivamente
nio ocorreu). Fica delegada a Cinemateca Universitdria do Peru a formulacio do
projeto dos Estatutos da UCAL e, por tltimo, incumbe-se 2 Cinemateca Argentina o
assessoramento € a coordenacdo do intercimbio de material filmico. Fica acordado
que todos os membros devem enviar mensalmente um informe sobre suas atividades
para a Cinemateca da UNAM, que, por sua vez, se responsabiliza em publicd-los e
reparti-los entre as institui¢des da entidade. H4, também, a assinalagdo de se estudar
o ingresso da UCAL no Comité dos Museus de Cinema do ICOM (International
Council of Museums), além da intencio de convidar um observador da citada
institui¢do para o congresso da UCAL. Também ¢ citada a mesma ideia em relagdo
a um representante da FIAF.

Chamamos a atencio de que o proprio Langlois esteve presente na criagdo
da UCAL, uma vez que participou dos dois festivais em questdo.’ Durante o I FIF,
houve dois encontros financiados pela Unido Mundial de Museus de Cinema,
organizacdo criada por Langlois em contraposi¢do a FIAF. Dominguez afirma, sem
maiores pormenores, que o INC argentino buscou inicialmente ser o sistematizador
da UCAL por ser um dos pioneiros e, talvez, o principal mentor de sua criagio.
Cremos que 0 INC brasileiro fazia parte desse processo, jd que Anténio Moniz Vianna,
entdo secretdrio-executivo do INC, também era o primeiro vice-presidente da Unido
Mundial de Museus de Cinema.® Logo, ndo podemos deixar de sublinhar a ironia
do nascimento da UCAL estar vinculado a dois 6rgios oficiais bastante criticados

pelo NCL. Apés o Golpe na Argentina em 1966, a associacio de tais entidades com

5 Dominguez relata a tensdo ocorrida durante o certame marplatense pelo francés, uma vez que também
estava presente Jerzy Toeplitz, presidente da FIAF.

6 Chamamos a atencio para o uso da mesma terminologia utilizada tanto pela UCAL quanto pela
institui¢do formada por Langlois: “unido” e, ndo, “federagdo”.
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os regimes militares vigentes em seus respectivos pafses torna-se direta aos olhos dos
integrantes do NCL.

Em Vifia del Mar, no comego de margo de 1967, é realizado, paralelo
ao I Encontro de Cineastas Latino-Americanos e ao V Festival de Cinema, o
denominado III Congresso da UCAL, no qual sdo aprovados os Estatutos, a partir da
proposta apresentada por Miguel Reynel. Encontram-se presentes nesse congresso,
além de Reynel, Rudd de Andrade (Cinemateca Brasileira), Paulo César Saraceni
(Cinemateca do MAM), Satil Yelin (Cinemateca de Cuba), Kerry Onate (Cineteca
da Universidade do Chile), Walther Dassori (Cinemateca Uruguaia) e Margot
Benacerraf (Cinemateca do Instituto Nacional de Cultura e Belas Artes — Venezuela).
Pelos termos do Estatuto, sdo oficializadas as trés jd citadas secretarias, dispostas
por drea geogrifica. Constitui-se, entdo, um fundo de filmes, formado por todos
os membros da UCAL. Coube 2 secretaria das cinematecas da Argentina, Brasil,
Chile e Uruguai realizar uma relagdo completa dos filmes que tais cinematecas
possuem. Conforme os pardgrafos 6 e 7 do item Il do recém-aprovado Estatuto da
entidade, o fundo de filmes da UCAL se encontra a disposigdo de cada membro para
intercAmbios, empréstimos e programas especiais, sendo o gasto de transporte por
parte da cinemateca solicitante (salvo exce¢oes). Além disso, os negativos depositados
no acervo dos membros se encontram disponiveis a todos para a feitura de contratipos
e cOpias, com o consentimento da cinemateca proprietdria. Segundo os Estatutos
aprovados, passam a existir dois tipos de membros, os efetivos e os provisérios,
sendo necessdrios dois pré-requisitos bdsicos para solicitar o ingresso a entidade:
“a) ter desenvolvido um trabalho devidamente comprovado no campo da cultura
cinematogréfica, sem fins comerciais; b) contar com um fundo de filmes”. Como
podemos ver, trata-se de algo bastante genérico, uma vez que sua atengdo é mais
focada na difusdo do que nos compromissos de conservacio e restauragdo. Também
sublinhamos que um membro provisério adquire o status de efetivo por intermédio
de uma votagdo, por escrito, entre os membros efetivos, ao alcancar a metade mais
um dos votos.

Das decisdes tomadas no Il Congresso, destacamos a admissdo oficial na
UCAL da Cinemateca do MAM e da Cinemateca de Cuba na qualidade de membros
provisérios. Além disso, é aprovada uma disposi¢do transitéria que cria um pool de
filmes latino-americanos, a partir dos acervos dos membros da UCAL. Caberia a
todas as cinematecas membros selecionar um lote de filmes em 16mm de obras
consideradas importantes de sua respectiva cinematografia e envi-lo 2 Cinemateca

da UNAM, que se responsabilizaria por realizar um ciclo de exibi¢des, com a

2015 | v. 42 | n° 44 | significacdo | 73



i

Dossié: Estudos sobre o cinema latino-americano
Notas para um estudo sobre a Unién de Cinematecas de América Latina | Fabian Naiez

méxima publicidade. Posteriormente, esse lote de filmes seguiria um itinerdrio por
vérios membros da UCAL, onde também seriam exibidos, a partir da seguinte ordem:
Cinemateca de Cuba, Cinemateca Colombiana, Cinemateca Universitdria do Peru,
Cineteca da Universidade do Chile, Cinemateca Argentina, Instituto Nacional de
Cinematografia (INC) da Argentina, Cinemateca Uruguaia, Cinemateca Brasileira
e, por tltimo, a Cinemateca do MAM, que se responsabilizaria por devolver os filmes
aos seus arquivos de origem. Desconhecemos se foi realizada essa mostra, de acordo
com o itinerdrio proposto. Ndo podemos deixar de assinalar a precariedade nesses
anos iniciais da UCAL relatada por Dominguez. A tio apregoada integracio regional
¢ marcada por demoradas e ndo respondidas correspondéncias entre seus integrantes,
inclusive bastante préximos geograficamente, como entre Montevidéu e¢ Buenos
Aires, e pela forte dependéncia de favores pessoais e diplométicos e da boa vontade
de muitas pessoas.

Em relagdo ao IV Congresso da UCAL, realizado em Mar del Plata em 1968,
ndo conseguimos até o atual estdgio de nossas pesquisas coletar muitas informagdes.’

I a partir do V Congresso, realizado em Montevidéu, no més de julho

¢

de 1971, que ocorre a “virada terceiro-mundista” da UCAL. Estiveram presentes
os seguintes delegados: Guillermo e Paulina Ferndndez Jurado (Cinemateca
Argentina, que também representou os interesses da Cinemateca Universitdria do
Peru e da Cinemateca Universitdria Enrique Torres da Universidade de San Carlos
de Guatemala), Cosme Alves Netto (Cinemateca do MAM), Rudd de Andrade
(Cinemateca Brasileira e observador do MIS-SP), Pedro Chaskel (Cineteca da
Universidade do Chile), Manuel Gonzilez Casanova (Cinemateca da UNAM),
Oscar Trinidad (Cinemateca Paraguaia), Walther Dassori, Luis Elbert, Manuel
Martinez Carril (Cinemateca Uruguaia), Eugenio Hintz, Jorge Alvite (SODRE) e
Perdn Erminy (Cinemateca Nacional da Venezuela). O principal tema que rondou
esse congresso foi a redefinicdo do conceito de cinemateca na América Latina.
Assim, no inicio do evento, foi constituida uma comissdo para redigir o texto, formada
por delegados da Cinemateca do MAM, Cineteca da Universidade do Chile e da
Cinemateca Uruguaia. Torna-se claro que o documento néo necessariamente precisa
ser uma declara¢io oficial da UCAL, mas apenas uma manifesta¢do das cinematecas
signatdrias. No entanto, opta-se por ser uma expressio oficial, que ficou conhecida
como a Declara¢do de Montevidéu, datada do dltimo dia do Congresso (30 de julho

de 1971). O parédgrato final da Declaragéo é conciso ao proclamar que “o ato cultural

7 A carta de Reynel a Sanz se refere a uma das resolugdes tomadas no IV Congresso: o envio de uma
declaragdo de apoio a Henri Langlois ao ministro da cultura francés André Malraux. Trata-se, como
era de se esperar, de uma manifestagdo formal da UCAL contra a demissdo de Langlois da dire¢do da
Cinemateca Francesa (Acervo da Cinemateca do MAM).
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por exceléncia na América Latina € a liberta¢io de nossos povos e € a seu servigo que
devem ser colocadas as atividades cinematograficas do continente”. Ou seja, inclusive
as agdes de uma cinemateca, que deve, portanto, atender 4 missio de despertar a
consciéncia critica das massas trabalhadoras. Também podemos testemunhar o
esfor¢co oficialmente declarado de estreitar relacdes com a Cinemateca de Cuba
pelos demais membros da UCAL, em sua maioria, prejudicados pelo rompimento
das relagdes diplomaticas com a Ilha por parte de seus respectivos paises. Por isso,
coube aos delegados mexicano e chileno fazer a intermediagio entre o arquivo filmico
de Havana e o restante do subcontinente. No ensejo do reinante espirito “terceiro-
mundista”, deseja-se reformular os Estatutos. Coube a Cinemateca Paraguaia levar
uma proposta de novos regulamentos para o congresso seguinte.

O VI Congresso, realizado em 1972 na Cidade do México, aprofunda o viés
revoluciondrio, inclusive com a escrita de uma nova declaragio, intitulada “Cultura
nacional e descolonizagio cultural”, a cargo de uma comissdo composta por Manuel
Gonzélez Casanova, Cosme Alves Netto e Pastor Vega. E registrada em ata a recusa
do SODRE de subscrever a Declaragdo (acreditamos que tal recusa se deve por ser
um o6rgdo publico e, por conseguinte, evitar problemas ao seu delegado, Eugenio
Hintz, com as autoridades uruguaias). Ocorrem vdrias deliberagdes, como os novos
Estatutos, mais detalhados; a criacdo do Centro de Informacio e Documentagio
da UCAL (CIDUCAL), a cargo da Cinemateca da UNAM com um escritério
regional na Cineteca da Universidade do Chile; a escrita coletiva de um Diciondrio
de Documentdrio Latino-Americano, a ser organizado pela Cinemateca do MAM
que, por sua vez, também se responsabiliza por uma enquete sobre Eisenstein. Um
dos tépicos importantes é o envio pelos membros ao Centro de Documentacido da
UCAL de relatos de casos de censura sofridos nos paises das cinematecas da entidade.
A sede da Secretaria Geral da UCAL ¢ designada, por unanimidade, a Cineteca da
Universidade do Chile, fixando o préximo Congresso a ser realizado no pais andino.

No entanto, o Golpe de 1973 frustra tais planos, o que significa a
reestrutura¢do do secretariado. Portanto, parte da documentacdo da Secretaria é
destruida, em especial no que se refere as Declaragdes de Montevidéu e México,
além de toda a correspondéncia com a Cinemateca de Cuba, documentagio sobre
perseguicdo de cineastas e protestos. Pedro Chaskel, secretdrio-geral, viaja para a
Argentina, onde se pretende organizar o préximo congresso da UCAL (o que ndo
ocorre). Posteriormente, migra para Lima e, por fim, fixa seu exilio em Havana, onde
cria e dirige a Cinemateca Chilena da Resisténcia, posteriormente, denominada
Cinemateca Chilena do Exilio. Frente ao agravamento da situagdo politica em

nossa regido, dois Congressos da UCAL sdo realizados na Venezuela, em 1974 ¢
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1977, concomitantemente aos IV e V Encontro de Cineastas Latino-Americanos.®
A Venezuela é escolhida como sede por ser considerada “territério neutro”, uma vez
que devido ao cardter publico do evento, caso ocorresse em Cuba, a presenga oficial
das delegagdes do subcontinente na Ilha poderia suscitar futuras repreensdes aos
seus integrantes. Por outro lado, a favordvel conjuntura nas relagdes entre Venezuela
e Cuba, em um periodo em que a maioria dos paises do continente americano nio
mantinha relagdes com a Ilha, permitiria o ingresso da delega¢do cubana no pafs
sede sem maiores transtornos. Frisamos que a aproximagdo do governo venezuelano
com Cuba culmina no restabelecimento das relacdes diplomaticas entre os dois
paises, em dezembro de 1974.° Pedro Chaskel ¢ reeleito mais de uma vez no cargo
de secretdrio-geral. Os dois congressos venezuelanos (1974 ¢ 1977) sio marcados
pela dendncia da onda de repressdes as cinematecas membros da UCAL e a vérios
cineastas latino-americanos durante a primeira metade da década, além de uma
busca de aproximacdo com a UNESCO e com a FIAF, sobretudo por intermédio do
cubano Sadl Yelin, eleito membro do Comité Executivo da FIAF no XXIX Congresso
da federacio em Moscou, em 1973. Conforme os relatérios da UCAL, Yelin se
transforma em uma figura chave na mediagdo entre as duas institui¢des (UCAL e
FIAF), o que é bruscamente interrompido em 1977 devido a sua morte prematura.'
No entanto, Dominguez afirma que Yelin ndo ¢é reeleito em 1976, quando ocorre a
cisdo no congresso mexicano, apesar de contar com os votos dos paises socialistas.
Aparentemente, a desautorizagio da UCAL frente a FIAF custou o posto do
dirigente cubano.! Portanto, ironicamente, é em territério latino-americano que
as divergéncias estouram publicamente no seio da UCAL, culminando no processo
irreversivel de ruptura e em sua futura dissolugdo. Nas palavras de Galvdo (1991), a
UCAL teve uma atuagdo mais politica do que técnica ou cultural e cuja vida longa e
conturbada foi marcada por dissidéncias internas que refletem “antes o conflito mais

geral das diferentes fac¢des da esquerda latino-americana da época”.

8 O VII Congresso seguiu o tom do IV Encontro: solidariedade ao povo chileno frente a ditadura
implantada no pais. Dominguez cita a recusa por parte das Cinematecas Argentina, Uruguaia e o SODRE
de assinar a Declaragdo Final do congresso, que critica duramente o regime militar chileno.

9 Lembramos que o México foi um dos poucos paises ocidentais a ndo romper relagdes diplomédticas
com Cuba.

10 Segundo Chaskel, em entrevista concedida ao autor por correspondéncia eletronica, nunca houve
maiores relagdes entre a UCAL e a FIAF. Cita, no entanto, que ele acompanhou Yelin no XXXI Congresso
da FIAF, em Turim, em 1975, para informar ¢ denunciar a situa¢io do cinema chileno sob a ditadura, em
nome da Cinemateca Chilena do Exilio, que nunca foi ou postulou a ser membro da FIAF.

11 No site da FIAF, encontramos outra informacgdo: Yelin € reeleito para o Comité Executivo em 1976.
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Rastros entre os cristais do passado e o vinagre da memédria: reflexdes finais

J4 afirmamos em outro texto (Nuiiez, 2012) sobre a necessidade de mais
estudos para se compreender a trajetéria de nossas cinematecas e a inter-relagdo
entre elas, da Segdo Latino-Americana da FIAF a CLAIM, passando pela experiéncia
da UCAL. Nio se trata de rastrear brigas pessoais, desavencas ou desafetos, embora
as relagdes humanas, demasiadamente humanas, sejam inerentes aos processos
histéricos. Mas, sim, para melhor compreender as relagdes entre cineastas, produtores,
cineclubes, arquivos e entidades estatais do 4mbito cinematogrdfico e audiovisual na
América Latina, sobretudo para entender melhor, em nosso caso, o fendmeno do
NCL. Assim, o debate sobre a redefini¢do do conceito de cinemateca que, freme a
virada dos anos 1960/70 na UCAL, pode ser lido como mais um capitulo do processo
de consolidagdo simbdlica do NCL. Talvez mais do que isso, estejam por trds desse
debate as divergéncias internas do NCL, i.e, as divergéncias entre as vertentes
“clandestina” e “industrial”. Por outro lado, pelo que podemos constatar até agora,
o didlogo entre os dirigentes das cinematecas latino-americanas parece bastante
cordial nos anos 1980, todos coadunados com questdes em comum, como condigdes
financeiras e técnicas para se manter um arquivo filmografico. A Filmoteca da UNAM
torna-se o orquestrador desse convivio, ao organizar sob os auspicios da UNESCO
os dois Semindrios Latino-Americanos de Arquivos de Imagens em Movimento'?,
ambos realizados em Oaxtepec, o primeiro em 1980 e o segundo em 1982."* Pelos
informes que encontramos, podemos nos defrontar com textos bastante técnicos,
inclusive tradugdes de artigos sobre conservagido e catalogagio de profissionais de
arquivos filiados a FIAF. A presenca de uma discussdo mais técnica pode ser atribuida
as novas preocupagdes que giram em torno dos profissionais latino-americanos que
buscavam formacdo na Europa e/ou nos Estados Unidos. E o caso, por exemplo,
de Francisco Gaytdn, da Filmoteca da UNAM, o principal organizador dos dois
Semindrios citados acima, realizados apés o seu estdgio no Staatliches Filmarchiv
da antiga Alemanha Oriental, onde também estudaram outros preservadores
audiovisuais latino-americanos. O III Semindrio (ou Encontro) ocorre no Brasil,
em 1984, iniciado em Sdo Paulo e finalizado no Rio de Janeiro, respectivamente
nas Cinematecas Brasileira e do MAM. Sintomaticamente, os estertores da UCAL

ocorrem sob os auspicios de México e Brasil, o que nos remete as a¢des conjuntas

12 Outro titulo que encontramos é Encontro de Arquivos de Imagens em Movimento da América Latina
e do Caribe.

13 O II Encontro foi realizado logo em seguida ao XXXVIII Congresso da FIAF, também sediado em
Oaxtepec.
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de Manuel Gonzdlez Casanova e Cosme Alves Netto em prol da concérdia entre as
cinematecas latino-americanas. Segundo Galvdo (1991), o Encontro brasileiro é a
tltima reunido geral da UCAL, quando se chega a um impasse, pois a UCAL ndo
¢ reativada nem tampouco oficialmente extinta. Em seus termos, “simplesmente
deixou de existir”.

Para uma interpretagdo desse processo é possivel postular a hipétese de
Borde da “passagem da subjetividade a objetividade técnica”. Assim, tal processo
acarretou na prépria dissolugio da UCAL e de sua estrutura, considerada demasiada
e perigosamente burocratizante e centralizadora (0 que justificaria o cardter tdo
“informal” da atual CLAIM). Galvdo chama a ateng¢do para os vdrios sentidos que
os termos “cinemateca”, “cineteca” ou “filmoteca” tém historicamente na América
Latina. Mais do que nuances entre as linguas portuguesa e castelhana, trata-se de
um entendimento, em boa parte dos casos, de que se trata de institui¢des culturais
voltadas para a formacido de um campo cinematogrdfico em paises, em geral, sem
nenhuma ou pouca tradi¢io de produgdo filmica local. Assim, as cinematecas
adquirem uma missdo focada primordialmente na difusdo e na realizagdo, o que
pode ser confirmado em acervos formados apenas por cépias € ndo também por
matrizes."* Como pudemos perceber em seus Estatutos, os critérios bastante amplos
de ingresso na UCAL denotam esse entendimento e, talvez, movido pelo objetivo
de congregar a maior quantidade possivel de institui¢des na federacdo. Caso tais
critérios fossem bastante estritos, boa parte de nossas institui¢des, naquela época,
nio formariam parte de uma entidade de cinematecas, como as entendemos
nos dias de hoje. No entanto, somos atentos as criticas de Correa Jinior ao viés
teleoldgico de Borde, o que nos tornam vigilantes para a interpretagdo do processo
de autodissolvéncia da UCAL. Assim, precisamos evitar um entendimento de que a
transi¢do para a “objetividade técnica”, coroada com a dissolugdo da “centralizadora
e politica” UCAL e a cria¢do da “informal e tecnicista” CLAIM, se deve a um
suposto e inexordvel processo histérico. Mais do que uma hipotética lei universal da
Histéria, trata-se de um fendmeno social que adquire conotagdes préprias, inerente
ao conturbado periodo politico de nosso subcontinente nos anos 1960 e 70 e, por
conseguinte, s reviravoltas da esquerda local, especificamente em suas manifestacoes
no seio da classe cinematogrdfica da América Latina, em especial, nos integrantes do
NCL. Portanto, a entrada em cena de debates mais técnicos entre as cinematecas

latino-americanas ndo somente pode ser lido como uma mudanga geracional no

14 Por exemplo, Salinas Mufioz e Stange Marcus (2008) afirmam categoricamente que a Cineteca
Universitdria da Universidade do Chile, formada em 1960, voltava as suas agdes apenas para a difusdo
“sem se encarregar do cuidado e da conservagio dos filmes”, pois guardava somente cépias para exibigdes.
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seio de nossos arquivos filmicos, mas também e talvez principalmente como uma
transformacdo nas discussdes no cinema latino-americano em geral. Nos anos 1980,
os ventos da Revolugio se arrefecem, abrindo espago para os debates sobre indtstria
e publico - inclusive, em Cuba. Seria deveras ingénuo afirmar que testemunhamos
nesse periodo, década de 1980, o surgimento de uma consciéncia de patrimonio
audiovisual em nossos governantes e na nossa propria classe cinematografica. Mas os
debates em torno de temas industriais abrem, mesmo que displicentemente, a porta
para a meméria audiovisual, ainda que seja pelo viés mercadolégico. E no meio de
tais discussdes, que realizadores, produtores, distribuidores e exibidores se indagam
o que fazer e onde encontrar aquele “filme velho”. Passam entdo a perguntar: existe

uma cinemateca? Para que serve uma cinemateca?
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