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Resumo: o artigo diz respeito a historiografia do cinema,
procurando investigar a possibilidade de compreenséo da
intermidialidade como método historiogrdfico. Parte das
proposigdes de Licia Nagib sobre “politicas da impureza”,
por sua vez pautadas pela no¢io de “cinema impuro”, de
André Bazin, cotejando-as com os “fendmenos intermidi-
dticos” apresentados por Irina Rajewsky e também com a
“historiografia de metodologias” da intermidialidade nos
filmes, tal como proposta por Agnes Pethé. Como estudo
de caso, considera a produgio do cinema de Pernambuco,
com maior interesse no longa metragem Baile perfumado
(1996), embora referindo outras obras dos anos 1990 aos
dias atuais.

Palavras chave: cinema e intermidialidade; método histo-

riogrifico; cinema e mdsica em Pernambuco.

Abstract: the article concerns to the history of cinema,
looking into the possibility of understanding intermediality
as a historiographic method. It starts with Licia Nagib’s
propositions about “politics of impurity”, in turn guided
by André Bazin’s notion of “impure cinema”, comparing
them with the “intermedial phenomena” presented by Iri-
na Rajewsky and the “historiography of methodologies” on
films’ intermediality, as proposed by Agnes Petho. As a case
study, it considers the production of cinema in Pernam-
buco, with increased interest in the feature Perfumed ball
(1996), while also referring other works from the 1990s to
nowadays.

Key word: cinema and intermediality; historiographic

method; cinema and music in Pernambuco.
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O cinema sempre se relacionou com outras artes, como propds Bazin
(2013) em sua defesa do “cinema impuro”, em um texto primeiramente publicado
em meados da década de 1950: “Pour un cinéma impur — défense de I'adaptation”.
Mais recentemente, tal nogdo vem sendo retomada por Liicia Nagib, que propde a
ideia de “politicas da impureza” no Ambito dos estudos sobre intermidialidade, com
interesse em investigar como uma abordagem intermididtica pode promover um mé-
todo historiografico, procurando perceber os didlogos interculturais propiciados pelas
diversas midias na histéria do cinema brasileiro. Segundo a prépria pesquisadora, o

seu interesse é€...

investigar as politicas de hibridiza¢do colocando o fendémeno
intermididtico ndo como um projeto acabado ou um fim em si
mesmo, mas como um problema, quer dizer, o lugar de uma
crise, a falta de uma mi(g)ia ue requisita outra, procedimentos
metaféricos na perspectiva ((16 preencher uma lacuna que estd
no préprio nicleo da criagio artistica (NAGIB, 2014, p. 21).

Basicamente ¢ a questdo da “crise” que vai nos colocar diante do cinema
e da mdsica pernambucana como objeto instigante as reflexdes sobre um método
historiogrdfico pautado pela intermidialidade, sobretudo, no que diz respeito as re-
lagdes entre a produgdo cinematogrifica que se desenvolve a partir dos anos 1990,
na chamada “retomada do cinema brasileiro”, como propde a prépria Nagib (2002)
em outro texto. Antes, porém, da discussdo acerca das relagdes intermididticas entre
cinema e musica em Pernambuco, convém uma organizagdo inicial dos parAmetros
tedricos a partir dos quais a questdo pode ser colocada.

A questdo baziniana do cinema impuro é reconsiderada e ampliada por Li-
cia Nagib na conexdo que a autora estabelece com a “politica do dissenso”, tal como
formulada por Jacques Ranciere (2010). Contudo, o alcance da discussio comega
bem antes, desde Bazin. Vale lembrar que, para ele, no referido texto publicado na
década de 1950, o cinema ndo consiste em um meio autossuficiente, como postu-
lavam defensores do “cinema puro”, por exemplo, artistas de vdrias artes e cineastas
vanguardistas dos anos 1920 ¢ 1930 (René Clair, Man Ray, Fernand Léger, entre
outros), que por vezes inclusive privilegiavam as formas visuais as formas sonoras, em
um momento de transi¢do do cinema silencioso para o cinema sonoro sincronizado.
Como janela para o mundo, na perspectiva do cinema baziniano, o som era bem
vindo, como também eram as adaptacdes literdrias e teatrais que, pelo meio cinema-
togréfico, poderiam chegar a muitos mais espectadores além da elite letrada.

Mas hd também tensdes nesse projeto tdo abrangente de Bazin. Segundo os
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argumentos de Nagib, existe uma utopia ou mesmo contradi¢do, na medida em que
por vezes, para ele, o publico também pode ser um problema, por exemplo, quando
ndo reconhece as obras que, na perspectiva do critico francés, deveria reconhecer.
Além disso, acerca de cinema impuro ou puro, tensdes também vio ocorrer no con-
texto da Nouvelle Vague, no qual a questdo do “autor”, de acordo com as concepgdes
da “politica dos autores”, estava atrelada a busca de um especifico filmico, aspecto
por vezes contestado pelo préprio Bazin.

A questdo autoral chega ao 4mbito do pés-estruturalismo, com autores como
Barthes e Foucault, assumindo a referéncia ao dialogismo de Bakhtin e a intertextu-
alidade de Kiristeva, para pensar o autor ndo propriamente como uma pessoa, mas
como uma instincia de um discurso que se articula a partir de discursos pré-existen-
tes. O que nos interessa aqui é justamente a dimensio de hibridizagdo intercultural
implicada na intermidialidade, tal como propde Licia Nagib tomando agora, como

parimetro, colocagdes de Robert Stam. Nas palavras dela:

Barthes e Foucault certamente nio estavam sozinhos em recu-
sar a autoria e, de fato, como Robert Stam observa, isto foi am-
plamente corroborado por estruturalistas e pés-estruturalistas,
que substituiam ideias ge ureza, esséncia e origem por aque-
las de intertextualidade e dialogismo, tais como representadas
respectivamente por Kristeva e Bakhtin, este dltimo um defen-
sor, tanto quanto Foucault, do autor como uma ‘orquestracio
de discursos pré-existentes’ [...] (NAGIB, 2014, p. 263

Jd mais recentemente, ou seja, nestes tempos de internet, a no¢do baziniana
de impureza continua plenamente vilida. A mudanca de espacos de espectatoriali-
dade, por exemplo, das salas de cinema para as telas de computador, as autorias co-
letivas possiveis nos ambientes da web, e as redes sociais sdo espagos de plena comu-
nicagdo cross-media, nos quais tanto se dd a criagdo quanto a critica. E isso jd havia
sido previsto pelo proprio Bazin. Por outro lado, entretanto, algumas dicotomias para
as quais ele foi figura fundamental, por exemplo, a distin¢do entre cinema cldssico e
moderno, por vezes retomada em outras chaves, tais como a “imagem-movimento” e
a “imagem-tempo”, de Deleuze (2006; 2009), vém sendo questionadas®. E isso signi-
fica um impacto considerdvel no campo dos estudos e nas metodologias relacionadas
a histéria do cinema.

Na base desse impacto, estd a ideia do cinema como objeto politico. Tanto o

cinema impuro quanto o realismo baziniano pressupunham mais uma existéncia da

?Um dos exemplos citados por Nagib ¢ o artigo de Miriam Hansen, “The mass production of the sense:
classical cinema as vernacular modernism”, no qual sdo discutidas formas mais complexas de proposi¢do
da histéria do cinema, para além da distingdo cldssico/moderno (NAGIB, 2014, p. 29).
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propria realidade humana do que sua possivel esséncia. Por exemplo: a profundidade
de campo e o plano sequéncia, em oposi¢do a montagem, proporcionam, segundo a
visdo de Bazin, por sua vez inspirada na concepgio sartreana de liberdade existencial
da escolha, uma espécie de ambiguidade da expressio oportuna a prépria realidade.
Tal indistingdo entre arte e realidade preveé a intermidialidade. E isso pode ser com-
provado em distintos momentos da histéria da arte, por exemplo, com a nogio de
obra de arte total, de Wagner, que pensava na superagdo de fronteiras de expressdes
artisticas como forma de alcancar a amplitude da prépria vida.

Ainda seguindo os argumentos de Nagib, sua nocdo de politica chega a con-
cepegdo de “dissenso”, nos termos de Ranciere, que, entre outras questdes, entra no
debate ao se opor 2 distingdo sobre cinema cldssico/moderno, ao criticar a arte didé-
tica, ao tratar da dimensdo politica na perspectiva de um “regime estético”. Nagib
cita o seguinte trecho de Ranciere: “Se existe uma conexdo entre arte e politica, ela
deve ser proposta em termos de dissenso, o préprio niicleo do regime estético: obras
de arte podem produzir efeitos de dissenso precisamente porque ndo do ligdes nem
tém qualquer destina¢do” (apud NAGIB, 2014, p. 30). Ela procura pensar tal chave
conceitual no campo da histéria do cinema, questionando paradigmas diacrénicos
convencionais — cldssico e moderno, por exemplo -, associando a nogio de dissenso
a de intermidialidade, na medida em que o recurso a midias diversas em um filme
tende, em sua visdo, a suspender o eventual cardter diddtico da obra, introduzindo
dilemas. A concepgido de dilema, no sentido de uma crise dialética, de fato, é central

em seu projeto, como diz a prépria pesquisadora:

Minha intengdo aqui é sugerir uma rota alternativa que coloca
a intermidialidade ndo como um objetivo politico projetado
para o futuro, mas como uma crise dialética sempre presente,
o lugar de um profundo dilema entre a condugdo depurativa
inerente a todas as formas artisticas e a consciéncia de sua in-
suficiéncia. Esse dilema, eu sugiro, é politico por sua prépria
natureza.

Esta seria entdo uma abordagem propicia ao método historiogrifico pauta-
do na intermidialidade na medida em que atualiza a questdo baziniana fundamental:
0 que ¢ o cinema? Aqui vamos testar tal abordagem de modo a compreender o que
¢ o cinema pernambucano, em termos de uma histéria que possa ser construida a
partir de tais parAmetros intermididticos. Como dado inicial incontorndvel hd o fato
de que existe uma forte relagdo entre esse cinema que se dd a partir dos anos 1990 ¢
0 Movimento Mangue, cuja expressdo mais forte, eclodindo no mesmo perfodo, é a

musica, ainda que chamando para uma experiéncia entre vdrias midias, todas convo-
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cadas a responder a uma crise percebida pelos préprios artistas na cidade de Recife,
capital de Pernambuco, naquele momento.

H4, de fato, como alguns estudos jd apontaram (LEAO, 2002, 2008; FON-
SECA, 2006; NOGUEIRA 2009), uma forte conexdo entre o Arido Movie, ou Ci-
nema do Mangue, e a musica do Manguebeat, um cruzamento que, sem duvida, é
um ponto de inflexdo fundamental, no sentido de um estudo de caso que possa dizer
respeito a um método historiografico voltado ao cinema brasileiro na perspectiva da
intermidialidade. O termo “Arido Movie”? vale lembrar, foi criado pelo jornalista
Amin Stepple em meados dos anos 1990 para designar filmes pernambucanos entdo
realizados no didlogo com o Manguebeat, o movimento musical que, articulado em
torno de bandas como Chico Science & Nagio Zumbi e Mundo Livre S/A (NO-
GUEIRA, 2009, p. 85), confirmava-se com os respectivos discos Da lama ao caos ¢
Samba esquema noise, ambos de 1994. Algum tempo depois, foi langado o filme Bai-
le perfumado (1996) de Lirio Ferreira e Paulo Caldas, que contava entre os autores
da sua trilha sonora justamente com integrantes das bandas mencionadas, além de
outras, como Mestre Ambrésio, cujos musicos eventualmente aparecem como atores
coadjuvantes em algumas cenas.

Desde entio, é reconhecivel como uma caracteristica recorrente de virias
produgdes cinematograficas e audiovisuais pernambucanas a sua conexdo com a
musica produzida no Recife e em seus arredores, o que, além do referido Baile per-
fumado, pode ser observado também em outros curtas e longas metragens, além de
videoclipes, programas de rddio e de TV, instalagdes, etc.* Observado tal conjunto,
reitera-se em seus discursos a intencdo de ressaltar o trabalho produzido por miisicos
relacionados ao Manguebeat. Em alguns desses filmes, hd uma instrugdo de leitura
filmica, como diria Roger Odin (2012), que expde a musica como um dado funda-
mental, inclusive, no que diz respeito as tensdes entre ficcio e documentdrio. Essas
tensdes aproximam interse¢des entre o Arido Movie e o Manguebeat, por exemplo,
relacionadas a crise perceptivel na cidade do Recife, a qual é explicitada no mani-
festo Caranguejo com cérebro, lancando em 1992, marco do movimento que, em

resposta a crise, propde um circuito energético mididtico:

30 termo foi incorporado como titulo do longa metragem Arido movie (2006), de Lirio Ferreira.

*Considerando os longas, além do Baile perfumado, ha filmes tais como O rap do pequeno principe contra
as almas sebosas (2000), de Paulo Caldas e Marcelo Luna, Amarelo Manga (2003) de Cldudio Assis,
Cinema, aspirinas e urubus (2005), de Marcelo Gomes, Arido movie (2000), de Lirio Ferreira, Baixio das
bestas (2006), de Cldudio Assis, Deserto feliz (2007), de Paulo Caldas, entre outros. Exm relacio a produgdo
mais recente, poderiam ser mencionados, por exemplo, Era uma vez eu, Verénica (2012), de Marcelo
Gomes, O som ao redor (2012), de Kleber Mendonca Filho, Amor, pldstico e barulho (2013), de Renata
Pinheiro, Tatuagem (2013), de Hilton Lacerda, entre outros.
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Em meados de 91 comegou a ser gerado e articulado em vrios
pontos da cidade um nicleo de pesquisa e idéias pop. O obje-
tivo é engendrar um ‘circuito energético’, capaz de conectar as
boas vibragdes dos mangues com a rede mundial de circulagio
de conceitos pop. Imagem simbolo, uma antena parabélica en-

fiada na lama” (apud VARGAS, 2007, p. 66).°

Haé aqui um dado histérico presente no préprio manifesto, que propde um
circuito mididtico com o propésito de reverter a crise da cidade e projetd-la no mun-
do (daf inclusive as expressdes em inglés presentes nos dois termos: Manguebeat ¢
Arido Movie). Considerado tal contexto, como pensar um método historiografico
partindo da intermidialidade entre o Arido Movie € o Manguebeat? De um lado,
alguns referenciais teéricos ¢ metodolégicos jd bem consolidados em relagdo a his-
toriografia do cinema permanecem em pauta, por exemplo, Jean-Claude Bernardet
(1995) ¢ as questdes que ele aponta, entre outros trabalhos, em sua Historiografia
cldssica do cinema brasileiro. Com base em suas proposi¢des, podemos levantar a
hipétese de que existem “linhas de coeréncia” permitindo a possibilidade de uma
historiografia que tenha como prerrogativa a intermidialidade entre cinema e musi-
ca, no caso aqui estudado. A propésito da proposta metodolégica de Bernardet, vale
de fato observar como virios de seus argumentos coincidem em grande medida com
as premissas teéricas que foram apresentadas a partir de Lucia Nagib, por exemplo,
o interesse no circuito multimididtico — imprensa, teatro, literatura — como forma de
compreender os primeiros tempos do cinema no Brasil.

Mas, por outro lado, focando-se especificamente a questdo da intermidia-
lidade como problema epistemolégico, uma das referéncias mais notdveis é Irina
Rajewsky (2012), que compreende a intermidialidade como qualquer fendémeno
mididtico que envolva mais de uma midia, como diz, “qualquer fenémeno que —
conforme o prefixo inter indica — ocorra no espago entre uma midia e outra(s). Logo,
o cruzamento de fronteiras mididticas vai constituir uma categoria fundadora da in-
termidialidade [grifos da autora]” (RAJEWSKY, 2012, p. 52). Tal dimenséo de fron-
teira, que pressupde um espago entre uma midia e outra(s), de fato nos obriga a fazer
uma opgdo sobre qual das midias relacionadas serd privilegiada em termos de uma
abordagem historiogrdfica. A opcdo é por uma histéria do cinema, no caso, sobre o

Arido Movie, privilegiando-se os filmes, considerados em seus textos e contextos de

°A rigor, na base desse manifesto e do movimento que ele deflagra, estdo dadas referéncias anteriores
igualmente investidas de uma dimensio social abrangente, por exemplo, a obra de Josué de Castro (1908-
1973), intelectual multi e interdisciplinar, autor de titulos - como Geografia da fome (1946), Geopolitica
da fome (1951) ¢ Homens e caranguejos (1967), entre outros - que servem de pardmetro para o referido
manifesto até mesmo em sua exposicdo do “mangue” como “conceito” fundamental, lugar de diversidade
biolégica, ecossistema complexo que se torna uma metdfora invocadora “de fertilidade, diversidade ¢
riqueza”, capazes de reverter a iminente faléncia da cidade.
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producdo, distribui¢io, exibi¢do e recepcdo, que constituem o lugar principal da
investigagdo. Na observagdo dos filmes, por sua vez, o foco de interesse principal é a
presenca do Manguebeat enquanto um fenémeno eminentemente musical reconhe-
civel nas obras filmicas. Esse reconhecimento poderd ocorrer a partir dos trés grupos
de fendmenos intermididticos propostos por Rajewsky, a saber, (a) “transposi¢io ou
transformacdo mididtica”, (b) “combinagio de midias” e (c) “referéncias mididticas”.

A esse respeito, propomos um exercicio partindo do filme Baile perfumado,
que justamente é uma producdo emblematica do Arido movie, trazendo jd desde
o seu titulo a indica¢do de um vinculo com a musica, aspecto que estard em pauta
em uma narrativa que conta a histéria do fotégrafo e cinegrafista libanés Benjamin
Abrahdo — um personagem que em si suscita a dimensdo intermididtica do cinema
com a fotografia — na medida em que o seu empenho é fotografar e filmar o grupo de
Lampido. Na concepgao da trilha sonora do filme, vale destacar a presenga de figuras
chave do Manguebeat — Chico Science, Fred 04 e Siba, por exemplo — que por vezes
também atuam em performances musicais (Siba e sua banda, Mestre Ambrésio) ou
mesmo como atores em papéis coadjuvantes (Siba e Fred 04, do Mundo Livre S/A).

O primeiro grupo de fendmenos apontados por Rajewsky diz respeito a
“transposi¢do ou transformagdo mididtica”, que ela exemplifica lembrando a adap-
tacdo filmica de textos literdrios. De fato, na relaciio entre cinema e literatura nio
parece existir maiores divergéncias em termos do que seria uma adaptacio literdria
ao cinema. H4 por certo um caminho j percorrido que nos permite cogitar a trans-
posi¢do de uma midia 4 outra dentro de um determinado horizonte de abordagens,
considerando literatura e cinema. Entretanto, ao se pesquisar uma transposi¢do da
musica ao cinema, o que deve ser cogitado? Sua letra, melodia? Nossa hipétese é de
que, sim, tudo isso. No caso do Baile perfumado hd, por exemplo, a transposi¢io da
musica “Salustiano song”, do dlbum Da lama ao caos, de Chico Science & Nagio
Zumbi, para uma de suas cenas. A musica em questdo funciona como uma interse-
¢do entre o filme e o disco e, nesse caso, hd um “valor acrescentado” (CHION, 2011)
pela musica ao filme, valor que vem imbuido de uma dimensio histérica, a ser per-
seguida na interse¢do entre as duas midias. Vale lembrar que, segundo Chion “por
valor acrescentado, designamos o valor expressivo ¢ informativo com que um som
enriquece uma determinada imagem, até dar a crer, na impressdo imediata que dela
se tem ou na recordacio que dela se guarda, que essa informagdo ou essa expressio
decorre ‘naturalmente’ daquilo que vemos e que j4 estd contida apenas na imagem”
(CHION, 2011, p. 12). Desnaturalizar tal informagfo e expressio sonora e musical,

procurando considerd-las na perspectiva histérica de que estdo imbuidas em outra
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midia transposta ao filme, é o ponto a ser investigado. No caso de “Salustiano song”

no dmbito do disco Da lama ao caos, afirma Herom Vargas:

A nona faixa do disco, Salustiano Song, ¢ instrumental e ho-

menagem a Mestre Salustiano, importante mestre popular e

rabequeiro de Pernambuco. A muisica foi feita no estidio de

gravacio e contém virios registros distorcidos de guitarra e ou-

tros efeitos, uma linha de baixo constante — como ocorre em

vdrias musicas dOéru 0 — e as percussdes com atabaques, caixa
A

e tambores (VARGAS, 2007, p. 148)

A musica, de fato, é marcada pela forte batida do maracatu, o ritmo iden-
tificado a cultura pernambucana em sua ancestralidade de hibridagdes culturais de
origem africana. Mestre Salustiano foi uma figura central em tal contexto. Ou seja,
a transposicdo dessa faixa musical ao filme nos remete a uma questio de identidade
cultural de um movimento bem mais amplo, além do préprio cinema, que serve
para esclarecer vdrios sentidos histéricos implicados no discurso filmico em questao,
haja vista a dimensdo empdtica dessa inser¢do musical em algumas cenas, valen-
do lembrar que, buscando o efeito empdtico, “a masica exprime diretamente a sua
participacio na emogdo da cena, dando o ritmo, o tom e o fraseado adaptados, isto
evidentemente em fun¢io dos c6digos culturais de tristeza, da alegria, da emocio e
do movimento” (CHION, 2011, p. 14).

O segundo grupo de fendmenos propostos por Rajewsky diz respeito a “com-
binagdo de midias”, no qual a Gpera, o teatro, instalagdes, histérias em quadrinhos,
enfim, formas multimidias podem ser lembradas como exemplos. Vale destacar que,
segundo a pesquisadora, um filme é a priori uma forma multimidia ou uma combi-
nagdo de midias. Entretanto, observando-se determinados discursos filmicos, é pos-
sivel a percepgdo de momentos da enuncia¢do nos quais se destaca a combinagio
com outra midia. Um exemplo por vezes citado pela propria Rajewsky diz respeito
ao teatro. Sabe-se que existe uma dimensdo teatral na mise-en-scéne cinematografica:
os atores representam seus personagens, pode haver um cendrio, etc. Entretanto hd
filmes que chamam a atencdo para esta combinagido com o teatro de uma forma
explicita como, por exemplo, Dogville (2003), de Lars von Trier, que assume um
registro plenamente teatral em sua encenagdo cinematografica.

Considerando-se tal fendmeno de combinacdo de midias, no caso do Baile
perfumado algumas formas se destacam. Uma delas diz respeito 2 fotografia. Outra,
ao cinema. Nos dois casos, a combinacio estd diretamente relacionada ao prota-
gonista, o fotégrafo e cinegrafista Benjamin Abrahdo. A narrativa, que conta a sua

trajetéria e mostra o seu objetivo de fotografar e filmar o grupo de Lampido, por
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vezes apresenta documentos histéricos, ou seja, imagens de fato produzidas pelo fo-
tégrafo e cinegrafista libanés. Em outros momentos essas fotos e trechos de filmes sdo
reconstituidos e por vezes cotejados com os originais na prépria montagem filmica.
Devemos a propésito notar que Benjamin ndo consegue cumprir o seu intento de
finalizar o filme sobre Lampido, e acaba sendo assassinado.

O sentido de “morte” aqui se estende da fotografia ao cinema, numa espécie
de metdfora dos virios ciclos do cinema pernambucano, que parece sempre renascer
das cinzas. Ndo por acaso a nogdo de “ciclo” aparecerd em virios trabalhos relacio-
nados 2 histéria do cinema de Pernambuco (cf. FIGUEIROA, 2000; CUNHA, 2006;
NOGUEIRA, 2009). Note-se a propésito de Baile perfumado que o filme comega
com a morte do Padre Cicero, espécie de pai adotivo de Benjamin Abrahio, e termi-
na com a morte do préprio protagonista. Entretanto, desrespeitando a diacronia que
sempre levard 2 morte, a um fim previsivel, a montagem reverte essa previsibilidade.
A questdo da morte, de fato, ¢ um tema recorrente nesse cinema produzido em Per-
nambuco (cf. PAIVA 2007, 2008, 2014). Mas se hd um “isso foi”, como diria Barthes
(1984) pensando na fotografia como algo que se remete a um instante que nunca
mais poderd se repetir, e como podemos dizer nés referindo-nos tanto aos materiais
de arquivo fotograficos quanto cinematogrificos reapresentados no filme de Lirio
Ferreira e Paulo Caldas, hd também um “isto estd sendo” da recriagio discursiva que,
ao refazer a cena, o discurso pré-existente, tensiona a temporalidade em termos de
um dilema, de uma crise dialética.

No que concerne a musica, a combinagdo de midias ganha destaque espe-
cial a0 menos em dois momentos. Um deles diz respeito as performances musicais
presentes na narrativa. O outro estd relacionado a instantes nos quais o filme se in-
veste de uma montagem cujo ritmo é mais préximo da linguagem da musica ou de
géneros ou estilos com ela mais diretamente envolvidos, como o videoclipe. Em re-
lagdo a primeira possibilidade destaca-se, no Baile perfumado, a presenca do musico
Siba e de outros integrantes da banda Mestre Ambrésio em algumas cenas em que
eles atuam como musicos, efetivamente, em performances musicais. A inser¢do desse
grupo de mdsicos é outro dado a corroborar uma descontinuidade temporal entre
ontem e hoje. De um lado, porque a banda traz um registro ancestral em parte pela
prépria utiliza¢do da rabeca, instrumento musical medieval relacionado a cultura
nordestina. Por outro, porque em sua inser¢do cénica em um filme cuja histéria se
passa na década de 1930, mantém o seu estilo atual, seja em termos de sua sonorida-
de musical ou mesmo do seu comportamento cénico. Em rela¢do ao segundo ponto,

os instantes de ritmo musical, hd momentos que aqui vou designar como momentos
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videoclipes ou “momentos musicais”, como denomina a pesquisadora Amanda No-
gueira (2009, p. 125). Sdo instantes nos quais a montagem do filme é levada eminen-
temente pela muisica presente na cena, assumindo a eminéncia da forma musical na

prépria narrativa, o que ocorre vdrias vezes nesse Cinema do Mangue.

Em filmes como Baile perfumado, Amarelo manga, Arido movie,
Deserto feliz, observamos, recorrentemente, a existéncia de se-
quéncias que poderfamos chamar “momentos musicais”. Essas
sequéncias podem estar incorporadas ao enredo (como parte do
percurso narrativo geral) ou podem ser dotadas de maior auto-
nomia em relagio a prépria agio dramdtica (marcadas por um
certo “deslocamento” do enredo. Em uma ou outra situagdo, as
sequéncias se caracterizam por atualizarem momentos “pop”
em que o filme pdra em fun¢io de mostrar a musica (exibir).
[...] Tais apari¢des poderiam ser compardveis a uma espécie de
“merchandising da cena cultural pernambucana”. Podem ser
consideradas também um procedimento de auto-legitimagdo
dessa cena cultural. Nos “momentos musicais”, o tratamento
conferido a musica nos filmes é compardvel ao que ela merece

em musicais e videoclipes (NOGUEIRA, 2009, p. 125).

O cardter de “merchandising” e de “legitimagdo dessa cena cultural” por
meio dos momentos musicais nos leva a cogitar que, neste caso, a musica acrescenta
ao cinema um valor excepcional, inclusive, ampliando as possibilidades de insergéo
mercadoldgica. A multiplicacdo do filme, por exemplo, em cenas construidas como
videoclipes para circularem por outras telas, além das salas de cinema, sem duvida,
¢ um dado a ser considerado em um instante no qual a prépria televisdo passa a con-
tar com canais cada vez mais especializados em musica, como a MV Brasil, que
aportava no pafs no inicio da década de 1990. Dado que nos leva a hipétese de que
a crise do cinema em Pernambuco de alguma forma encontrava uma saida, naquele
momento da “retomada”, por meio da musica, uma expressio artistica que por sua
vez encontrava caminhos bem mais amplos do que o cinema de entdo, ndo s6 no
contexto da cultura pernambucana, mas do Brasil de uma maneira geral.

Jd o fenémeno das “referéncias mididticas” é bastante abrangente, “a exem-
plo das referéncias, em um texto literdrio, a um certo filme, género filmico ou cine-
ma em geral (a escrita filmica); idem as referéncias que um filme faz a uma pintura,
ou que uma pintura faz a uma fotografia, dentre outras”(RAJEWSKY, 2012, p. 58). E
oportuno lembrar que, em alguma medida, as referéncias podem se confundir com
transposi¢des ¢ combinagdes de midias e vice versa. A prépria Rajewsky deixa isso
claro, ou seja, que essas divisdes dos trés fendmenos propostos por ela tém um cardter
de constructo para facilitar as andlises. Em todo caso, considerando-se as possiveis

referéncias do Baile perfumado, mais uma vez o filme nos d4 instrugdes relacionadas
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ao préprio cinema e A musica, como temos observado até agora. No que diz respeito
ao cinema, ja foi mencionado o fato de que o protagonista é um fotégrafo e cinegra-
fista, e isso por si 6 jd instaura a possibilidade de referéncias ao préprio cinema. Mas,
mais precisamente, hd uma série de referéncias ao Cinema Novo, especificamente, o
que podemos observar jd desde as primeiras cenas, por exemplo, na morte do Padre
Cicero, personagem interpretado por Jofre Soares, um icone do Cinema Novo, ator
que também estard presente em outros filmes desses cineastas pernambucanos.

Além disso, as cenas de fato filmadas por Benjamin Abrahdo nos remetem
ao filme Memdria do cangago (1965) no qual Paulo Gil Soares, um realizador vincu-
lado a geracdo do Cinema Novo e a chamada Caravana Farkas, nos dd a ver as cenas
do grupo de Lampido captadas por Benjamin Abrahdo, as quais sdo reapresentadas
no Buaile perfumado. Tal fendmeno poderia ser uma transposigdo, alids. Mas, no que
diz respeito as referéncias, hd ainda outros dilemas a serem considerados no Baile
perfumado, por exemplo, a locagio no sertio que, contudo, aparece verdejante e
com muita dgua, numa espécie de reversdo de sua imagem mitica presente em tantos
filmes cinemanovistas.

Esse confronto com o Cinema Novo de fato sugere uma crise dialética, con-
jugando-se, por um lado, como uma homenagem e, por outro, como uma neces-
sidade de distanciamento dessa nova geragdo em relagdo aquela que lhe antecede,
para poder afirmar o seu cinema. Nesse sentido, a trilha sonora tem um papel funda-
mental, porque reafirma uma identidade contemporinea local, ainda que a mdsica
do Manguebeat caracterize-se, por sua vez, por um movimento de busca simultdnea
de uma ancestralidade de ritmos locais, como o maracatu, e de uma vanguarda pop
mundial. Por esse caminho, também poderiamos seguir na observacio de outras refe-
réncias recorrentes, como, por exemplo, ao género road movie, muitas vezes presente
na filmografia em pauta, instigando uma intermidialidade entre cinema e mdusica
verificdvel em filmes diversos ndo s6 produzidos no Brasil (cf. PAIVA, 2007; NO-
GUEIRA, 2009). Se ainda ndo fica tdo claro nas viagens de Benjamin Abrahido em
sua busca pelo grupo de Lampido para fotografi-lo e filmé-lo, o cardter road movie
do cinema pernambucano ficard cada vez mais evidente em outros filmes nos quais
a musica, como requisita o género, também tem um papel fundamental no desloca-

mento motorizado.
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Conclusio parcial

A nogio de dissenso, segundo Ranciere, evocada por Licia Nagib na pers-
pectiva da intermidialidade surgida desde o cinema impuro, de acordo com Bazin,
como discutimos anteriormente, certamente encontra no cruzamento entre o Arido
Movie e 0 Manguebeat um ponto de inflexdo instigante, inclusive, no que diz respei-
to a ideia de um dilema ou de uma crise dialética que, por todos os lados, revela-se
na perspectiva de um regime estético localizdvel entre cinema e musica. S6 para

recordar os termos de Ranciere:

No regime estético das artes, as coisas da arte sdo identificadas
por pertencerem a um regime especifico do sensivel. Esse sen-
sivell? subtraido a suas conexdes ordindrias, é habitado por uma
poténcia heterogénea, a poténcia de um pensamento que se
tornou ele préprio estranllio a si mesmo: produto idéntico ao
ndo-produto; saber transformado em ndo-saber; logos idéntico
a um pathos, inten¢do do inintencional, etc. [grifos do autor]
(RANCIERE, 2005, p. 32-33).

Tal politica da impureza, na atualizacdo que faz Licia Nagib do regime
estético de Ranciere aplicado a intermidialidade, pde em xeque todo método histo-
riogrifico construido a revelia do objeto ou do seu contexto de experiéncia sensivel,
da relagdo entre arte e vida. Por outro lado, como vimos, as prerrogativas da impureza
podem se conjugar com formulagdes epistemoldgicas daqueles que vém pensando a
questdo em dreas diversas, por exemplo, Rajewsky, que nos serviu como parimetro de
investigagdo a partir dos trés grupos de fendmenos que ela propde.

Entretanto, o percurso tem os seus percalcos. Basta observar, por exemplo,
que, para o préprio Ranciere, a nogdo de histéria s6 faz sentido se considerada como
uma forma de ficgdo, dada, em sua visdo, a superioridade da poesia sobre a histéria,

ja desde as proposi¢des de Aristoteles.

A poesia ndo tem contas a prestar quanto a “verdade” daquilo
que diz, porque, em seu principio, ndo ¢ feita de imagens ou
enunciados, mas de ficgBes, isto €, de coordenacdes entre atos.
Outra consequéncia tirada por Aristételes ¢ a da superioridade
da poesia, que confere uma légica causal a uma ordenagio de
acontecimentos segundo a desordem empirica deles. Dito de
outro modo — e isso ¢é evidentemente algo que os historiadores
ndo gostam muito de olhar de perto -, a nitida separacio en-
tre realidade e fic¢do representa também a impossibilidade de
uma racionalidade da histéria e de sua ciéncia (RANCIERE,

2005, p. 53-54).

Ainda assim, Ranciere aparecerd como referéncia em outras abordagens so-
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bre métodos historiogréificos e intermidialidade. Como exemplo, vale mencionar os
estudos de Agnes Peths, que justamente se detém na questio metodolégica, tentando
demarcar o lugar da intermidialidade diante de outras possibilidades teéricas e histé-
ricas voltadas aos encontros entre midias, por exemplo, as narrativas transmididticas,
a convergéncia de midias etc. Em seu livro, intitulado Cinema and intermediality: the
passion for the in-between, mais precisamente no capitulo “Intermediality in film: a
historiography of methodologies”, Petho (2011, p. 19-54) chega a um questionamen-
to sobre quais seriam “os eixos de pesquisa histérica da intermidialidade no filme”,
apontando cinco paradigmas.

Resumidamente, podemos afirmar que o primeiro deles diz respeito ao fil-
me como experiéncia sinestésica, sendo um exemplo, entre outros, Eisenstein e sua
teoria da montagem, ao pressupor o filme como “musica para os olhos” (apud Peths,
2011, p. 51), expressdo que ndo por acaso estd no titulo do filme Cartola, miisica para
os olhos (2007) dos pernambucanos Lirio Ferreira e Hilton Lacerda. Haveria, segun-
do Eisenstein, uma estrutura ritmica capaz de ser transposta da musica ao filme. Em
suma, existiria uma correspondéncia possivel entre todas as artes pela sinestesia, o
cruzamento de sensagdes. A ideia aqui seria investigar, nos filmes do Arido Movie,
momentos nos quais a montagem emula ritmos musicais, em especial, aqueles im-
buidos como instantes de videoclipe, o que no Baile perfumado, como indicamos,
acontece vdrias vezes, por exemplo, na prépria sequéncia do baile dos cangaceiros.

O segundo paradigma apontado por Agnes Pethé diz respeito ao filme como
experiéncia transmididtica. A énfase aqui estd na narratologia, no aspecto narrativo
que se sobrepde ou relaciona distintas midias, sendo virias as referéncias apontadas
por ela, que inclui os primeiros formalistas russos, Kristin Thompson, David Bor-
dwell, Edward Branigan e Seymour Chatman. Pensando liviemente tantas possibi-
lidades em relag¢do ao nosso objeto, hd uma dimensdo narratoldgica que parece ser
transposta da musica ao filme, em especial, nos casos em que a musica foi concebida
anteriormente e a revelia da narrativa filmica — como “Salustiano Song”, em Baile
perfumado. Mas a reciproca ¢ verdadeira. Ou seja, os videoclipes das bandas que
participam da trilha sonora, extraidos da narrativa filmica, podem circular por outras
janelas além da sala de cinema, por exemplo, na TV, com um valor acrescentado por
sua presenga no proprio filme. As estruturas narrativas tendem a se Complelnentar,
mesmo com as suas especificidades e distingdes em razdo dos diversos meios.

O terceiro paradigma considera o filme em comparagdo com outras artes
(andlises comparativas). H4 uma conjuncio pressuposta do cinema e ... pintura, mi-

sica, arquitetura, televisdo, novas midias, etc. Sdo conexdes que pressupdem a pers-

2016 | v. 43 | n° 45 | significacdo | 77



s

Dossié A pesquisa em cultura audiovisual: novos desafios e aportes tedricos

Cinema, intermidialidade e métodos historiograficos: o Arido Movie em Pernambuco | Samuel Paiva

pectiva interartes e, nesse sentido, trata-se de um campo muito abrangente. Entram
neste caso, por exemplo, as diversas teorias da adaptagdo, considerando-se inclusive
os diferentes c6digos de convencdo das distintas artes ou midias em suas possiveis
relagdes. Pensando-se no exemplo da literatura, alguns filmes assumem em sua adap-
tacdo um estilo de “literariedade” ao inscreverem, como legendas na imagem, o
proprio texto literdrio. Pensando-se no caso da pintura, haveria filmes marcados por
uma “pictorialidade” instigada, entre outros, pela composi¢do de molduras dentro da
tela, manipulagdo de cores e encenagio de quadros vivos. Pensando-se na musica,
hd uma “musicalidade” a ser investigada nas articulagdes entre imagem e som, nos
sentidos provocados pela trilha sonora em suas diversas articulagoes filmicas. Como
temos indicado, este dltimo dado certamente é um fator distintivo do cinema per-
nambucano que aqui investigamos.

O quarto paradigma concerne 2 “historiografia paralaxe” ou “arqueologia
de midia” (PETHO, 2011, p. 36). A nocdo de “histéria paralaxe” tem a ver com a
forma como passado e presente, e vice versa, podem se conectar, por exemplo, pela
maneira como o primeiro cinema pode ser relacionado a produgdes contemporaneas,
em perspectiva sincronica, pressupondo, por exemplo, Mélies como um precursor da
computagio grfica. Nesta seara estd em pauta uma arqueologia do meio, inclusive
no que concerne a materiais técnicos, formas de visionamento, etc. Deve-se a Cathe-
rine Russell a criagdo do termo “histéria paralaxe”. Como explica a prépria Russell:
“o termo paralaxe ¢ util para descrever essa historiografia, porque invoca tanto uma
mudanca de perspectiva como um senso de paralelismo” (apud PETHO, 2011, p.
36). Aqui parece oportuno pensar, no caso do Baile perfumado, que a narrativa estd
diegeticamente localizada na década de 1930, quando Lampido e Maria Bonita vdo a
uma sala de cinema para assistir ao filme A filha do advogado (1926), de Jota Soares,
ou quando Benjamin Abrahéo persegue o bando de cangaceiros para filma-lo. Desse
modo, a perspectiva do cinema dentro do filme, construida nesses vérios tempos,
nos remete 4 dimensdo paralaxe, uma vez que o objeto cinema é constantemente
deslocado e observado sob distintos dngulos, do passado para o presente e vice versa,
com materiais de arquivo e materiais atuais. Na perspectiva da trilha sonora, a histé-
ria paralaxe seria possivel de ser pensada a partir do cardter simultaneamente retrd e
de vanguarda presente na musica do Manguebeat, por exemplo, no caso de Chico
Science, em sua pesquisa sobre o maracatu associada ao pop.

O quinto paradigma ¢é o mais complexo, porque se desdobra em vdrias possi-
bilidades em torno de retéricas do cinema intermididtico. Pethé apresenta um mape-

amento de compreensoes retéricas, organizando cinco grupos, cada qual respaldado
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por uma série de autores e referéncias. Resumindo, o primeiro diz respeito a intermi-
dialidade como um sistema ou rede de convergéncia e transformagio de midias. O
segundo, a uma experiéncia de percep¢io reflexiva, a busca de uma “diferenca”, de
um “tra¢o”, a partir das nogdes de Derrida (2002). O terceiro, a um ato performativo,
a uma agdo que inclusive pode se dar como rivalidade entre as midias. O quarto, a
intermidialidade como um lugar transitério ou impossivel, com base na nocio de
“heterotopia”, segundo Foucault (1986). O quinto, a um dominio do “figural”, a
busca de tropos, figuras ou motivos, segundo Lyotard (2002), as “metalepses” (como
investiga a prépria Petho) ou “ecfrases”e formas de “remediacio”, segundo Bolter &
Grusin (1999).

Diante de tantas possibilidades de retéricas intermididticas e da impossibili-
dade de discuti-las mais detidamente neste momento, nio deixa de chamar a atenc¢io
como vdrios desses conceitos — diferenca, traco, heterotopia, figural — de alguma for-
ma pressupdem uma espécie de crise dialética, nos termos propostos por Nagib com
base em Ranciere. A questdo do figural, por exemplo, aparece relacionada a Lyotard,
para quem “o figural é um outro indizivel necessariamente em trabalho dentro e
contra o discurso, quebrando as regras de representa¢do. Nao é o oposto ao discurso,
mas ¢ o ponto por meio do qual as oposi¢des que acionam o discurso sdo abertas para
uma heterogeneidade radical ou para uma singularidade” [grifos do autor] (apud
PETHO, 2011, p. 47). Entre os exemplos relacionados ao figural, surge entio Histoi-
re(s) du cinéma (1999), de Jean-Luc Godard. Depois de chamar a aten¢io para o fato
de que nos filmes de Godard, como ecfrase, cada midia se torna o espelho de outra,

Petho observa que...

Histoire(s) desenvolve uma fusdo paradoxalmente tnica de
colagem fotogrifica, texto caligramdtico e aspectos musicais
e espirituais %a montagem cinematogrdfica, utilizando uma
midia aparentemente arcaica ou primitiva (com relativamente
simples superposicoes, fades, inserts fotograficos, etc.), Godard
efetivamente cria uma inter-midia singu%ar para o cinema falar
sobre o cinema (PETHO, 2011, p. 46-47).

Nio por coincidéncia, ela lembra que Ranciere vé nessa obra de Godard a
imagem como uma “promessa de carne”, no sentido de algo tangivel, corporal, e que
o préprio Godard vé o cinema “nem como uma arte, nem como uma técnica” mas
como “um mistério” (PETHO, 2011, p. 48). Nesse sentido, Histoire(s)... — que aqui
também estamos assumindo como paradigma fundamental dos problemas colocados
acerca das metodologias historiograficas pautadas na intermidialidade - se remete
tanto a natureza material do cinema como também 2 transcendéncia dessa mate-
rialidade em suas figuragdes por vezes invisiveis, como a musica, que, no entanto,
sentimos.
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