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Resumo: analisaremos aqui algumas séries fotogrdficas do artista
mineiro Cao Guimardes considerando os padrdes de interagdo
sensivel promovidos por sua obra, em quadros pragmdticos
da experiéncia estética da fotografia. A “relacdo estética” serd
identificada tanto com atitudes e regimes sensoriais que originam
a obra quanto na intera¢io com um potencial apreciador. O corpus
desse estudo compreende Paisagens reais — homenagem a Guignard
(2009), Umido (2015), Plano de voo (2015) e Steps (2015) e salienta
aspectos que conectam cada série com a experiéncia estética
suscitada por suas fotografas.

Palavras-chave: fotografia; atitude estética; experiéncia estética; Cao

Guimaries.

Abstract: we shall analyze the photographic work of Cao Guimaraes
considering the patterns of sensible interactions eluded by his
artworks, in the pragmatic context of the aesthetic experience of
photographs. The “aesthetic relation” is hereby identified with
sensory attitudes and regimes that generate artworks, in interaction
with potential beholders. The corpus of study consists of Paisagens
reais — homenagem a Guignard (2009), Umido (2015), Plano de voo
(2015) and Steps (2015), highlighting issues that connect each series
with the aesthetic experience promoted by his photographs.

Keywords: photography; aesthetic attitude; aesthetic experience;

Cao Guimaries.
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Proélogo: a relacdo estética como estilo

“Em tudo existe um valor de expressividade, uma exceléncia ontolégica,
uma dignidade existencial. Uma folha que cai € tio expressiva quanto o beijo fatal
no fim de qualquer novela, o ruido do vento tdo musical quanto a performance
de uma cantora lirica.”™ Essa afirmacdo do cineasta, fotégrafo e artista visual Cao
Guimardes traduz com precisdo algo que estd, de certo modo, na base de toda a sua
produgdo desde o inicio de sua trajetdria artistica nos anos 1990 e se manifesta com
igual poténcia nos dispositivos artisticos variados utilizados pelo artista em suas obras.
Uma crenga na existéncia de uma “experiéncia sensivel” mesmo em fendomenos
aparentemente inexpressivos, uma aptiddo para extrair poesia de toda e qualquer
realidade, para fazer arte de qualquer coisa, em qualquer canto — algo que podemos
perceber em filmes de curtas e longas-metragens, fotografias e instalagdes.

Porlidar de modo privilegiado com o que chamamos, a partir das formulagdes
do filésofo Jacques Ranciere (2004, p. 14), de “experiéncia sensivel”, a producio
do artista mineiro constitui matéria privilegiada para pensarmos um determinado
estado do debate estético acerca de fendmenos do campo da arte contemporanea
e sobre processos e obras expressivas no dominio da comunicagdo. Nesse sentido, é
importante notar o quanto estio implicadas nessa produ¢io questdes relativas nio
apenas a pluralidade dos meios e empregos artisticos que sdo préprios a cada uma
das obras, mas também ao impacto sensivel que elas sdo capazes de promover no
espectador — sem falar no fato de que boa parte de sua arte nos informa sobre o
tipo de sensibilidade que a guia originariamente, marcando-a na pratica como um
aspecto de seu estilo’.

No cendrio expandido da arte contemporanea brasileira, os trabalhos de
Cao Guimardes estdo entre os que circulam com mais fluidez pelas galerias de arte,
museus e bienais, e salas e festivais de cinema®. Exploramos anteriormente essa

produgdo, nas interlocugdes que ela propde entre arte e documentdrio, na relagdo com

*Cao Guimardes em “Gambiarras”, entrevista concedida por e-mail a Carla Zaccagnini e publicada no
Catdlogo da II Trienal Poligrafica de San Juan, 2009.

*O conceito de “estilo” que aqui empregamos tem enraizamento em tradi¢des da histéria da arte nas
quais o problema da relagdo entre obras particulares e sua autoria, escolas e tradigdes culturais necessita
ser estabelecido a partir de um quadro presumido (portanto, ditado por um “paradigma indicidrio” da
histéria cultural) pela sensibilidade que governa a origem e a destinacdo da arte: uma tal concepgio
do estilo atravessa uma linhagem de pensadores que vai de Heinrich Wolfflin a E. H. Gombrich, sendo
particularmente sumariada em suas linhas gerais por Carlo Ginzburg (1990). Na perspectiva em que
assimilamos esse problema, acrescentamos que tal horizonte sensivel pressuposto na manifestacio das
obras é precisamente o que identificamos como seu horizonte propriamente “estético”.

fAté o momento, dirigiu 9 longas metragens, realizou 29 curtas-metragens em video ou Super-8, 6
instalacdes, além de diversas séries fotograficas e fotografias individuais.
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a literatura e no constante transito entre diversos dispositivos e dominios expressivos,
problematizando a estabilidade conceitual de cada uma dessas praticas e géneros
da arte visual (LINS, 2009; 2013; 2014). Identificamos af um modo privilegiado de
trabalhar a experiéncia sensivel como matéria artistica e indicamos finalmente uma
chave de leitura situada naquilo que suptinhamos ser a atitude estética deste criador,
definida como uma disposicio especifica de sua sensibilidade, disseminada de modos
variados na extensdo de sua obra.

Um dostragos caracteristicos dessa atitude é o da “suspensdo” dos mecanismos
sensorio-motores da percep¢do comum, precisamente aqueles que estruturam nossa
orientagdo sensivel no contexto das a¢des cotidianas, algo que o historiador Jonathan
Crary descreveu em Cézanne como “um pairar em um momento estendido”
(CRARY, 2013, p. 277): a0 menos em parte, a obra de Cao Guimardes resulta desse
tipo de “conduta estética”. Em trabalhos como no curta Coletivo (2002) ou na série
fotografica Paisagens reais — homenagem a Guignard (2009), o artista suspende suas
inclinagdes automadticas diante do que o afeta e faz uma espécie de “parada” sobre
uma cena, uma imagem, uma temporalidade, uma constela¢io perceptiva particular.
Uma suspensido que permite exploragdes do que é muitas vezes imperceptivel para
nos, através de uma reorganizagdo visual da realidade — cores, linhas, texturas, signos,
palavras, formas, ritmos, movimentos, duragdes.

Essa disposicdo sensivel em face da realidade se aproxima de um pensamento
historicamente determinado da experiéncia estética tal como apresentada nos
escritos de Jacques Ranciere. Naquilo que o filésofo designa como sendo seu
“regime estético”, a arte se dissocia de toda regra especifica ou fundamento, de toda
a hierarquia de temas, géneros, formas, abolindo as fronteiras entre o que é ou ndo
do dominio da arte, assim provocando “a ruina dos cinones antigos que separavam
objetos da arte daqueles da vida ordinaria” (RANCIERE, 2004, p. 14). Esse novo
tecido sensivel possibilita a concepg¢do de obras que se originam de quaisquer fontes
— a forma de um objeto cotidiano, um jorro de cor, a aceleracio do ritmo de um
movimento corporal, o siléncio que se destaca entre as palavras de um didlogo —
desde que a “coisa” em questdo esteja liberada de toda utilidade, de toda propriedade,
de todo interesse mais egoista.

Esse é, portanto, o horizonte estético que nos parece informar o trabalho
de Cao Guimaries. Contudo, desejamos nos manter atentos a essa aisthésis inscrita
em sua obra, trabalhando o gesto artistico que a constitui, mas agora partindo da
dimensdo “pragmadtica” na qual sua obra emerge para seus espectadores — portanto,

sempre implicada por uma certa relacdo promissora com formas ou padrdes especiais
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dos regimes de sua receptividade. Trata-se de uma compreensdo de seu trabalho
que se exercita pelo efeito que ele suscita em um espectador suposto por essa
poética das insignificancias.

No sentido com o qual pensamos esse problema, dois movimentos sio
importantes, o metodoldgico e o empirico.

1. No plano metodolégico, deslocamo-nos momentaneamente da ideia de
“regime estético da arte”, como elaborado no pensamento de Ranciere (e vinculada
a uma configuragdo sécio-histérica sensivel que emerge no século XIX, na qual as
obras de arte consolidaram um lugar privilegiado de transmissdo cultural e educagdo
sensivel), para comegarmos a valorizar perspectivas associadas a um viés “pragmdtico”
da caracterizagio da experiéncia estética.

Com isso, enfatizamos aspectos dessa interrogagdo que situam as estruturas
cognitivo-interacionais da recep¢io, ndo apenas em relagdo as obras de arte, mas
também a outras formas de experiéncias. Na origem do gesto artistico de Cao
Guimardes, por exemplo, estd implicada uma sensibilidade que nio se confunde
com sua habilidade em agenciar meios e processos de criagdo: isso significa que sua
propria aisthésis se exercita da mesma maneira que aquela do espectador comum; na
base dessa mesma disponibilidade para o mundo, podemos identificar uma matriz
decisiva da compreensio sobre como sua obra nos afeta sensivelmente.

Nesse contexto, despontam em nossa metodologia pensadores que circulam
ainda discretamente em nosso campo de estudos, mas que aportam tradi¢des de
pensamento tdo distantes de nés como a estética analitica ou a psicologia cognitiva:
eles contribuem para uma renovagdo dessa reflexdo nas duas dltimas décadas do
século XX, quando a dimensdo estética deixou de se submeter ao dominio estrito
da arte — algo que Kant jd houvera indicado, ao distinguir claramente o “artistico”
do “estético”, mas que foi se dissolvendo a partir da interpretagdo roméntica e
hegeliana de sua teoria estética. O titulo do livro de Jean-Marie Schaeffer, Adieu a
I'Esthétique, sugere justamente uma tal “despedida”, ndo da estética propriamente
dita, mas daquela doutrina filoséfica que se estabeleceu na esteira desse pensamento
sobre a arte, definindo-a como dominio por exceléncia de reflexdo sobre os regimes

estéticos da sensibilidade.

Assimilar a estética ao artistico, ou reciprocamente, reduz-se a
confundir duas atividades bem diferentes: a relagio estética é
um processo atencional, enquanto o termo “artistico” se refere
a um fazer, assim como ao resultado desse fazer, a saber, a
obra de arte. Os recursos e capacidades postas em a¢do em
uma relagio atencional e em um fazer sio Eem diferentes, pela
razdo que, enquanto estamos engajados em um processo de
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atencdo, adaptamos nossas representacdes ao mundo, ao passo
que quando nos engajamos em um fazer adaptamos o mundo
a nossas representagoes. (SCHAEFFER, 2015, p. 41).

Esse redirecionamento de nossa andlise ndo significa uma desconsideragio
das varidveis socio-historicas do “regime estético da arte”, até porque o termo “estética”
nomeia para Ranciere tanto esse terceiro regime da arte (o “ético” e o “representativo”
sdo os primeiros) quanto as “formas da experiéncia sensivel” — formulacio central de
sua concepg¢do de politica. Ranciere participa dessa renovagido da reflexdo estética
ndo vinculada exclusivamente aos fendmenos da arte, jd que ele as define como uma
forma de “sensorialidade”, entre outras. Contudo, é a essa sensorialidade artistica
que ele tem se dedicado com afinco nos escritos dos tltimos vinte anos. A “atitude
estética” dos individuos ordindrios ndo ¢ foco de interesse do fil6sofo, e sim esse tipo
de disposi¢do sensivel nos individuos ordindrios que sdo personagens centrais dos
romances, filmes, poesias e outras obras de arte que ele analisa.

Por outro lado, o pensamento de Schaeffer pode contribuir para especificar
melhor os modos pelos quais Cao Guimardes ativa, antes mesmo da criagdo de
suas obras, uma experiéncia estética desvinculada dos fendmenos artisticos — uma
maneira de perceber e de ser afetado pelas coisas do mundo que pode acontecer
potencialmente em qualquer momento, com qualquer pessoa.

Exm perspectiva cognitivista, o que chamamos anteriormente de “suspensio”
ou “relaxamento” dos vinculos sensério-motores da percep¢do comum produz uma
modalidade de “atengdo estética” que é resultante da selegio de “aspectos” — por
seu turno, caracterizando um tipo de sensibilidade distinto daquele que orienta
os regimes standard da atencdo perceptiva. Nos dizeres de Schaeffer, isso implica
reconhecer que a atitude estética emprega recursos genéricos da atencdo perceptiva,
mas a partir de “estratégias atencionais” distintas daquelas nas quais conjugamos
ordinariamente o mundo: por exemplo, ao avistarmos uma tempestade prenunciada
por pesadas nuvens no horizonte, podemos nos manter concentrados nos aspectos
de materializagdo sensivel desse fendmeno natural — a forma e espessura das nuvens,
o modo e a velocidade de seu movimento com o vento, o contraste de cinzas —,
dissociando-as portanto da precipita¢do chuvosa que elas implicam intelectualmente.

Embora o pensamento de Schaeffer possa efetivamente se limitar ao que
Cesar Guimaries (2006, p. 20) intui como “um estudo descritivo da experiéncia
estética”, desprovido de expectativas do que essa experiéncia “venha trazer a

sensibilidade, aos universos imagindrios e as praticas cotidianas dos seus fruidores”,
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ele aqui pode nos ajudar a esmiugar esse momento anterior as criagdes artisticas
— o0 que no caso de Cao Guimardes pode ser inferido a partir de boa parte de seus
trabalhos. O que nos parece importante frisar é a énfase de Schaeffer na propriedade
“relacional” da experiéncia estética e no fato de que aquilo que ela implica nio ¢é
absolutamente a natureza do objeto, “uma propriedade interna das coisas”, e sim “a
atitude que se adota diante delas” — seja um fendémeno qualquer ou uma proposicdo
da arte. Para o fil6sofo, “a vida de todo o dia ¢ uma fonte permanente de momentos
de atengdo estética [...] pois a epifania se constitui sempre no e através do encontro
entre um objeto e um individuo” (SCHAEFFER, 2000, p. 16).

Em boa medida, a reflexdo de Schaeffer reitera questdes sobre a “relagio
estética” que jd compunham, por sua vez, o pensamento de seu grande mestre Gérard
Genette: em especial, chamamos aten¢do para o modo como este identifica o lugar
das obras de arte no centro da interrogacio estética, para além daquilo que define
tradicionalmente os variados modos de existéncia desses objetos. Mesmo mantendo
a obra de arte no centro de suas investigagdes, Genette faz a questdo estética ficar
implicada pelos regimes da atencdo perceptiva mobilizados pelas obras, jd que essa
atencdo € traco origindrio de toda relacdo estética, seja com a arte ou com a natureza.

2. O segundo movimento que propomos aqui € de natureza empirica e concerne
ao recorte que fazemos no corpus integral da producio artistica de Cao Guimardes. No
conjunto de sua obra, fixamo-nos nas séries fotograficas mais recentes que representam
essa sensibilidade que seus trabalhos partilham com um potencial apreciador: sdo os
casos de Paisagens reais — homenagem a Guignard (2009), Umido (2015), Plano de
voo (2015) e Steps (2015). Identificamos ai um conjunto de temas e op¢des pldsticas
que resulta do modo como a fotografia instaura regimes pragméticos da interagdo e da
atengdo perceptiva qualificdveis como proprios a uma experiéncia estética.

As modalidades estéticas manifestas em sua obra possuem uma dupla fonte,
que nos interessa simultaneamente: primeiramente, implicam aquilo que a obra
desse artista nos oferece como seus préprios modos de perceber — governados que
sdo por essa preferéncia por aspectos fugidios e insignificantes das coisas; em seguida,
elas também nos auxiliam a pensar, sob nova luz, certas questdes perenes da reflexdo
sobre meios e processos no campo da arte — especialmente no caso da fotografia,
assombrada por um discurso que a identifica com uma imanéncia “transparente” ou
“indexical” de significagdo, derivadas da natureza de seu dispositivo de visualizagdo.

Outra maneira de formular essa duplicidade afeta o modo como a
disponibilidade sensivel para um mundo das insignificAncias se converte em marca

estilistica do trabalho de Cao Guimaries: poder-se-ia supor que tal vindicagdo de

Significacdo, Sdo Paulo, v. 44, n. 47, p. 278-297, jan-jun. 2017 | 284



i

Dimensoes da relagdo estética na obra fotografica de Cao Guimarédes | Benjamim Picado e Consuelo Lins

sua aisthésis ndo se separe facilmente de sua manifestagdo em “obras de arte” — com
todo o peso que a ontologia desses objetos acarreta para uma discussdo sobre o estilo,
assim o confundindo com os tragos da obra; em nosso caso, contudo, pretendemos
fazer essa relagdo entre “estilo” e “obra” implicarem mais fortemente a necessdria
mediagdo estética que as governa, de modo a nivelar a realidade dos objetos artisticos
com a disponibilidade sensivel que preside sua origem, assim como seus efeitos.
Em suma, compreendemos que a obra de Cao Guimardes é mobilizada por uma
receptividade sensivel que nio se separa arbitrariamente de um regime de atencio

préprio a uma experiéncia estética.

Fotografia em didlogo com uma memdria sensivel em forma de pintura

Comecemos com a série fotogrifica de 2009 intitulada Paisagens reais —
homenagem a Guignard, que integrou a exposicdo Passatempo, exibida em 2012
na Galeria Nara Roesler (SP). Sdo fotografias feitas em uma manha nublada em
Belo Horizonte, quando Cao Guimardes olhou pela janela de seu apartamento,
situado no alto de uma colina, vislumbrando fragmentos de topos de prédios e igrejas
atravessando as nuvens. Pegou sua cdmera e registrou imagens que evocam a série
pictérica Paisagens imaginantes, do pintor Alberto Guignard (1896-1962), nascido
em Nova Friburgo, estado do Rio, mas radicado em Minas Gerais, onde desenvolveu
a quase totalidade de sua produgio artistica.

Em Paisagens reais, a sensibilidade convertida em gesto artistico de Cao
Guimaries reflete um aspecto da arte como promotora de uma experiéncia estética
com o mundo: esse sentido artisticamente derivado da aisthésis é construido nas
fotografias ndo apenas pelo titulo da série visual ou pela tépica da paisagem, mas
sobretudo pelas relagdes que transparecem no recurso que Cao Guimardes faz ao
meio fotografico para se reportar as visdes pictéricas de Guignard.

Emerge dessa combinacdo entre sensibilidade e recursos artisticos um
particular vislumbre revelador, um tipo de visio didfana da natureza em que as
paisagens — assim como nas telas de Guignard — “quase se desfazem num vapor
que ¢é tanto fundo quanto superficie” (MAMMI, 2012, p. 297). Nessa perspectiva,
a fotograhia constitui-se em vetor através do qual as composi¢des do pintor sdo
restituidas a uma sensibilidade de primeira ordem — aquela de um olhar formado pela
experiéncia das obras de arte, que o faz apreender no acaso de uma manha nublada o
aspecto de uma visdo, de uma aparigio reveladora que traduz uma memoria sensivel,

fruto da “educacio estética” de Cao Guimaries.
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Figuras 1 e 2: Alberto da Veiga Guignard, Noite de Sdo Jodo (1961). In: Arte na escola (http://

artenaescola.org.br/midiateca/publicacao/?id=58745) e Paisagens imaginaria noturna (1950).
In: Virus da Arte & Cia (in: http://virusdaarte.net/guignard-as-paisagens-e-as-igrejas/).

Figuras 3 e 4: Fotografias da série Paisagens reais — homenagem a Guignard (2009), de Cao
Guimardes. Série de 7 fotografias — 52x80 c¢m cada.

Essa comunhio entre duas séries artisticas reflete a afirmacio de Heinrich
Wolfflin (recordada por E. H. Gombrich), de que “todas as pinturas devem mais
a outras pinturas do que a observacio direta” (WOLFFLIN apud GOMBRICH,
1995, p. 340). Ou seja, a visdo é formada também por uma memdria sensivel que
nos faz ver o mundo através dos trabalhos artisticos que nos tocaram. Ao comentar
essa mesma passagem de Wolfflin, Carlo Ginzburg lembra que o préprio Gombrich
demonstrara “brilhantemente como Constable via a paisagem inglesa através dos
quadros de Gainsborough, e Gainsborough através dos quadros de Ruysdael e dos
pintores holandeses em geral” (GINZBURG, 1990, p. 86).

Do mesmo modo, Paisagens reais ¢ uma visdo da “natureza” que se reporta

ndo apenas aos lugares fotografados, mas as Paisagens imaginantes: a série pictérica
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de Guignard — em que enxergamos igrejinhas, casas, e pequenas cidades suspensas
em um voo imagindrio em meio a nuvens ¢ montanhas mineiras —forneceu a Cao
Guimardes um modelo da sensibilidade para a visdo que emergira de sua janela
numa certa manha.

Sem supormos que tal interacio seja apenas como um “didlogo consciente
entre artistas”, avaliamos essa presenga de Guignard como um aspecto da estruturagdo
sensivel do mundo que Cao Guimarides poe em acio intuitivamente ao confrontar-
se a uma visdo da natureza. Exm outros termos, ¢ a sensibilidade do pintor expressa
na série que se apresenta como chave através da qual o fotégrafo pde em jogo seu
tesouro sensorial, em face do mundo.

O que se descortina dai ilustra perfeitamente a caracterizacio que
certas correntes filos6ficas das teorias estéticas do ultimo século fizeram sobre a
componente “sensivel” dos processos artisticos: ela nos faz recordar a li¢io de John
Dewey (1985, p. 99) de que “o artista incorpora a si préprio a atitude de quem
percebe, enquanto trabalha”; ou quando Paul Valéry (1999, p. 181-182) insiste
que hd na busca artistica “um ndo sei que pressentimento das reagdes externas que
serdo provocadas pela obra em formagio”.

A obra de Cao Guimaries é um belo exemplo de como a arte pde em cena
uma sensibilidade para o mundo, constituida, entre outros elementos, pelo contato
do artista com outras obras. Em suma, referida pelo nome de Guignard, esse cardter
esvoacado da natureza pintada incorpora-se de algum modo a fotografia, um meio
que tdo bem responde as casualidades visuais que habitam a producio desse artista:
pois, ao abrir a janela de seu quarto, ele se depara ndo apenas com um mundo todo
nu, mas também com o atravessamento que nele se faz da memdria sensivel das
séries pictéricas do pintor friburguense.

Por outro lado, de modo mais importante, esse encontro ¢ convertido em
chave estilistica através da qual Cao Guimardes construird sua remissio a Guignard
como um sinal de comunidade entre suas respectivas sensibilidades. Nesse tltimo
aspecto, como dissemos no inicio do texto, essa relagdo que o fotégrafo instaura entre
“modos de perceber” ndo é apenas um operador das relagdes da fotografia com seu
espectador possivel, mas constitui igualmente uma marca de sua prépria assinatura
artistica — em suma, de seu estilo.

Ao avancarmos sobre outros segmentos da obra fotogrifica de Cao
Guimardes, exploraremos esses pontos relativos a uma dindmica atencional do
regime especifico da fixagdo de sua percepcio sobre seus objetos, aspecto que guia a

sensibilidade reclamada por suas fotografias, enquanto trago estilistico: através desses
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outros momentos de sua obra, dirigimo-nos para o problema de como essa iconografia
trabalha com o sentido esteticamente relevante da materialidade das superficies, da
plasticidade implicada nos modos de sua impregnacdo sensivel e no sentido de uma
possivel narratividade que se depreende das configuragdes que ele recorta em seus

encontros casuais com o mundo.
Fotografia como arte da superficie

Motivado por um livro que decidiu organizar sobre seu percurso artistico ao
completar 50 anos de vida, Cao Guimaries revisitou, entre 2014 ¢ 2015, seu arquivo
de imagens e escritos — particularmente o que ficou de fora, os restos de filmes nao
editados, fotografias ndo exibidas, esbogos de textos ndo finalizados. Deparou-se com
trabalhos que tinham “uma intengdo estética, um olhar que, mesmo um pouco
inconsciente, estava atento a uma identidade formal”” — trabalhos que estavam
em hibernagdo, a espera de um gesto que lhes desse nova vida. Além do livro, essa
retomada dos arquivos pessoais gerou a exposi¢do Depois, apresentada em 2015 na
galeria Nara Roesler (SP).

As séries fotograficas que analisaremos a seguir fazem parte dessa exposicio,
sendo fruto de experimentagdes menos visiveis na trajetéria pablica do artista,
realizadas em paralelo a outros gestos fotograficos mais conhecidos. Sao fotograhas
que evocam um imagindrio e uma poética menos realistas do que aqueles contidos
em trabalhos como Gambiarras, Espantalhos, Paquerinhas, Campo cego. Nessas
séries — “inventdrios do mundo”, como define o artista — hd algo de muito preciso
nas imagens a capturar de imediato a atenc¢do do espectador: agora, um pouco como
vemos em Paisagens reais (talvez a inica série anterior do artista que se aproxima dessas
novas imagens), ¢ a totalidade do espago enquadrado que solicita nossa ateng¢io, ¢ a
auséncia de profundidade de campo — aspecto formal de todas as fotografias — ¢é fator
fundamental para esse modo de apreensdo. Algumas imagens possuem formas mais
abstratas, outras sdo saturadas de marcas e sinais, lembrando pinturas expressionistas.
Em todas elas, descobrimos uma verdadeira “arte da superficie”, pela qual Cao
Guimardes nos oferece suas visdes e impressdes de um chdo que desconheciamos —
ou que talvez ndo conseguissemos ver. Nesse contexto, ele gesta os elementos de seu
estilo, como derivados de um certo modo de se colocar sensivelmente em face de

seus temas preferenciais, como exploramos na se¢do anterior.

7 Press release da exposicdo disponivel em <https://goo.gl/dwitdiF> (acesso em: 10 mai. 2017).
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Olhar para o chio e identificar na superficie em que pisamos — ¢ que mal
enxergamos — uma infinidade de possibilidades poéticas e uma miriade de eventos
sensiveis (inscri¢des de pegadas humanas, rastros de animais, manchas de umidade)
¢ deparar com “esplendores transitérios” a nos convencer de que “a beleza estd em
todo lugar” e de que “tudo ¢ matéria prépria a ficcdo” (WOOLF, 2007, p. 31, 79),
pois tudo é matéria préopria a arte. Olhar para o chio e intuir o que o artista chama
de “microdramas da forma”, compor com o quadro da cAmera, recortar a superficie
sem afetagdo nem complicagdes. Em nenhuma dessas fotografias, o artista utiliza
outra coisa sendo sua camera fotogréifica digital; tampouco manipula as imagens na
p6s-producdo para além de uma ligeira corregéo de cor. A poténcia expressiva dessas
séries, a evocagdo de um imagindrio pictérico e o registro documental acontecem
exclusivamente no momento da tomada. Se nas Paisagens reais o que se fazia
presente era uma memoria sensivel impregnada pelas visdes da paisagem mineira de
Guignard, agora sdo as proprias composi¢des dessas outras séries que evocam uma
memoria sensivel formada por valores pictéricos da pintura abstrata.

A primeira vista e a certa distancia, a série Steps (de 2015) evoca imagens de
pinturas rupestres gravadas em rochas de variados tons de cinza; inscri¢des arcaicas
nas paredes de alguma caverna perdida, ora deixando ver formas de uma espécie
de peixe pré-histérico, ora imagens de objetos circulares, ora desenhos menos
identificdveis. Com a aproximagdo, reconhecemos inscri¢des bem mais prosaicas de
solas de sanddlias de borracha e sapatos diversos, além de pedacos de fita adesiva, ou
contornos de discos de CD. Talvez imagens de calgadas recém-construidas, marcadas
por quem passou por ali ainda com o cimento fresco.

Ainda que saibamos que essas fotografias reportam-se a uma lona preta,
coberta de p6 de cal, marcada de pegadas dos trabalhadores de uma obra em
construgdo, hd nelas certa indeterminagdo, uma incerteza acerca daquilo que
efetivamente tratam. lexturas, tracos formais, composi¢io, materialidades, tudo isso
convoca um imagindrio mais vinculado a valores pictéricos do que referenciais; ao
mesmo tempo, as marcas das solas de calcados fornecem as imagens uma dimensdo
mais realista. Se nada mais sugerisse que essas imagens sdo fotografias diretas do
mundo, restariam essas solas triviais e populares a assombrar essas superficies,

tornando mais complexa a experiéncia do espectador.
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Figuras 5 a 9: Ftograﬁas da série teps (2015), de Cao Guimardes. Série de 15 fotografas,
50x75 cm cada.

Por outro lado, a série fotogrdfica resulta de uma atencio estética a matérias
afetadas por alguma forca mais ou menos invisivel, resultando dessa impregnacdo
uma configura¢do visual para a qual o olhar do artista se detém, do ponto de vista
de sua potencial plasticidade: tal concentragio da percep¢do é um elemento da
sensibilidade do artista, conduzindo operagdes pelas quais ele retira esse evento
de sua aparente casualidade, para inscrevé-lo a uma possivel experiéncia estética.
Assim, a aten¢do que origina essas imagens atesta a indissocidvel economia em que
se jogam as dindmicas atencionais da percepcdo comum e as estruturas de uma

intencionalidade artistica que transfigura o cotidiano em plasticidade sensivel.

Emprego aqui a aten¢do como simétrica da inteng¢do: a
produgdo de um objeto — por exemplo, uma obra de arte —
por um ser humano procede sempre de uma intengdo, em
seu sentido ordindrio (ou forte) do termo, e a recepcido de um
objeto, mesmo natural e portanto em principio ndo intencional
neste primeiro sentido, procede de uma atividade que se
poderia qualificar como intencional, no sentido husserliano
(e searleano) [...]: toda atividade perceptiva ou cognitiva é
intencional nesse sentido. (GENETTE, 2010, p. 412-413)
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Nos termos de uma dinimica intencional, ndo podemos separar o gesto
artistico com o qual Cao Guimardes identifica formas visuais e padrdes pldsticos em
um sitio de construgdo civil, de um lado, do sentido propriamente estético de seu
primeiro encontro aparentemente casual com uma superficie de lona coberta de p6
de cal e marcada de objetos de todo tipo. De um ponto de vista estético, a dimensio
artistica ou intencional que gera suas obras deriva necessariamente desse gesto pelo
qual os “aspectos” notados no mundo (superficies, marcas, pegadas) se convertem em
“propriedades pldsticas” (formas, objetos, efeitos): a origem do gesto que molda essa
plasticidade enquanto obra nio pode situar-se exclusivamente na intencionalidade
artistica, ja que implicaria desconsiderar que o artista faz seus encontros sensiveis
com o mundo nas mesmas condi¢des de partida de individuos ordindrios.

Nio ¢ igualmente o caso supormos que o atributo estético seja, de alguma
maneira, identificivel como intrinsecamente préprio a certos tipos de objetos
sensiveis (obras de arte ou estados da natureza): se a atencdo condiciona a conduta
estética, entdo essa qualidade experiencial de um encontro sensivel com o mundo
somente pode ser concebida como emergindo de nossos estados mentais, em suma,
do exercicio mesmo da atencionalidade enquanto disposi¢do sensivel. O préprio
Genette (2010, p. 414) nos lembra de que “os ‘objetos estéticos’ sdo primeiramente
objetos atencionais, quer dizer, objetos da aten¢do”. Uma vez mais, no caso de Steps,
isso significa valorizar na série fotogrifica os regimes estéticos da atengdo como
antecedendo a intencionalidade artistica, jd que a realidade de sua obra deriva desses
encontros de sua sensibilidade com uma realidade aparentemente insignificante.

Algo assim acontece na série Umido, formada por quatro fotografias, cada
uma das superficies retangulares exibindo (em variados tons de bege) folhinhas
coloridas, algumas poucas formigas, restos de minhoca, dentre outros microelementos
mais claramente realistas. De um lado, o impacto sensivel dessas fotografias ¢ menos
dramdtico do que em Steps: as marcas parecem mais efémeras, evanescentes,
submetidas ao tempo (a umidade eventualmente secard, as folhas poderiam voar),
mas ainda assim, como em Steps, a dimensdo referencial é menos relevante do que o

efeito pldstico e sensivel que as imagens excitam.

o] P

Figuras 10 a 13: Fotografias da série Umido (2015), de Cao Guimardes. Série de 4 fotografias,
90x60 c¢m cada.
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O espectador é uma vez mais convidado a explorar a superficie do quadro, a
divagar sobre essa materialidade, a se perguntar “do qué” essa foto ¢ afinal imagem. E
na duragdo que ele perceberd o quanto de realidade estd impregnada nessas imagens
planas, desprovidas de profundidade e dotadas de uma composi¢io pldstica que
novamente nos aproxima da arte moderna — percep¢do acentuada pelas pequenas
rachaduras do fundo da imagem que se assemelham a craquelés (ranhuras provocadas
em pinturas antigas pela passagem do tempo).

E na vibragdo entre abstracdo pictérica e registro documental que
encontramos o fendmeno da “aspectualidade”, fonte de uma experiéncia estética:
em Umido, os halos que indexam umidade, a recorréncia das folhas configuradas no
centro dos planos, as formigas que passeiam pela superficie e as ranhuras no fundo
da imagem sdo todos aspectos do mundo acionados pelo regime perceptivo do artista,
provocando sua atuagdo criativa. Tais aspectos emergem a partir das dindmicas
relacionais da percep¢ido comum.

O tema do “aspecto” ¢é frequente em vdrias correntes da estética
contemporinea: segundo Genette, por exemplo, a aten¢do propria a experiéncia
estética é um tipo de ocorréncia da percep¢io ndo guiada pelo pressuposto do interesse
ou da determinabilidade cognitiva de seus objetos. Essa atencdo desinteressada da
percepcio ¢ de natureza predominantemente “aspectual”, prépria de uma relacio
perceptiva na qual salientam-se determinadas propriedades mobilizadas pela
interacio sensivel com o mundo.

Em Umido, tal “aspectualidade” governa um tipo de disposicdo sensorial
em face da imagem, mais dirigida a regimes particulares da atencio perceptiva do
que ao reconhecimento de temas ou assuntos da representacio. Nesses termos, Cao
Guimardes nos coloca diante de um modo de sentir e de inquirir cada superficie
das fotografias: as marcas, os objetos, as inscrigdes impregnadas em cada imagem
refletem uma dimensdo da experiéncia estética, situada na receptividade sensivel
(tanto do artista quanto de seu apreciador), definida por uma capacidade de
selecionar, destacar e fazer funcionar sensivelmente aspectos perceptivos (por mais
insignificantes que sejam), antes mesmo da percepgio operar sobre esses objetos —na
perspectiva de sua determinagio semantica, referencial ou instrumental.

Segundo Schaeffer (2015, p. 51-52), esse é um trago da experiéncia estética
definido por um tipo de engajamento perceptivo préprio ao regime especifico de

nossa atengio sensorial.
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A hipétese segundo a qual a aten¢do em regime estético
se_distingue fe modo significativo da atengdo comum é
dificilmente contestada, sa%vo por aqueles que sustentam que
ndo existe orientagdo especificamente estética da atencio, mas
unicamente objetos especificos — a saber, as obras de arte —
sobre os quais exercemos nossa aten¢do comum. Jd mostrei
a que ponto esta posicdo ¢ contra-intuitiva [...]. Podemos,
de fato, mostrar que [...] quando nos engajamos em uma
experiéncia estética, nés orientamos nossa atencdo de forma
bastante singular. I a constante conjungio de alguns tipos de
mudanga e o fato de que eles convergem, assim refor¢ando-
se mutuamente que justifica que falemos de um determinado
modo da experiéncia [...]. Ora, a aten¢do em modo estético
consiste precisamente em uma tal estratégia especifica.

Nesse sentido, a relativa indeterminagio motivada pelas imagens dessa série
constitui-se como fendmeno de base da experiéncia estética que o espectador obtém,
assim que observe sua prépria atencdo sensivel. Outra caracteristica que se destaca no
modo como as séries fotograficas dialogam com a capacidade receptiva do espectador
— ¢ que diz respeito a dire¢do da apreensio e da apreciagio estéticas dos efeitos pldsticos
da pintura ou da fotografia — tem a ver com uma espécie de potencialidade narrativa
originada da organizacdo em série dessas imagens. Ao examinarmos outro segmento da
produgdo fotogrifica de Cao Guimares, pretendemos identificar como se articulam a

atengdo estética e aquilo que aqui chamaremos de “imaginacio narrativa”.
Outra indexicalidade fotogrifica: da ontologia a narratividade

Consideremos a série Plano de voo (2015): encontramos um conjunto de
pegadas de pdssaros deixadas sobre a areia, configurando (especialmente por seu modo
de exposi¢do), uma visio de conjunto que valoriza as eventuais conexoes entre as quatro
imagens que a constituem. Contudo, algo emerge dessa série, nos fazeendo pensar
sobre o potencial humor dessas formas infantis e desse plano de voo enlouquecido,
reforgado pelo titulo da série. Nesse contexto, o que nos interessa aqui é o modo como
essas imagens acionam uma imaginagdo narrativa do artista e do espectador.

A superficie arenosa dessas fotografias, a particular adaptabilidade que ela
concede aos corpos que nela se movimentam, a forma das marcas e os sentidos
configurados de seus movimentos, todos esses elementos cumprem uma fungdo
precisa, implicando uma sensibilidade que é, a0 mesmo tempo, receptividade e
intervengdo criativa: os aspectos visuais sdo componentes de uma aisthésis, cujos

sujeitos (espectador ou artista) capturam espontaneamente as formas no mundo.
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Figuras 14 a 17: Fotograhas da série Plano de voo (2015), de Cao Guimardes. 4 fotografias,
70x40 c¢m cada.

Essa série também problematiza caracteristicas que tornam compreensivel
o fato de que Cao Guimaries inscreve a fotografia a dimensdo de um meio artistico:
entre outros aspectos, as pegadas sdo os exemplos mais “arcanos” da interrogagio
filoséfica acerca dos signos indiciais, significando a presenca do impregnante através
de um signo necessariamente parcial de sua presenca (como igualmente se pode
interpretar as pegadas da série Steps). De uma maneira indireta (como séi ser com
indices), as pegadas de gaivotas fazem uma reflexdo sobre a prépria fotografia, essa
imagem constantemente “atrasada” em sua significa¢do, sempre apreendendo todo
acontecimento na sua ruina — ¢, nesse sentido, ilustrando, no universo das imagens,
o modo de funcionamento de um “paradigma indicidrio” como aquele do historiador
ou do arquedlogo diante de arquivos visuais ou em sitios de antigas civilizagdes.

Por isso, o sujeito da experiéncia estética dessa série ¢ também alguém
que se interroga sobre os passos dessas criaturas, sobre sua aparente desorientacio,
partindo dos elementos parciais da imagem para reconstruir uma totalidade possivel
dessas acoes. Na trilha de Carlo Ginzburg (1990, p. 151), uma dimensdo da atitude
estética que nos guia nos torna partes daquela linhagem dos cagadores, capazes de
“reconstruir as formas e movimentos das presas invisiveis pelas pegadas na lama,
ramos quebrados, bolotas de esterco, tufos de pelos, plumas emaranhadas, odores

estagnados”.
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O que caracteriza esse saber ¢ a capacidade de, a partir

de (}lados aparentemente negligencidveis, remontar a uma

realidade complexa ndo experimentdvel diretamente. Pode-

se acrescentar que esses (]I;dos sdo sempre dispostos pelo

observador de modo a dar lugar a uma sequéncia narrativa,

cuja formula¢@o mais simples poderia ser “zﬂguém passou por
5

147, (GINZBURG, 1990, p. 152)

Em tais aspectos, o trabalho de Cao Guimardes valoriza outro modo de
pensar a imanéncia indexical da imagem fotogrdfica — tantas vezes referida na teoria da
fotografia, ao ponto mesmo de impedir uma saida para além desse alegado “realismo”
fotografico. Em Plano de voo, a parcialidade dos indices se pde em jogo a partir de uma
dindmica de significagdo mais empenhada na interagdo que essas imagens promovem
com a imaginacio do espectador. Nessa série, o arranjo do tema das pegadas nos langa
ao encontro da gestalt das marcas de pdssaros na areia, por seu turno sugerindo um
mapa da animacio somdtica dos mesmos — implicando uma imaginacdo narrativa
dependente dos saberes ¢ percepedes prévias que tenhamos sobre tais criaturas.

Essa dimensdo potencialmente narrativa da significagdo visual confere aos
indices um sentido raramente explorado pelas teorias da fotografia: em vez de fazer
seus objetos existirem pela presumida “transparéncia” (WALTON, 1984) ou no
“automatismo” do processo de génese mecénica da imagem (DUBOIS, 1983), o que
emana dessa particular série visual evoca as agdes imaginadas das criaturas, informadas
pelos signos parciais de seus caminhos sobre a superficie arenosa. O assunto da imagem,
enquanto significa¢do indexical, sio acontecimentos ¢ ndo entidades.

Se articularmos essa “imaginagdo narrativa” com os regimes da “atenc¢do
perceptiva” que inspiram Plano de voo, a relagdo dessa série visual com a sensibilidade
que a motiva é menos oriunda da materialidade de sua apresentagio e mais governada
por uma espécie de protonarratividade que a fotografia instaura para a percepcio.
Do mesmo modo que em Steps, hd aqui uma graga pela qual a fotograha inscreve
a seus objetos uma fung¢do apenas consumada pela atividade perceptiva — quando
inscrevemos a imagem uma suite, plasmando narrativamente sua gestalt; ¢ nao
apenas a narrativizamos, como também a qualificamos pelo riso que emerge desse
voo incerto de criaturas ausentes da imagem.

Nesse contexto, o destino da significagdo fotografica na obra de Cao
Guimardes deve ser construido na relagio com o que a curadora Lisette Lagnado
(2003) definiu como “micro-descargas narrativas instauradas entre uma obra e sua
recepgdo”. Esse outro sentido da indexicalidade somente emerge na dimensio

pragmdtica da experiéncia estética de sua obra: primeiramente, tal experiéncia
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somente pode ser examinada na dindmica perceptiva da “aten¢io estética”, enquanto
correlagdo entre aspectualidade ¢ plasticidade (a fixidez da apresentagdo fotogrdfica
nio nos impede de notar a vibragdo que emerge das dindmicas perceptivas que ativam
a imagem); em segundo lugar, suas imagens néo se reportam a entidades do mundo,
mas sobretudo a eventos plasticos (a impregnacio das superficies) e acontecimentos
narrativos (o movimento dos seres). Em suma, é a relagdo entre imagem e percepgio

que guia a significacdo fotografica, sendo esta tltima de ordem narrativa e dindmica.
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