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Resumo: o objetivo deste artigo é refletir, com base nos
pilares epistemoldgicos da semidtica de Greimas, sobre o
papel das relacdes entre seriados televisivos e jornalismo
politico no processo de formagdo daquilo que, em uma
dada esfera sociocultural, é percebido como “mundo
real”. Em particular, foca-se nos elos entre o drama House
of Cards e a cobertura dos eventos que antecederam e
seguiram o impeachment da ex-presidente do Brasil,
Dilma Rousseff, a fim de mostrar como a interse¢do entre
os dois universos discursivos contribui, hoje, para forjar a
percep¢io de uma realidade politica e cotidiana cada vez
mais serializada e dramatizada, construida e fruida nos
moldes da fic¢do seriada televisiva.

Palavras-chave: Greimas; ficcio seriada televisiva;
jornalismo politico; construgdo do real; epistemologia da

comunicacio.

Abstract: based on the epistemological pillars of Greimas’
semiotics, this paper aims to reflect on the role of relations
between TV series and political journalism in the process
of construction of what, in a given sociocultural sphere,
is perceived as “real world”. In particular, it focuses on
the links between the political drama House of Cards and
the coverage of events that preceded and followed the
impeachment of Brazil’s former president, Dilma Rousseff,
in order to show how the intersection between those two
discursive universes contributes, nowadays, to forge the
perception of an increasingly serialized and dramatized
political and daily reality, constructed and consumed
along the lines of the TV serial fiction.

Keywords: Greimas; TV serial fiction; political journalism;

construction of reality; epistemology of communication.
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Introducio

A partir das consideragdes desenvolvidas por Algirdas Julien Greimas em seu
ensaio Condigdes para uma semidtica do mundo natural (GREIMAS, 1975a) e no
didlogo com Paul Ricoeur (GREIMAS; RICOEUR, 2000), proponho explorar, neste
artigo, o papel das relagdes interdiscursivas entre os seriados televisivos e o jornalismo
politico contemporineos no processo de formagio daquilo que, em uma dada esfera
sociocultural, é tido e entendido como “mundo real” ou “verdadeiro”.

Em particular, deter-me-ei nos elos entre o political drama (drama politico)
House of Cards, produzido pela Netflix — bem como as agdes de marketing realizadas
para promover suas Gltimas temporadas no Brasil — e a cobertura jornalistica dos
eventos que levaram ao impeachment da ex-presidente eleita da Reptiblica brasileira,
Dilma Rousseff, e seus mais recentes desdobramentos, ligados principalmente a
evolugdo das investigagdes da chamada Operagdo Lava-Jato. Os vinculos entre a série
— que narra as artimanhas e os golpes perpetrados pelo deputado democrata Frank
Underwood (Kevin Spacey) e sua esposa Claire (Robin Wright) para conquistar
a presidéncia dos Estados Unidos e se perpetuar no poder — e a narrativa da crise
brasileira sdo de natureza biunivoca: se, pois, por um lado, temos assistido 2 incursdo,
por parte dos personagens da série, no universo do jornalismo politico brasileiro —
como no caso do aparecimento ficticio do presidente Frank Underwood nas capas
de revistas como Veja, Zero Hora e Isto é —, pelo outro, o discurso jornalistico sobre o
impeachment caracterizou-se, como procurarei demonstrar, pela assungido de tragos
distintivos préprios do seriado norte-americano (temas, figuras, ritmos, procedimentos
enunciativos, estruturas narrativas, configuragdes estésicas e passionais etc.).

A andlise de tais sobreposi¢des tem, na economia geral do texto, um objetivo
preciso: revelar como a interse¢do intima e profunda entre as duas esferas discursivas —
a (quase “verdadeira”) dos seriados e a (quase “ficcional”) do jornalismo — contribuiu,
no caso brasileiro, para forjar uma realidade politica cada vez mais serializada e
dramatizada, construida e fruida nos moldes da fic¢io seriada televisiva. Constatacio
que, consequentemente, me induz a formular, na esteira das reflexdes de Greimas e
das formulag¢des de Sedda (2012; 2016) e Demaria (2015) sobre a fun¢io mediadora
entre politica, midia e vida cotidiana exercida pela televisdo, uma hipétese tedrico-
epistemoldgica de cardter mais geral: a linguagem e a narrativa dos atuais dramas
politicos televisivos tais quais House of Cards agem, influenciando (e interagindo

com) a linguagem e o discurso jornalistico, enquanto dispositivos semiéticos de
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constitui¢do, compreensio e apreensio do real’. Em outros termos, tomando
emprestado um conceito caro a Jurij Létman, eles funcionam como verdadeiros

“sistemas modelizantes”

, isto é, como grelhas para a percepgdo, intepretacdo e
pratica do mundo em que caminhamos, trabalhamos, viajamos, votamos.

Qual ¢, contudo, a relagdo de Greimas com a problemitica, as hipéteses e
os escopos acima tragados? De fato, € preciso reconhecer que o vinculo entre estes e
aquele pode ndo ser imediatamente evidente, o que me obriga, desde j4, a explicitd-
lo de maneira clara e direta.

Desenvolvendo as proposi¢des de Semantica estrutural (GREIMAS, 1973)
formuladas a partir da obra de Hjelmslev (1975), Greimas entrevé, no ensaio sobre o
mundo natural mencionado em abertura (GREIMAS, 1975a), a possibilidade de um
deslocamento epistemoldgico crucial no que tange a questdo da relagido entre mundo e
linguagem: se para o linguista dinamarqués eram as linguas naturais a definir o recorte,
a emergéncia e o reconhecimento das substincias do mundo (cores, sensagoes, coisas
em geral), para Greimas este mundo deveria ser considerado nada mais, nada menos,
como um “conjunto de sistemas semiéticos mais ou menos implicitos” (GREIMAS,
1975a, p. 49). Em outras palavras, em um contexto intelectual onde ainda a lingua era
considerada, para usarmos os termos de Létman, o “sistema modelizante primdrio”
(LOTMAN, 1967)* por exceléncia, Greimas move um passo decisivo rumo a dissolucio
dessa hierarquia, vislumbrando o peso ¢ a contribuigdo de outras linguagens, textos e
discursos no processo de construgdo da realidade — entre os quais, para voltarmos ao
tema central desta pesquisa, destacam-se aqueles audiovisuais.

Outras indicagdes que parecem confirmar e, em certo sentido, ampliar este
raciocinio encontram-se também nas entrelinhas do debate entre Greimas e Ricoeur
(GREIMAS; RICOEUR, 2000). Sabe-se que o objeto da contenda entre os dois
estudiosos gira entorno das nogoes de compreensdo e explicagdo, bem como do papel
que ambos atribuem 2s suas respectivas disciplinas, a semidtica e a hermenéutica, no
ambito da dialética entre as duas. Resumindo brevemente, para Ricoeur a semiética
greimasiana constitui um modelo de explicacdo da histéria e das histérias humanas,
por assim dizer, de “segundo grau”, que se instaura por cima de uma intuitiva e pré-

existente capacidade de compreensdo, uma espécie de inteligéneia narrativa latente

0O mesmo pode ser dito de seriados mais antigos, como The West Wing, e de outros mais recentes, como

24 e Homeland (Cf. SEDDA, 2016; DEMARIA, 2015).
* (Cf. LOTMAN; USPENSKIJ, 1975).

*Essa era também a visdo do primeiro Létman, segundo o qual a lingua era, de fato, o tnico “sistema
modelizante primério” (Cf. LOTMAN; USPENSKIJ, 1975), ou seja, com maior capacidade de dar forma
ao mundo. No entanto, no final de sua trajetéria, o semioticista chega a rever tal formulagdo, elevando
também ao nivel da primeira a linguagem espacial (Cf. LOTMAN, 1996; SEDDA, 2012).
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da qual apenas a hermenéutica seria capaz de dar conta (GREIMAS; RICOEUR,
2000; RICOEUR, 1994). No entanto, como esbogou Marsciani (2000, p. 17), o que
a critica de Ricoeur ndo capta é o fato de que Greimas ndo esquece de reconhecer e
abordar tal competéncia. Muito pelo contrdrio, também para o semioticista ela é um
dos pressupostos da atividade e dos processos de produgio de sentido. A diferenca —
sutil — é que, para Greimas, a compreensio ndo ¢ uma disposicio imediata, pré ou extra
semidtica, mas sim uma competéncia discursiva, o resultado tangivel, manifestado em
textos, do processo de producio de discursos de géneros diversos, que contribuiram, ao
longo dos séculos, ndo apenas para formar nossa propensdo a acompanhar e entender
histérias de qualquer tipo, como também para moldar e orientar nossa relagio com
o mundo dito real. Dindmica em que, como defendo neste artigo, o enredo entre as
narrativas audiovisuais jornalisticas e de fic¢do desenvolve um papel de primeiro plano.

Trata-se de questdes as quais os mais ou menos recentes estudos pds-
greimasianos — ¢ ndo apenas aqueles sobre o audiovisual — ndo conferiram muita
atencdo e que merecem ser devidamente resgatadas. Além das contribuicdes
(vastamente reconhecidas) relativas ao método, ¢ importante frisar, hoje como
nunca, as implicagdes e os pressupostos tedrico-filoséficos (muitas vezes esquecidos)
da semidtica de Greimas. Uma semidtica — é o caso lembrar — de cunho
eminentemente construtivista, segundo a qual o mundo e o sujeito ndo existem
fora da rede de linguagens e discursos em que se encontram imbricados, capaz de
inspirar e coadjuvar as outras disciplinas do campo da comunica¢io tanto no que
tange 2 elaboragdo de modelos epistemoldgicos gerais, quanto no que se refere a
construgdo de macrointepretagdes de fendomenos de amplo alcance sociocultural,
que extrapolam os confins da andlise fechada de romances, quadros, fotos, filmes,
programas de televisdo e outros microuniversos de sentido. E exatamente isso que,
com base no estudo das relagdes entre os novos seriados televisivos e o atual jornalismo
politico e sua influéncia na formacgdo de nossa “realidade” e nossas “verdades” — com

ou sem pds, ndo importa —, pretendo aqui relevar e corroborar.

Mundo(s) e linguagens

Logo nas primeiras paginas de seu ensaio Condigdes para uma semiética do mundo
natural, Greimas (1975a, p. 48-49) insere-se no debate entre os l6gicos neopositivistas e
os linguistas a respeito da problemdtica do referente. Enquanto os primeiros, aponta o
semioticista, defendiam a tese de que existe uma referéncia dos nomes préprios as coisas

A « ) e . . . .o .
e aos fendmenos “reais”, os segundos, insistindo na primazia da contribui¢do das linguas
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no recorte do mundo, acabavam, em certo sentido, por hipostasid-los, “chegando até a
identificar o mundo com a linguagem” (GREIMAS, 1975a, p. 48).

O surgimento da semiética, “teoria de todas as linguagens” (GREIMAS,
1975a, p. 48), oferece uma nova perspectiva sobre o problema, situando-o no ambito
de uma nova epistemologia. Segundo esse olhar, o mundo extralinguistico ndo deve

mais ser considerado enquanto um simples referente,

mas como o lugar de manifestagdo do sensivel, capaz de tornar-
se a manifestacdo do sentido humano, ou seja, da significacio
para o homem; em suma, tratar este referente como um
conjunto de sistemas semiéticos mais ou menos implicitos

(GREIMAS, 1975a, p. 49).
O que, consequentemente, leva a postular:

a existéncia e a possibilidade de uma semidtica do mundo
natural e conceber a relagdo entre os signos e os sistemas
linguisticos (“naturais”), de um lado, e os signos e os sistemas
de significacdo do mundo natural, de outro, nio como uma
referéncia do simbdlico ao natural, do varidvel ao invaridvel,
mas como uma rede de correlacdo entre dois niveis de realidade
significantes (GREIMAS, 1975a, p. 49, grifo no original).

Greimas desloca o foco do problema sobre o tema da correlagdo. Nessa dtica,
a questdo ndo ¢ se o mundo forma a lingua ou se a lingua forma o mundo, mas como
ambos se articulam reciprocamente. Como apontou Sedda em um texto recente que
reafirma a atualidade das hipéteses greimasianas no campo das ciéncias sociais (2017,
p- 21)°, 0 que importa, aqui, ndo é a primazia: a primazia, nessa relagio, ndo pertence
nem ao mundo nem 2 lingua; a primazia, nessa relagdo, é da prépria relagio.

Pensar o mundo natural nem como um conjunto de coisas as quais as palavras
aludem - nem, vice-versa, como um reflexo inerte da lingua —, mas como uma
semiGtica em correlagdo com outra semiética €, por si s6, um ato revoluciondrio. No
entanto, hd outro aspecto da proposta de Greimas tdo revoluciondrio quanto esse — ou
talvez mais —, que gostaria aqui de abordar. A passagem do singular “linguagem” para
o plural “linguagens” e a postulacdo do referente, isto é, do mundo extralinguistico
como um nivel de realidade significante constituido por uma pluralidade de “signos”
e “sistemas semidticos”, sdo tragos cruciais para entendermos do que se trata e para

compreenderemos, por completo, o alcance e a aposta do raciocinio greimasiano.

*Em relagdo, por exemplo, s propostas do antropélogo Eduardo Viveiros de Castro (2015), o qual, a partir
da andlise das culturas amazonenses, elaborou conceitos como os de “perspectivismo” ¢ “multinaturalis-
mo” para explicar as diversas concretudes que o mundo assume para o homem.

Significacdo, Sdo Paulo, v. 44, n. 48, p. 98-117 jul-dez. 2017 | 103



Como acenei na introducdo, Greimas vislumbra e defende a necessidade
¢ a legitimidade de um salto epistemoldgico radical: a superacio do paradigma
epistemoldgico linguistico em prol da assun¢do de um paradigma epistemolégico
propriamente e marcadamente semiédtico, segundo o qual o mundo e os objetos
do mundo ndo emergem e ganham sentido, aos olhos dos homens, apenas através
de suas correlagdes com as linguas naturais, mas gragas s interse¢des com uma
multiplicidade de linguagens de naturezas diversas. Ndo por acaso, apds essas
primeiras consideracdes de cardter geral, o autor prossegue, na segunda parte do
artigo, com a andlise de uma das linguagens ndo verbais por antonomdsia: a linguagem
gestual, & época ainda pouco debatida no ambito das ciéncias sociais estruturais. E
por meio dessa investigagdo que as teses iniciais parecem se confirmar. Como afirma
Greimas, o estudo da linguagem gestual sustenta, pois, a hipétese inicial do mundo
natural enquanto mundo formado pela acdo conjunta de diversos sistemas semiéticos
(GREIMAS, 1975a, p. 63). Longe de servir apenas a reprodugio de contetidos
supostamente prefixados pelas linguas, ela possui regras especificas de producio de
sentido que visam, em tltima instdncia, ndo apenas a auxiliar a comunicagio direta
entre individuos, mas sim, como as linguagens verbais, “a transforma¢io do mundo”
(GREIMAS, 1975a, p. 63). Razdo pela qual, conclui Greimas, por se propor a
descrever essas transformacdes, a semidtica almeja dar conta da “dimensio histérica”
da realidade humana (GREIMAS, 1975a, p. 63).

Resumindo, Greimas preserva, em suas formulagdes, um dos fundamentos
essenciais da epistemologia da linguistica estrutural de matriz saussuriana® o da
existéncia de mundos naturais diferentes, cujo nimero é andlogo ao nimero das
linguas faladas ao longo da histéria da humanidade. Desse ponto de vista, ndo existe
nenhum mundo “natural”. As aspas que Greimas usa repetidamente para cercear o
termo sdo, nesse sentido, altamente significativas. Para ele, o “mundo natural” — isto
é, para voltarmos a terminologia utilizada neste artigo, o “mundo real” — é nada mais,
nada menos que o mundo do senso comum. No entanto, diferentemente do que
propde o paradigma linguistico, o paradigma semiético greimasiano sugere quebrar a
hierarquia entre a lingua e as outras linguagens, atribuindo a estas tltimas a mesma
fun¢io formadora e transformadora da primeira.

Ao lado de outras linguagens (gestual, pictérica, teatral, musical, fotografica,
arquiteténica, urbanistica etc.), a linguagem audiovisual desenvolveu, ao longo do
vigésimo século — e continua hoje desenvolvendo —, um papel determinante no processo

de formacgdo e percepgio do real. Contudo, ndo é ainda 0 momento de se debrugar mais

% (Cf. SAUSSURE, 2006; HJELMSLEYV, 1975).
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a fundo sobre tais assuntos. Antes disso, € o caso de abordar como tais hipéteses sobre o

cardter semioticamente construido do mundo e da experiéncia humana do mundo se

consolidam no didlogo entre Greimas e Ricoeur (GREIMAS; RICOEUR, 2000).
Vida(s) e narracoes

Escreve Paul Ricoeur no primeiro volume de sua trilogia Tempo e Narrativa

(RICOEUR, 1994, p. 86):

uma ciéncia do texto [a semidtica do texto] [...] pode s6
considerar as leis internas da obra literdria, sem dar ateng¢do
ao montante e a jusante do texto. E em compensacio, a tarefa
da hermenéutica reconstruir o conjunto das operagdes pelas
quais uma obra eleva-se do fundo opaco do viver, do agir e do
sofrer, para ser dada, por um ator, a um leitor que a recebe e
assim muda seu agir.

Tratase de um trecho fundamental, que expde e sintetiza o né central
da posigdo do hermeneuta em relagio a teoria de Greimas. Como jd antecipei,
para Ricoeur a semiética greimasiana poderia apenas almejar explicar as regras de
organizacdo internas dos textos. Problemas como a emersdo de uma obra — e Ricoeur
ndo se refere aqui apenas a criagdo autoral, mas também as condi¢des histérico-culturais
de seu surgimento —, sua compreensdo e recep¢io ficariam fora de seu alcance. Como
ele préprio afirma em outra ocasido, segundo essa leitura, a semidtica constitui “um
discurso racional de segundo grau, instalado por cima de uma inteligéncia narrativa
preliminar, a qual devemos a compreenséo do que se poderia chamar uma configuragio
narrativa” (GREIMAS; RICOEUR, 2000, p. 52, tradu¢do minha). Compreensio
- ou melhor, pré-compreensao, segundo a linguagem hermenéutica (GREIMAS;
RICOEUR, 2000) —, que, como Ricoeur sugere, pode vir, em um terceiro momento, a
interferir ativamente na vida das pessoas, levando-as até, muitas vezes, a mudar seu agir.

A critica a semiética insere-se, portanto, na reflexdo sobre o célebre modelo
ricoeuriano das trés mimeses, que pensa a rela¢o entre tempo e narrativa como uma
evolucdo em trés etapas, caracterizada pela passagem de um tempo “prefigurado”
(mimese I) para um tempo “refigurado” (mimese 1II) — ambos entendidos enquanto
temporalidades préprias da esfera prética da experiéncia vivida — através da media¢do
de um tempo “configurado” (mimese 1I), inerente ao universo das narrativas’. Se,
segundo ele, a semiética limita-se a situar a mimese Il entre mimese I ¢ mimese 111 e
a simular, explicando-a, a racionalidade que preside a producio de sentido de um

texto, a hermenéutica tende a caracterizar a configuracio textual de mimese II por

(Ct. RICOEUR, 1994).
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“sua fung¢do de mediagdo [...] entre a prefigura¢do do campo prético e sua refiguracdo
pela recepgio da obra” (RICOEUR, 1994, p. 86-87).

Nio é minha inten¢io repercorrer, em detalhe, o confronto entre os dois
estudiosos. Quero me deter, ao contrdrio, em um aspecto da semiética greimasiana
que Ricoeur, em razdo do tentativo de englobar o ponto de vista do outro no ambito
de sua teoria, parece ndo considerar — e que toca diretamente o cerne da reflexdo que
estou aqui desenvolvendo: a questdo do estatuto semiético da inteligéncia narrativa
preliminar (a pré-compreensio) postulada por Ricoeur.

Como observa Marsciani em sua Introdugdo a obra que retine os textos mais
significativos do didlogo entre o semioticista e o filésofo®, do ponto de vista semidtico, a
ordem ricoeuriana precisa ser invertida: a agdo configurante das narrativas ndo resulta
da pré-compreensio, mas, vice-versa, a pré-compreensdo ¢ um efeito da primeira, o
resultado da acdo de textos e discursos “que impdem, incessantemente, uma atividade
de tradugio entre linguagens, de transposi¢des de sentido” (MARSCIANI, 2000, p. 17,
tradu¢io minha). Em outros termos, compreendemos “intuitivamente” o mundo
porque nascemos, crescemos € morremos no bojo de suas histérias, interiorizando as
formas de produgdo, articulagdo e organizacdo de sentido nelas inscritas e por elas
contadas, as quais, sem que o percebamos, orientam silenciosamente nossas existéncias.

Gostaria de seguir o caminho esbogado por Marsciani e aprofundar
ulteriormente essa linha de raciocinio aportando alguns exemplos concretos extraidos
da obra de Greimas. Lembro entdo, a este propdsito, que jd nas primeiras paginas
de Sobre o sentido, Greimas (1975b, p. 7-17) fala abertamente da compreensdo nos
termos de um sentimento “natural” intimamente vinculado a onipresenga do sentido
e a impossibilidade, por parte do homem, de escapar de suas presas. Escreve o
semioticista, em um dos trechos talvez mais significativos de sua trajetéria intelectual,

que parece, alids, reformular o problema ricoeuriano em chave semiética:

O homem vive em um mundo significante. Para ele, o
problema do sentido ndo se coloca, o sentido ¢ colocado, se
1mpde como uma evidéncia, um “sentimento de compreensio”
absolutamente natural. Num universo branco em que a
linguagem fosse pura denotagio das coisas e dos gestos, ndo
seria possivel interrogar-se sobre o sentido: toda interrogacio é
metalpngmstlca GREIMAS, 1975b, p. 13).

5(Ct. GREIMAS; RICOEUR, 2000).
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Sendo assim, a compreensdo ¢ um “sentimento natural” (uma inteligéncia
narrativa ingénua, poder-se-ia dizer parafraseando Ricoeur), apenas porque existe,
antes, durante ¢ depois de nés, um universo de sentido dado — isto ¢, de linguagens,
textos, discursos — que define nossa realidade “primeira”, com o qual interagimos e que
somos constantemente chamados e desafiados a construir, descontruir e reconstruir.

Os ecos de tais ideias — explicita ou implicitamente — se alastram em toda
a obra de Greimas. E o que se pode constatar nas entrelinhas de textos como Da
Imperfeigdo e Le Beau Geste (O belo gesto). Se, nas tltimas pdginas do primeiro,
Greimas (2002, p. 84) nos exorta a trocar “os signos por gestos” ¢ a buscar uma nova
vivéncia do cotidiano que traduza, dessacralizando-as, as fraturas estésicas descritas
no discurso literdrio, no segundo a exigéncia de pensar a experiéncia e a narra¢do
como fendmenos imbricados e sobrepostos torna-se ainda mais evidente: é o que
demostram as paginas sobre Alfred Jarry, cujo dltimo pedido antes de sua morte —
um palito de dente — é absolutamente coerente, lembra Greimas, com o conceito de
“absurdo” que definiu o norte de sua narrativa teatral’.

Nesse sentido, voltando a Ricoeur, a agdo refigurada (mimeses III) a partir
da narragio configurante (mimeses 1I) torna-se, como defende Sedda (2012, p. 240,
tradugdo minha), “o espago tempo de uma nova mimese I que inspira[rd] novos atos
configurantes”: o momento-lugar, em outras palavras, da emergéncia de uma nova
realidade intrinsicamente narrativizada — e que passa, aos poucos, a ser percebida como
natural —, suscetivel de proporcionar, em futuro, o surgimento de novas narracdes.

Apresenta-se aqui um problema parecido com aquele, discutido no item
anterior, relativo 2 ordem da relagdo entre lingua ¢ mundo. Resumindo banalmente:
os textos imitam a vida ou a vida imita os textos? Levando até as extremas
consequéncias o raciocinio de Greimas, poderia se dizer que esta ndo é uma pergunta
pertinente sob o perfil semiético-discursivo. O que importa, mais uma vez, no é a
preeminéncia dos textos sobre a vida ou vice-versa. O que importa é a forma de
sua correlagdo. Forma que, longe de evoluir em linha reta ou circular, apresenta-se
como um quiasmo: se é verdade, por um lado, que nossas histérias sdo histérias de
vida, é certo, pelo outro, que nossas vidas sdo vidas de histérias. E hoje nossas vidas,
nossas histérias, nossos mundos e nossas realidades sdo, antes de mais nada, vidas,

histérias, mundos e realidades seriais.

(Ct. GREIMAS, 1995).
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Realidades seriais

Entre as narrativas seriais que moldam nossa realidade e orientam nossa
apreensdo do mundo, os dramas politicos televisivos ocupam um lugar privilegiado.

Como afirma Cristina Demaria, mais que qualquer outra, as

narragdes seriais de género politico contribuem 2 definigao
de frames de referéncia e modelos de memdria e acio,
interferindo, assim, na maneira como, enquanto espectadores
e, possivelmente, enquanto cidadios, adquirimos ferramentas
para interpretar o préprio campo da politica (DEMARIA,
2015, p. 2, tradugd@o minha).

Demaria embasa sua reflexdo em um pressuposto teérico-epistemoldgico
fundamental, desenvolvido recentemente em chave semidtica por Eugeni (2010),
segundo o qual a experiéncia do homem contemporineo é essencialmente uma
“experiéncia medial”. Desse ponto de vista, as midias ndo devem ser entendidas
enquanto meros dispositivos de saber e de poder, mas como verdadeiras préteses,
que regulam e modulam “a percepg¢io e a compreensdo do mundo e de seu sentido”
(DEMARIA, 2015, p. 2-3, tradugdo minha).

Na mesma diretriz, Sedda (2016, p. 164, tradu¢do minha), defende que
“os seriados televisivos norte-americanos, e aqueles politicos de modo particular,
tornaram-se o espelho da nagio”. Um espelho, no entanto — e € esse 0 né da questdo
— que ndo se limita a refletir e a representar os processos politicos e sociais, mas que
cumpre, paralelamente, um verdadeiro papel “mdgico e performdtico, no qual o povo-
publico se reflete para renascer dia apés dia” (SEDDA, 2016, p. 164, tradugdo minha).

As posicdes de Sedda e Demaria me interessam por duas razdes especificas e
interligadas. Em primeiro lugar, porque (ainda que, no caso de Demaria, sem afirm4-
lo diretamente) ambos os semioticistas inserem-se no dmago da trajetéria tedrica
tracada por Greimas, declinando-a, especificamente, no campo das relagdes entre
ficgdo seriada televisiva e realidade politica atual — trajetéria que eu, ao contrério, me
propus aqui a explicitar e reformular. Em segundo lugar, porque elas se apresentam
como um frutifero ponto de partida para construir a ponte entre a releitura da
epistemologia greimasiana, conduzida na primeira parte do artigo, e a andlise das
imbricagdes entre House of Cards e a cobertura jornalistica da crise politica que
culminou no (e seguiu o) impeachment de Dilma Rousseff, através das quais, como
disse na introdugdo, ganhou corpo no Brasil a percepg¢io de uma realidade politico-

social altamente dramatiza e serializada.
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De House of Cards a politica brasileira (e vice-versa)

Dia 17 de abril de 2016 é um marco crucial da crise politica que, desde as
manifestacdes de junho 2013, vem abalando o Brasil'’: ao vivo na Rede Globo, sob
o eco dos manifestantes divididos por um muro na Esplanada dos Ministérios de
Brasilia, a Camara dos Deputados do Congresso Nacional Brasileiro pronuncia-se a
favor da abertura do processo de impeachment da presidente Dilma Rousseff, eleita
em 2014 com 51,64% das preferéncias.

Pouco mais de um més antes, no comego de marco de 2016, a Netflix lanca a
quarta temporada de House of Cards. No Brasil, as estratégias de promogéo da série giram
em torno de um motivo preciso: a ancoragem ao contexto politico-institucional local'!.

No dia 4 de margo de 2016, as revistas Veja e Carta Capital e os jornais O
Povo, Zero Hora ¢ Gazeta do Povo publicam em seus perfis no Facebook e Twitter
uma série de capas e reportagens ficticias (publieditoriais), encomendadas pela
Netflix, sobre a trajetéria politica de Frank Underwood e suas intengdes em relagio a
politica externa estadunidense. As capas da Veja e do Zero Hora, em particular, fazem
explicita referéncia ao cendrio brasileiro: “O triunfo de Frank: o que a surpreendente
campanha do presidente americano pode ensinar ao Brasil” ¢ o titulo da primeira,
enquanto o segundo destaca, entre aspas, uma declaragio do préprio Underwood,
“Politica Brasileira tem que aprender com a dos Estados Unidos”, que alude a um dos
programas promovidos pelo presidente-personagem (America Works) para reduzir as
clevadas taxas de desemprego de seu estado, potencialmente replicdvel, como se
infere de suas palavras, ao sul da linha equatorial.

No entanto, essa ndo é a tnica forma através da qual o universo narrativo
ficcional de House of Cards penetrou na “realidade” do Brasil e nos meios encarregados
de contar e apresentar “objetivamente” fatos e acontecimentos “verdadeiros”. Longe de se
limitar a ocupar, por meio de uma agdo de marketing explicita e facilmente reconhecivel
enquanto tal, o espago de algumas das mais lidas revistas ¢ dos mais lidos jornais da
cena nacional, o universo do seriado alastrou-se nas tramas da vida politica e do discurso
jornalistico brasileiro de modo ainda mais direto e consistente, propondo-se € funcionando,
parafraseando Demaria (2015), como um frame, isto ¢, como uma moldura e uma lente
para a intepretagdo e a apreensdo do atual cendrio politico do pas.

A quantidade de titulos, chamadas, matérias, reportagens (e assim por

diante) que mencionam e utilizam — direta ou indiretamente — House of Cards e o

9(Cf. DEMURU, 2017).
1(Cf. ALZAMORA,; DIAS; BARROS, 2016).
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universo da fic¢do seriada televisiva como referéncia para ler, interpretar e narrar a

712 _ em referéncia

crise brasileira é considerdvel. Expressoes como “House of Cunha
as articulagoes promovidas pelo ex-presidente da Camara, Eduardo Cunha, para
derrubar Rousseff — e titulos como “As semelhancas entre House of Cards e a
politica brasileira” (AS SEMELHANCAS..., 2016) povoam as capas ¢ as telas de
importantes jornais nacionais e internacionais. No Brasil, o blog Buzzfeed publicou
um post que desloca explicitamente os eventos politicos no plano da fic¢do: “E se
o impeachment fosse uma novela das oito? Quando a realidade supera a ficgdo,
ja pode ir escolhendo os atores” (EVANGELISTA; BAREM, 2016), enquanto o
jornal on-line Nexo langou em seu site a seguinte enquete: “Quiz: Aconteceu em
Brasilia ou em ‘House of Cards’?” (RONCOLATO, 2016), o que comprova o grau e
a intimidade da compenetragdo entre os dois mundos. Seria impensavel, portanto,
reconstruir e analisar aqui, em detalhe, um corpus tdo extenso. Existem, contudo,
alguns exemplos-chave que resumem de maneira emblematica o papel configurante
e refigurante, para dizé-lo com Ricoeur (1994), que a série exerceu com relagdo a
cobertura da crise. Sem me deter em descrigdes minuciosas de cada um — o que
foge dos escopos deste artigo —, citarei aqui dois casos nos quais essa relagio ganhou
contornos nitidos e sentidos claros e um terceiro em que ela nio aparece de maneira
tdo evidente, mas cujos arranjos narrativos condensam bem a cifra dessa sobreposi¢io
e podem ajudar a situar e a entender como, na esteira das sugestdes epistemoldgicas
de Greimas, apreendemos nossa realidade a partir das interagdes que entretemos
com os textos e dos discursos que nela circulam®.

Em 31 de agosto de 2016 — dia em que o Senado brasileiro sancionou e efetivou,
com seu voto positivo, a precedente decisdo da Camera sobre o impeachment de Dilma
— foi a0 ar, na edi¢do das 18h do Jornal da GloboNews, uma reportagem-resumo de 12
minutos sobre a trajetéria politica que conduziu a destitui¢do da ex-presidente eleita.

Leilane Neubarth, 4ncora do jornal, introduziu o video com a seguinte fala:

Nos tltimos meses, a politica no Brasil foi muito comparada aos
seriados americanos. Foram escindalos, surpresas, reviravoltas,
noticias que pipocavam a todo momento. Se vocé piscasse o
olho poderia perder uma informagdo. Foi criada até aquela
expressdo “Jornalismo Novela” e a GloboNews acompanhou
cada capitulo desta trama. Uma trama de dar inveja a muitos
roteiristas de ficgdo. E uma histéria que ainda estd longe de

terminar. (GLOBONEWS..., 2016)

12(Cf. SEQUEIRA; TORRES, 2016).
B(Cf. LANDOWSKI, 2016).
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Os segundos iniciais da reportagem-resumo reproduzem, tanto sob o perfil
ritmico (tempos de montagens curtos, passagens rapidas etc.), quanto sob aquele
narrativo (individuagdo precisa dos actantes/atores em jogo e criagdo de expectativas
em relacdo ao desenvolver-se dos eventos), os primeiros instantes de um qualquer
novo episédio de seriado norte-americano. £ o momento em que o telespectador
¢ atualizado sobre o que aconteceu nos capitulos anteriores ¢ introduzido, ndo por
acaso, por uma voz-off que anuncia: “Previously on...” (literalmente, “anteriormente
em...”). Logo depois, as imagens sdo interrompidas por uma verdadeira abertura:
um apés o outro, com os sons de um sintetizador que lembra certa musica eletronica
dos anos oitenta e por cima de letras (P, B, S etc.) iluminadas como letreiros neon,
aparecem os nomes dos politicos-protagonistas da “novela” do impeachment:
Eduardo Cunha, Dilma Rousseff, Michel Temer, Renan Calheiros, Lula, Ricardo
Lewandowski. Em seguida, surge o titulo da reportagem: “Politica no Brasil”. Trata-
se de uma alusdo intertextual (FIORIN, 2003): a abertura da “série” Politica no Brasil
produzida pela GloboNews lembra, pois, a abertura de um outro seriado de sucesso
da Netflix: Stranger Things, thriller de ficgdo cientifica que conta a histéria de um
grupo de criangas em busca de um amigo perdido em uma realidade paralela.

Sdo apenas os primeiros de uma série de elos intertextuais e interdiscursivos
que se alastram pela reportagem inteira, em que prevalecem citagdes e alusdes aos
arranjos narrativos e figurativos de House of Cards. Emblemiticas, a esse propésito,
as cenas em que aparecem os edificios dos poderes do Estado brasileiro (Congresso
e Paldcio do Planalto) atravessados por nuvens em movimento, assim como acontece
com a Casa Branca na abertura do seriado norte-americano.

Outro texto jornalistico cita explicitamente o mundo ficcional da Netflix: a capa
da edi¢do do dia 13 de abril de 2017 do jornal Metro de Sdo Paulo, cuja configuragio
pléstico-figurativa reproduz aquela da plataforma de streaming, com a imagem de um
personagem em destaque no centro da pégina (nesse caso, Marcelo Odebrecht) e,
mais abaixo, uma série de fotogramas de outros videos “adicionados recentemente”
nos quais o usudrio/leitor é convidado a clicar. Assim como essa disposi¢do, o titulo —
“Delaflix: Brazilian Horror Story” — deixa claro o programa narrativo do enunciador:
contar a evolugio da crise politico-institucional brasileira (e, especificamente, o avango
e a divulgacdo, em video, das delagdes da chamada Operagdo Lava Jato) como se fosse
um “verdadeiro” drama politico, tal qual House of Cards.

O terceiro exemplo, como antecipei, é menos patente e circunscrito. Eo
caso das diversas edi¢des do Jornal Nacional da Rede Globo dedicadas, em maior

parte, aos eventos que marcaram o percurso rumo ao impeachment de Dilma, a
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comecgar pela edi¢do de 16 de margo de 2016, na qual foram divulgadas as conversas
entre Rousseff e Luiz Indcio Lula da Silva, convidado pela presidente a integrar
o0 governo como novo ministro da Casa Civil. Como observou Rocha (no prelo),
estamos diante de um discurso cujo “efeito de objetividade [...] se baseia na
incorporagdo de muitos elementos melodramaticos pela narrativa”. As consideragdes
de Mota Rocha se cruzam aqui com as propostas de Demaria sobre os mecanismos
de “enquadramento” da nossa experiéncia do mundo proporcionados por House of
Cards. Ambos utilizam, nesse sentido, estratégias parecidas, fundadas nos pilares da
narratividade, assim como postulados por Greimas (1975¢) — individuacio de sujeitos-
herdis (o juiz Sergio Moro) e antissujeitos/anti-heréis (Dilma e Lula), de programas
narrativos (a obtengdo do poder) e sangdes coletivas (institucionais e populares) —, e
motivos temdticos e estésico-passionais especificos, entre os quais destaca-se, nos dois
casos, o cinismo: assim como House of Cards, “que reelabora a crise € o drama da
politica transformando-a em uma espécie de darwinismo social” (DEMARIA, 2015,
p. 18, tradugdo minha), a cobertura jornalistica da crise brasileira apresenta, muitas
vezes, uma das partes em jogo na contenda (a da ex-presidente e seu partido), como
um sujeito movido exclusivamente pela cobica e pela sede de poder.

Resumindo, é possivel afirmar que o discurso jornalistico brasileiro traduziu
e absorveu o mundo de House of Cards e, em geral, da ficcdo seriada da era Netflix

de trés formas distintas e inter-relacionadas:

e a) incorporando configuragdes e tragos pldsticos, ritmicos e
figurativos tipicos da linguagem televisiva (como no caso de
“Politica no Brasil” e da capa do jornal Metro);

e b) reproduzindo e ecoando estruturas narrativas cldssicas da
cultura ocidental (como bem demonstra a cobertura do Jornal
Nacional);

e ¢) construindo uma cobertura, por assim dizer, marcadamente
“serial”, constituida de tramas, acontecimentos e climax que
se alastram, muitas vezes sem se resolverem, capitulo apds
capitulo. A fala de Leilane Neubarth (“Foi criada até aquela
expressdo ‘Jornalismo Novela” e a GloboNews acompanhou
cada capitulo desta trama”) €, a respeito deste dltimo ponto,

altamente significativa.
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O que importa evidenciar, no entanto, ¢ outra questdo. Uma questio que
vai direto ao coragdo do problema e das hipéteses apresentadas neste texto, e que,
de um jeito que ndo deixa de ser paradoxal, é luminada justamente pelas palavras de
Neubarth: longe de limitar-se a “acompanhar” os capitulos da novela politica brasileira,
a GloboNews, o Jornal Nacional e o discurso jornalistico brasileiro foram, de fato, seus
autores e roteiristas'*. O que eles construiram e encenaram €, pois, uma realidade
novelesca-serial que nés, enquanto cidaddos, apreendemos e consumimos enquanto tal,
tecendo conexdes com os textos e as narrativas dominantes de nossa época (SEDDA,
2016). Voltando a Greimas, entre 0 mundo dos textos e dos discursos — sejam aqueles
de ficgdo, sejam aqueles que se propdem a expor os fatos reais — e o mundo da vida ndo
hd solugdo de continuidade. Ao contrdrio, hd vinculos e imbrica¢des mais profundas
do que se possa pensar. Demonstra-o a quantidade incalculdvel de memes criados
pelos usudrios e ativistas brasileiros de Facebook e Twitter que utilizam o enredo e
os personagens da série para ironizar sobre as peripécias dos protagonistas da politica
nacional contadas pela midia” ou, ainda, a prépria incorporagdo, nas estratégias de
marketing da Netflix, dos eventos “reais” do Brasil (como quando, em 30 de maio
de 2017, aproveitando da divulgacdo das conversas entre Temer e o empresdrio
Joesley Batista, que traziam a tona o envolvimento do presidente e de seu partido
no esquema de propinas elaborado pela JBS e investigado no ambito da Lava Jato, o
colosso do audiovisual norte-americano postou, em seus perfis nas redes sociais, um
video-anincio protagonizado por Doug Stamper, chefe de gabinete de Underwood
interpretado por Michael Kelly, em que o personagem dirigia-se aos brasileiros com as
seguintes palavras: “ao povo brasileiro: esta ndo é uma competigdo. Vocés ndo sabem

de onde as pessoas podem tirar inspiracdo. Fiquem atentos”).
Conclusaes

Habitamos histérias e linguagens, e as histérias e as linguagens nos habitam.
E talvez essa a primeira conclusio que ¢é possivel tirar da andlise da conjuntura acima
desenvolvida. No entanto, as sobreposi¢des reciprocas entre a ficgdo seriada televisiva
e a cobertura jornalistica dos eventos que precederam e seguiram o impeachment
de Dilma Rousseff nos convidam a retornar, com mais calma e cuidado, sobre as
questdes epistemoldgicas colocadas na introdugio e as quais procurei dar corpo e

respaldo ao longo de todo o artigo.

* (Cf. BENTES, 2016).
15(Cf. AQUINO BITTENCOURT; GONZATTI, 2016).
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A esse prop6sito, duas sdo as coisas que me parece possivel afirmar. A
primeira é que, hoje como nunca, a luz do atual cendrio mididtico-comunicacional,
é preciso reconsiderar e reelaborar séria e detalhadamente as bases epistemoldgicas
da semiética de Greimas. Uma semidtica, repito, segundo a qual o mundo e a nossa

1' — do mundo nio sdo nunca naturais, mas sim o

experiéncia — inteligivel e sensive
resultado — que poderd sim, um dia, vir a ser naturalizado — da correlagdo (GREIMAS,
1975a) entre séries potencialmente infinitas de linguagens, textos e discursos, cujos
ndmeros, pesos e papeis ndo sdo nunca definidos a priori, mas variam conforme o
tempo, o hlgar e as narra¢cdes em que nos situamos ¢ transitamos.

A segunda é que € preciso levar tais bases até suas extremas consequéncias
e reafirmar, antes de mais nada, a primazia da relagdo sobre os termos. Ou melhor,
a primazia das correlagdes entre os termos. I ndo apenas no estudo das linguagens
verbais, audiovisuais etc., como também na andlise dos processos mididticos e
comunicacionais contemporineos, caracterizados, cada vez mais, pelo vinculo
profundo entre experiéncia e narragio. Capitulo apés capitulo, declaragio apds
declara¢do, meme apdés meme, a série-novela da crise politica brasileira mostrou
exatamente isto: a compenetragdo profunda e reciproca tanto entre discursos
de géneros diversos (ficgdo seriada televisiva e jornalismo politico) quanto, e
principalmente, entre mundo “real” e mundo “ficcional”, em particular aquele
de House of Cards. Se, pois, como vimos, em determinados momentos foi a série
que se adentrou no universo “verdadeiro” dos jornais, em outros foi a “realidade”
jornalistica brasileira que invadiu o universo ficcional da série, cujo roteiro e cujas
tramas, como afirmaram os préprios personagens, deixaram de competir com os
“fatos” para, ao contrério, estudd-los e tirar deles inspiracdo. Compenetragdo que,
consequentemente, me levou a reformular o debate entre Greimas e Ricoeur (2000),
insistindo ndo mais na linearidade da relacio entre vida e textos, mas sim sobre sua
circularidade e as correlacdes entre os dois.

Assim delineada, a epistemologia semiética apresenta-se, por um lado, como
uma epistemologia “hiperestruturalista” (Sedda, 2017, p. 29), que pde no cerne de
sua atividade tedrica e analitica a problemadtica da correlagio e, pelo outro, se me é
permitido acrescentar, como uma epistemologia “hiperconstrutivista”, fundada em
uma recusa radical de qualquer “natureza”, “realidade” ou “verdade” pura — fisica,
biolégica, comunicacional, mididtica etc. Uma epistemologia, para utilizarmos os
termos de Eric Landowski (2016), intrinsicamente sociossemidtica, que vé e aborda

o mundo real e mididtico ndo como objetos fechados e autossuficientes, mas com

15(Ct. GREIMAS, 2002).
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foco nas interagdes que os sujeitos constroem com eles, dentro deles, ao redor deles
e entre eles. Uma epistemologia pela qual o real, assim como o verdadeiro, é em
territério em disputa, um espago discursivo que se define na encruzilhada de uma
multiplicidade de linguagens e narragdes ¢ a partir das relagdes de for¢a em jogo em

uma determinada esfera sociocultural.
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