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A tradicdo da vitima revisitada | Gustavo Souza

Resumo: Em 1988, Brian Winston apresentou a discussdo
em torno da tradi¢do da vitima no documentdrio, ao tomar
como objetos a produg¢do inglesa de 1930 e o cinema
direto norte-americano para defender que os realizadores
dessas escolas concebiam seus personagens apenas como
vitimas. Para desdobrar essa discussido, este trabalho se
concentra em documentdrios brasileiros que abordam
situagdes traumdticas. Eles acionam a hipétese de que
existem ao menos duas dimensdes para a vitimizagdo que
se distanciam da ideia de vitima somente como marginal;
bem como o reconhecimento de que a vitimizagdo é uma
producio das politicas de Estado.

Palavras-chave: documentdrio; trauma; vitima.

Abstract: In 1988, Brian Winston presented a discussion
about the tradition of the victim in his documentary,
analyzing the English production of 1930 and direct
cinema of 1960s to assert that filmmakers belonging
to these cinema schools thought of their characters as
victims only. This paper discusses this further focusing
on contemporary documentaries about traumatic
experiences. The results suggest the hypothesis that there
are two conditions to victimization when the victim is
not considered a mere outcast; and that victimization is
produced by State policies.

Keywords: documentary; trauma; victim.
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Introdugio

Em 1988, o professor da drea de documentdrio Brian Winston publicou
The tradition of the victim in griersonian documentary — texto que reflete sobre a
transformagdo de personagens em vitimas, inicialmente, na producdo documental
inglesa da década de 1930. Embora o titulo sugira a concentragdo nos filmes
realizados pela escola liderada por John Grierson, Winston também debate essa
faceta no cinema direto, surgido nos Estados Unidos, na década de 1960. Ao eleger
pessoas & margem como personagens de seus documentdrios, os diretores dessas duas
vertentes ajudaram a construir a ideia de que a vitima da sociedade é também a
vitima dos meios de comunicag¢io e que, como resultado, muitos documentaristas
invadiram a privacidade das pessoas que retrataram. Com esse aspecto como norte,
Winston elabora um argumento que opera numa chave dual composta por liberdade
de expressdo (por parte do cineasta) versus o direito ao controle da representacido
(por parte do personagem), com peso maior para o primeiro aspecto.

Mais de trinta anos apds a publicacdo desse texto, a producgio de
documentdrio, para além da Inglaterra e dos Estados Unidos, conheceu novos
arranjos narrativos, discursivos e estéticos que instigam a continuidade desse debate.
Neste texto, o foco se concentra na produgido brasileira de documentdrios que se
voltam para situagdes traumdticas — abordagens individuais e coletivas de vitimizacdo,
suas consequéncias e como elas sio compartilhadas na esfera publica — a fim de
perceber como a experiéncia do trauma permite desdobrar a discussdo sobre a
tradicdo da vitima.

Winston analisou duas vertentes do documentdrio com propostas narrativas,
estéticas e ideoldgicas bastante definidas. Hoje, a produc¢do documental brasileira é
diversa e ndo obedece a regras tdo estritas para a composicdo dos filmes. Na auséncia
de escolas ou modelos tdo demarcados, a selecio dos filmes obedece ao critério da
abordagem do trauma em duas dimensdes: a individual e a coletiva. Sobre o primeiro
aspecto, integram o corpus Estamira (Marcos Prado, 2004), cuja personagem que
empresta titulo ao filme, apés ser estuprada, desenvolve um quadro agudo de
esquizofrenia que altera sua rotina e sua relagio com a familia; ¢ Jogo de cena
(Eduardo Coutinho, 2007), especialmente a histéria de Claudiléa, que perdeu o
filho de 19 anos assassinado num assalto. Em relacdo a esfera coletiva do trauma,
estdo Atos dos homens (Kiko Goifman, 2006) e Branco sai, preto fica (Adirley Queirds,
2015), ambos, respectivamente, sobre acdes policiais que resultaram na morte de 29

pessoas na Baixada Fluminense e que deixaram dois jovens deficientes (um na cadeira
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de rodas e outro que passou a usar uma perna mecinica), em Ceilandia, periferia
de Brasilia. Assim, para desdobrar a discussdo sobre a tradicdo da vitima, pensamos ser
mais produtivo concentrar as aten¢des em filmes que tornam publico o sofrimento,
pois a diversidade dos meios e processos de producdo documental ndo estd divorciada
do apelo visual de experiéncias sociais que constante e consistentemente colocam-
nos frente a vitima, tornando possivel uma aproximago com a dor e, de certa forma,
encorajando-nos a sentir o que ela sente.

No entanto, ndo defendo que somente esses quatro filmes deem conta do
problema apresentado pelo texto. Diversos documentdrios que também abordam
experiéncias traumdticas poderiam integrar o corpus de modo a enriquecer o debate,
mas a delimitagdo é necessdria para que possa haver uma aproximacio efetiva com
as obras. Embora cada filme seja visto separadamente, hd pontos de conexdo entre
eles, de modo que a andlise de um fornece pontos a serem abordados na andlise de
outro. Assim, a performance é mais facilmente acessivel em Jogo de cena, Estamira e
Branco sai, preto fica, bem como a importincia do testemunho é a matéria-prima
para o debate em Atos dos homens e Jogo de cena. Performance e testemunho podem
ser vistos como dominios em que se elaboram a experiéncia traumdtica, servindo,
portanto, como operadores de andlise. Estruturar a discussdo em torno desses dois
eixos trata-se de uma escolha deliberada frente 2 auséncia dessas questdes na discussao
original sobre a tradi¢do da vitima. Quando justapostos, esses tépicos sinalizam
para a hipétese de que existem ao menos duas dimensdes para a vitimizacdo,
que se distanciam da ideia de vitima unicamente como marginal, assim como o
reconhecimento de que ela ndo existe per se, mas que também é uma produgio das

politicas de Estado.

A tradicio da vitima

Antes de me concentrar nos filmes, é importante oferecer mais detalhes sobre
o que Brian Winston define como tradi¢do da vitima. Seu ponto de partida, como
apontado acima, é a Escola Inglesa da década de 1930, que fundou as bases narrativas
e estéticas do documentdrio, que consistiam, em linhas gerais, na abordagem de temas
sociais como habitagdo, trabalho, educagio, satide e bem-estar, com a predominéncia
de um tom expositivo marcado pela narragdo em voz over e pela mobilizagio de
personagens apenas para ilustrar, grosso modo, o que era narrado. Tal vertente foi
liderada por John Grierson, mas também contou com realizadores como Paul Rotha,
Basil Wright, Harry Watt e Alberto Cavalcanti.
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O discurso que orientava a producio de filmes tomava o documentdrio como
agente de transformacdo social. A observagdo dos documentdrios, no entanto, revela
um distanciamento desse propésito. Shipyard (Paul Rotha, 1935), sobre o trabalho
num estaleiro, induz que os trabalhadores ficariam desempregados ao término da
construgdo de um navio, embora ndo haja falas que possam comprovar essa suposi¢io,
conforme identifica Winston (1988). Também dirigido por Rotha em 1935, Face of
Britain foi o primeiro documentdrio sobre os bairros pobres do centro industrial,
com uma narragdo que reforga a incapacidade da classe trabalhadora de gerir suas
préprias vidas. Numa perspectiva semelhante a Face of Britain, observa Winston,
estd Works and jobs (Edgar Anstey, 1935), sobre um centro de cadastro para
desempregados, realizado sob encomenda do Ministério do Trabalho.

Ha duas grandes fontes de inspiracdo para o grupo de Grierson. A primeira
delas é Robert Flaherty, especialmente pelo tratamento poético e heroicizado
dispensado as pessoas andnimas, como se vé em Nanook, o esquimé® (1922).
A segunda é o cinema soviético pés-revolucdo de 1917, cuja influéncia se dd pelo
uso do cinema como uma ferramenta para a educagio das massas, acrescida de um
viés propagandistico da ideologia vigente. O diagnéstico de Winston (1988) diz que
o encontro dessas duas referéncias resultou em um conjunto de filmes em que o
trabalhador passa da condigdo de her6i, ciente do seu papel na transformagio social,
a um outro, de classe dependente do Estado. E nesse deslocamento que se dd a
tradicdo da vitima. Para o autor, isso aconteceu porque, na pratica, a Escola Inglesa
estava distanciada do povo e mais preocupada em atender as demandas do Estado,
responsavel pelos recursos para a realiza¢do dos filmes.

O resultado das escolhas desses realizadores sdo personagens que nio
falavam por si mesmos, seus nomes ndo eram identificados* e tampouco havia a
consulta sobre suas representacdes. O individuo como ilustragio do tema associado
a questdes sociais e & propaganda’® seria, portanto, a combinagdo necessdria para

consolidar o estatuto da vitima nessa producdo documental, em que pese uma

* Documentdrio sobre uma comunidade inuit que vivia no polo norte. Nanook ¢ o personagem principal,
e toda a narrativa se desenrola a partir de suas praticas cotidianas, como a caga e a pesca.

* A excegiio é Housingproblems (Edgar Anstey, Arthur Elton, 1935), que destoa dentre os filmes realizados
na Escola Inglesa pelo fato de os personagens falarem diretamente para a cdmera sobre os seus problemas,

além de terem os seus nomes identificados.

> A Escola Inglesa era financiada pelo governo britanico. Disso decorre o cardter de propaganda de muitos
dos documentdrios realizados.
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desigual relacdo entre “a liberdade de expressdo do realizador ¢ o cerceamento dos
direitos dos protagonistas” (WINSTON, 1988, p. 35).

Além da Escola Inglesa, o cinema direto norte-americano da década de
1960 viria a reforcar a tradi¢io. Embora Winston (1988) reconheca um interesse
inicial desta vertente por pessoas ptblicas (os presidencidveis de Primdrias, de
Robert Drew, langado em 1960, por exemplo), o momento mais proficuo ocorreu
quando o foco migrou para “os destituidos de poder” (WINSTON, 1988, p. 41).
Atecnologia que favoreceu o desenvolvimento do cinema direto (cAmeras mais leves
e captagdo do som sincronico) também intensificou, segundo Winston, a invaso
de privacidade. Antes, com os equipamentos pesados ¢ a dificuldade para captagio
de som, o grau de intrusdo na vida das pessoas era menor. Ele desenvolve esse
argumento a partir de Titicut follies (1967) e Hospital (1970), ambos de Frederick
Wiseman. No primeiro, sobre um manicémio judicidrio, os pacientes tém suas
imagens e seu cotidiano revelados, mesmo estando alheios a tudo que se passa.
Em Hospital, Winston considera problematica a sequéncia em que um jovem sob
efeito de drogas vomita repetidamente durante um surto em que pensa que ird morrer.
“O andnimo rapaz do Midwest que vomitou fortemente |...] vomita sempre que o
filme ¢é exibido. Caso ele seja exibido na comunidade onde vive agora, espera-se, como
um cidaddo estdvel, que ele nada possa fazer contra isso” (WINSTON, 1988, p. 46).
Embora houvesse o consentimento por parte dos personagens (no caso de Titicut
follies, tal consentimento foi dado pelo diretor do manincdmio, pois, dos 72
pacientes vistos no filme, apenas 12 preencheram o formuldrio que autorizava o uso
de imagem), o modo como foram mostrados — o jovem no hospital numa situagio
vulnerdvel e os doentes mentais sem consciéncia do que acontecia ao seu redor —
levantou o questionamento: apenas o consentimento é suficiente? Ndo haveria, por
consequéncia, o risco do constrangimento?

Diante desse cendrio, Winston (1988) reivindica a necessidade de se debater
a questdo da vitima na teorizagdo sobre o documentdrio, uma vez que as discussdes
se concentraram em aspectos como “transparéncia e narratologia, a moralidade
da mediacdo e a reconstitui¢do, o desenvolvimento de estilo e os efeitos dos novos
equipamentos”® (WINSTON, 1988, p. 35). Para o autor, a vitima é o outro de classe,
aquele que ndo exerce o poder. Como consequéncia, identifica-se a construgio
de uma representagdo enviesada, com o adensamento da invasdo de privacidade

pelo cinema-direto, facilitada pelo desenvolvimento tecnolégico. E valido notar

¢ Todas as tradugdes sdo de minha responsabilidade.
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que essa mesma tecnologia também deu impulso as produgdes da “antropologia
compartilhada” (WINSTON, 1988, p. 54), de Jean Rouch, que Winston defende
como uma alternativa a tradi¢do da vitima. A questdo ndo pode ser vista apenas como
consequéncia do aparato tecnoldgico, mas, especialmente, pelo uso que dele se faz.
O enquadramento na categoria de vitima e a invasdo de privacidade sio, portanto,
dois pontos que resumem a discussdo apresentada pelo autor. A hipétese aqui adotada
considera que € possivel desdobrar a discussdo para além dessas duas caracteristicas
ao verificar que hd uma dimensdo primdria e uma secunddria da vitimizagdo, assim

como um Estado produtor de vitimas.

A vitima do trauma

O conjunto de filmes que integra o corpus deste texto é marcado pela
heterogeneidade tanto temadtica quanto estética. Enquanto Jogo de cena e Atos dos
homens apostam no testemunho como um importante elemento de suas narrativas,
Branco sai, preto fica flerta com a fic¢do cientifica, e Estamira sanciona a singular
performance da protagonista. Porém hd um ponto de convergéncia. Todas as situagdes
abordadas por esses filmes podem ser lidas pela 6tica do trauma: estupro (Estamira),
chacina (Atos dos homens), violéncia que resulta em morte (Jogo de cena) ou em
deficiéncia (Branco sai, preto fica). Conceito amplo e discutido por indimeras dreas
do conhecimento, o trauma pode ser definido como um acontecimento abrupto
que deixa marcas indeléveis. A partir das pistas fornecidas pelos filmes, é possivel
recorrer a no¢io de trauma cultural (ALEXANDER, 2004; SMELSER, 2004), que,
inserida numa abordagem sociolégica, concebe o trauma como uma atribuigdo
socialmente mediada: “um dano profundo, uma explicita¢do da violagdo de algum
valor relevante, uma narrativa sobre um processo social terrivelmente destrutivo e
uma demanda por reparagdo e reconstitui¢do emocional, institucional e simbdlica”
(ALEXANDER, 2004, p. 11). Trata-se, portanto, de um sentimento dificil de assimilar
e que interfere nas formagdes sociais e culturais de uma comunidade ou, como
resume Smelser, “traumas culturais se criam como produto da histéria” (2004, p. 37).
Essa perspectiva desloca o sujeito da condi¢io de enfermo para a de vitima, sendo
mais apropriada ao debate aqui proposto, muito embora se deva frisar que essa
nog¢do ndo descarta a dimensdo individual do trauma, mas privilegia as emergentes
propriedades coletivas das experiéncias traumdticas presentes no cotidiano.

O caso de Jogo de cena é elucidativo. Claudiléa relata a perda de um filho
em decorréncia de um assalto. O acontecimento, que desestrutura a familia e a deixa

com sérios problemas psiquicos, é individual, sem duvida, mas estd inserido numa
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l6gica mais ampla — a do contexto de violéncia urbana que atravessa a sociedade
brasileira. Este caso revela que uma rigida separacio entre o individual e o coletivo
pode mesmo ser util para facilitar a andlise das experiéncias traumdticas, mas, na
prética, ¢ até dificil de conceber.

Desse argumento, pode-se aventar que, se o trauma € diverso, as concepgdes
de vitima também serdo. O heterogéneo conjunto de filmes do corpus deste trabalho
jd sinaliza, de antemado, que é simplista considerar a vitima como mera receptora
de efeitos psicolégicos negativos existentes em diferentes niveis. Cabe, portanto,
o entendimento do modo como o documentdrio, ao se debrugar sobre praticas
cotidianas que produzem e reproduzem a vitimizagéo, possibilita a discussdo sobre
quem adquire o rétulo de vitima, como isso se dd e suas possiveis consequéncias.

No entanto, nos trés momentos aqui observados — década de 1930, década
de 1960 e produgio brasileira contemporanea — esse processo nio ocorre da mesma
maneira e, antes da andlise dos filmes, é necessario abordar essas trés temporalidades
em perspectiva, para perceber como se constroem personagens como vitimas.
Embora distintos em seus momentos histéricos e em seus contextos de produgdo, uma
aproximacio entre essas vertentes revela que a nogio de vitima estd atravessada pela
de povo; nos documentdrios da Escola Inglesa, a presenga das classes trabalhadoras é
significativa, e nos documentdrios da produgdo brasileira que integram o corpus deste
trabalho, o outro de classe também ocupa um espago importante. Podem-se ainda
considerar os filmes do cinema-direto norte-americano que se voltaram aos anonimos.
Tal aproximagdo induz a uma relagdo de alteridade em que se sobressaem as
diferencas de classe e os lugares de poder que ocupam o documentarista e as pessoas
por ele filmadas.

A observagio dessa dindmica revela, por outro lado, pontos de distanciamento,
especialmente entre os documentérios dos anos de 1930 e 1960 ¢ a produgio recente
brasileira. A alteridade estd presente nos trés momentos, mas a relagdo estabelecida
pelos cineastas com os seus personagens muda e, por consequéncia, mudam as
representagdes. O documentdrio brasileiro contemporaneo aciona outros contornos
para configurar o que se entende por vitima, quando cruza dinimicas individuais e
coletivas, valendo-se de diversificadas estratégias narrativas que ndo exclusivamente,
mas com uma certa frequéncia, recorrem ao testemunho como um aliado na
elaboracio do trauma.

Nota-se o testemunho como uma importante ferramenta para
relatar o trauma. A primeira vista, ele se refere 2 capacidade de presenciar,

comprovar e sobreviver a um determinado evento. “O conceito de testemunho”,
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aponta Seligmann-Silva, “desloca o ‘real’ para uma édrea de sombra: testemunha-se,
via de regra, algo de excepcional e que exige um relato” (2003, p. 47), o que o torna
“exemplar, ndo-ficticio e profundamente marcado pela oralidade” (2005, p. 90).
Segundo o autor, isso exige um mediador ou compilador para atribuir ao testemunho
uma ordem légica frente as possiveis lacunas e a falta de linearidade da narracdo.
Embora sua reflexdo se concentre na literatura, penso ser possivel estendé-la
as narrativas audiovisuais, como os documentdrios aqui em foco, que, como
mediadores, organizam os testemunhos ndo somente para transmitir o terror da vida
cotidiana, mas como uma forma de reparagdo simbélica para os que lidam com
brutalidade e negligéncia.

Além de uma possivel defini¢io, a discussdo deve contemplar aquilo que o
compde e o que ele aciona. Do formato talking head a sua instincia apenas auditiva’,
ele se conecta as questdes em torno da vitima e aos processos de vitimizagdo, podendo
ser uma fntima manifesta¢do do sobrevivente ou da testemunha, impulsionado por
uma ruptura, uma crise ou uma desconexio que exigird a elabora¢io de uma narrativa.
Como recurso paradigmatico no documentdrio, o testemunho se torna um ato de
performance em que as pessoas refletem sobre suas préprias circunstancias, num
processo simultdneo de compartilhamento e de descoberta com alcances diversos.
Como se verd adiante, por meio da performance, transmite-se a memoria traumética
que destaca a auséncia de uns, assim como a presenga de outros. O testemunho
no documentdrio se dd por meio de falas, sons, pausas, gestos, hesitacdes, olhares,
ou seja, elementos que demonstram a sua dimensdo performativa e que remetem 2
possibilidade de tanto tecer uma narragio a partir de experiéncias desestruturantes,
atribuindo-lhe sentido e coeréncia, quanto de exprimir diferentes subjetividades
marcadas pela dor. Perceber as implica¢des da natureza audiovisual da triangulacio

trauma, testemunho e performance é o que se pretende a partir de agora.
Dimensio primdria e secunddria da vitimizacdo

Inicio a aproximacdo com os filmes por meio de Jogo de cena, documentdrio
que tem como elemento central o testemunho. O filme de Eduardo Coutinho ¢é
composto apenas por depoimentos de mulheres que narram momentos de suas vidas

que elas consideram importantes. O jogo que se vé no documentdrio alterna falas

7 Nos documentdrios analisados neste trabalho, o testemunho ocorre de diversas maneiras: em Jogo de
Cena, ¢ comum encontrarmos talking heads (cabecas falantes), quando a pessoa é captada em plano
americano ou close no rosto, ja em Atos dos homens, o acesso ao testemunho se dd por meio da voz, pois
muitos personagens ndo tém o seu rosto revelado.
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de mulheres que viveram as situagdes que narram com essas mesmas histérias sendo
contadas por atrizes conhecidas do grande publico (Andréa Beltrdo, Fernanda Torres
e Marilia Péra) e por atrizes pouco conhecidas. Como resultado, hd, por exemplo,
uma unica histéria narrada por duas pessoas, o que prontamente abala a ideia do
documentdrio como um lugar de acesso a verdade. Tal “jogo” ndo serd priorizado por
esse trabalho, mas é importante menciond-lo porque dele se desdobram as relagdes
entre performance e testemunho, foco da andlise a seguir. Embora o diretor ndo tenha
sugerido um tema as personagens, predominam as histérias de perdas — de pessoas,
de relagdes. Aqui, concentro-me em Claudiléa, que narra a perda do filho numa
tentativa de assalto.

Inicialmente ela descreve sua familia para, em seguida, abordar o abandono
por parte do marido, que, longe dela e de seus dois filhos, “resolveu curtir a
prépria vida”. Mesmo assim, Claudiléa consegue se reerguer e ter uma vida tranquila.
Porém tudo isso muda quando seu filho ¢ assassinado durante um assalto. “Foi a pior
parte da minha vida [...], meu filho tinha 19 anos, ele era lindo, a gente estava num
momento tdo feliz, tdo bom. Eu agradecia a Deus todo dia da gente estar feliz e Deus
fez isso. Eu me desesperei, foi uma coisa louca. Af eu ficava perguntando a Deus por
que ele fez isso, pra Deus ir 14 e ressuscitar meu filho, mas ele ndo ressuscitou, ndo”.
Ela passa a viver, entdo, um perfodo de grande sofrimento, sem conseguir voltar para
casa ou ver fotos do filho. Encontra certa paz depois de um sonho em que ele lhe
pede que ndo sofra mais, pois estd bem onde ele estd.

Nesta fala, assim como em todas as outras de Jogo de cena, percebe-se
um ritmo folhetinesco na narracdo, com apresentacdo dos personagens, conflito e
resolugdo do conflito. Essa estrutura permite que, aos poucos, o espectador adentre
o universo da personagem, que, com a proximidade do relato da morte do filho,
vai demonstrando cada vez mais emogdo. As opg¢des de enquadramento também
contribuem para essa proximidade, pois, 4 medida que a histéria vai se tornando mais
tensa, prevalece o close up no rosto em vez do plano americano. Antes mesmo de
chegar ao “climax” de sua histéria, Claudiléa ja estd chorando e assim permanece
até o final.

O modo como a histéria é narrada e as opgdes de enquadramento sinalizam
para a importidncia da performance na transmissio da memdria traumdtica
(TAYLOR, 2013). Essa ideia servird, portanto, como porta de acesso a discussio,
pois permite a leitura de documentdrios com diferentes temas e enfoques, que
convergem para a exposi¢do de individuos assombrados pela dor. Como trauma,

performance também é um conceito discutido por diversas dreas de conhecimento e,

Significacdo, Sdo Paulo, v. 48, n. 55, p. 55-73, jan-jun. 2021 | 64



por esse motivo, partir das pistas fornecidas pelos filmes se torna uma alternativa.
Logo, Jogo de cena aponta para a perspectiva que entende “a performance como um
repositério compreensivo de saber e um poderoso veiculo para a expressio da emogido”
(SCHECHNER, 2013, p. 45). Para além das expressdes artisticas (danca e teatro,
especialmente), tal defini¢do se concentra no agente da performance, ao admitir
que hd uma espécie de atuagdo nas préticas cotidianas que se repetem, o que faz o
autor conceber a performance como comportamento restaurado. Esse ponto de vista
contempla o pragmitico e o subjetivo, o concreto e o abstrato, e, quando aproximado
do documentdrio, permite que a relagio entre documentarista e personagem seja
vista com menos ingenuidade, como sugere Baltar, uma vez que a performance
problematiza “as negociagdes nem sempre pacificas entre uma instancia e outra, bem
como as implicagdes da representagio da alteridade” (BALTAR, 2010, p. 218-219).

Por meio da performance de Claudiléia, é possivel acessar o trauma e, como
desdobramento, aproximar-se de uma subjetividade marcada pela dor da perda.
Ela relata que, apés a morte do filho, passou cinco anos quase em estado vegetativo,
e que o suporte da filha foi fundamental para atravessar esse periodo. Embora a sua
fala termine de forma resignada, ela ainda custa a entender “por que Deus fez isso”.
Se o estatuto da duvida permeia o jogo proposto pelo documentdrio, ele compde
também o plano interno das histérias narradas. A Gnica informagao visual disponivel é
o seu rosto em close. Assim sendo, ¢ preciso “ouvi-lo”, pois ele amplifica o sofrimento,
evidencia uma agonia e, a0 mesmo tempo, explicita a banalidade da violéncia, o que
permite adensar a discussdo sobre as configuragdes da vitimizagdo.

A relacdo entre performance e trauma merece continuidade e estd presente
em Estamira — documentdrio sobre uma mulher de aproximadamente 60 anos, que
trabalha no lixdo de Jardim Gramacho, no municipio de Duque de Caxias, regido
metropolitana do Rio de Janeiro. Nos primeiros momentos em que a cimera se
aproxima da personagem, ¢é evidente sua perturbag¢do mental. Seu vocabulério é
repleto de palavras e expressdes por ela mesma criadas e que fazem todo sentido no
seu universo. Se, no depoimento de Claudiléa, prevalece a dor da perda como um
fator que molda a sua subjetividade, em Estamira o sentimento mais recorrente € a
raiva. Explosiva, Estamira esbraveja e se revolta contra alguém que nio sabemos ao
certo de quem se trata, mas, por sua performance — gestos, tom de voz e vocabuldrio
préprio — pode-se deduzir que se refira a Deus, a quem despreza e duvida da existéncia.
Sua missdo é “revelar a verdade”, como diz em inimeros momentos. Nesse caso,
a performance da personagem permite o acesso ao seu modo de ser, mas ndo

esclarece os motivos pelos quais ela se encontra nesse estado de perturbagio mental.
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Quem dard algumas informag¢des que ajudam a entender a condi¢do de Estamira
¢ a sua filha Carolina. Ela levanta a hipétese de que, apés ser estuprada, a mae
tenha desenvolvido um quadro agudo de esquizofrenia que alterou de modo
radical o seu comportamento. O trauma revelado pela filha se torna um aspecto
importante da narrativa do documentdrio porque pode ser um auxilio para se acessar
a performance acima descrita e nos pde em contato com uma subjetividade marcada
pela perturbagdo. A humanidade do outro sob ameaga — materializada na violéncia
contra a mulher — é capaz de estabelecer um vinculo com a alteridade e conduzir a
identificagdo com a personagem.

Fistamira é vitima direta dos traumas que vivenciou, mas a sua performance
raivosa a afasta consideravelmente da vitimizag¢do aos moldes da Escola Inglesa.
Ela ndo se vé como coitada, e o filme lhe confere forga e poder ao associd-la a raios e
trovdes, como jd observou Baltar (2010). Por meio de uma montagem que articula a
performance de Estamira com personagens “explicadores”, o documentdrio opera um
duplo movimento: revela que a vitima do trauma ¢ capaz de construir, de elaborar e
ter eloquéncia em seu discurso, assim como evita que a personagem seja reduzida ao
estigma da marginalidade, como se fosse um outro-exético.

A montagem também revela um modo gradual de aproximagio a Estamira
— caracteristica também refletida na estética do filme. Na abertura, ela é captada de
longe, caminhando em dire¢do ao aterro sanitdrio onde trabalha. O plano é hiper
aberto, de modo que ela quase se confunde com a paisagem, um aspecto que se
intensifica ainda mais pelo uso do preto e branco na fotografia. A medida que o
filme avanca, a cAmera estd mais proxima de Estamira, os enquadramentos sio mais
fechados e o preto e branco cede lugar ao colorido. Quando ela revela, por exemplo,
ser um trovio e ter capacidade de ver o que as pessoas comuns ndo podem, o plano
imagético reforga sua fala com imagens de raios e tempestades. Esse procedimento,
marcado pela busca de linguagem “em fase” com a personagem, facilita o acesso a
sua performance.

Se, como acredita Schechner, a performance é veiculo para a materialidade
de experiéncias e saberes, as performances tdo distintas de Jogo de cena e Estamira
revelam diferentes desdobramentos dos traumas sofridos pelas personagens em questio.
A performanee no testemunho se torna um meio para exposicao da memoria traumdtica,
desdobrando a discussdo para o reconhecimento da dimensio primdria e secundéria
da vitima. De modos diferentes, esses documentdrios problematizam a vitimizagdo
individual como uma experiéncia de classe e de género através da qual é possivel ler

tanto o trauma quanto a narrativa da vitima como instancias socialmente circunscritas.
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A outra questdo diz respeito 2 mudanga de lente para ver o personagem marginalizado.
Como observa Winston (1988), a tradigdo da vitima ocorre, em grande parte, quando
os documentaristas enquadram as pessoas que vivem em situagio de exclusdo apenas
no escaninho da marginalidade. Estamira, inversamente, esforga-se para desmontar
a expectativa de que viver numa condi¢io adversa implica inevitavelmente assumir a
adversidade como modo de vida. Além da performance da personagem, vale lembrar
a fala de sua filha Carolina, que ndo apenas informa os traumas sofridos pela mie,
mas constr6i um discurso bastante afetivo sobre ela. Carolina tem consciéncia dos
distirbios mentais de Estamira, mas o modo como isso é narrado nio destitui a mie

de importancia nem de dignidade.

O Estado como produtor de vitimas

Os dois documentdrios discutidos até aqui abordam o trauma em sua
dimensdo individual. Para continuar o debate, é preciso agora voltar as atencdes para
o Ambito coletivo. Inicialmente, o filme que fornece os subsidios para a discussdo
¢ Branco sai, preto fica, de Adirley Queir6s, fabula que faz uso de convengdes do
cinema de ficgdo cientifica para narrar uma histéria que integra a memdria de um
grupo de moradores de Ceilandia, periferia de Brasilia. O documentdrio se concentra
em trés homens: Marquim, Sartana e Dimas Cravalangas. Uma agdo truculenta da
policia, no baile black Quarentio, em 1986, deixou Marquim paralitico e fez Sartana
perder uma das pernas apés ser atropelado por policiais montados a cavalo. A frase
que intitula o filme foi dita por um policial durante a operagdo. Como vinganca, eles
planejam langar uma bomba sonora em Brasilia e, para isso, contam com Dimas
Cravalangas, que vem do futuro (2073) para ajudé-los.

O documentdrio se volta mais para o cotidiano de Marquim e Sartana em seu
plano de vinganc¢a do que necessariamente para uma explicacdo objetiva do evento
traumdtico. H4 vdrias sequéncias que revelam como Marquim vive agora na cadeira
de rodas, como faz para se deslocar, o relato das dificuldades para fazer fisioterapia
no plano piloto; assim como Sartana se tornou um especialista na manutencio de
pernas mecanicas que ajuda outros sujeitos que estio na mesma condi¢do. O filme
se concentra, portanto, em mostrar com detalhes as cicatrizes do trauma no cotidiano
e no corpo dos personagens. Eles sdo pretos, deficientes ¢ moradores de periferia.
No entanto, existe uma recusa a vitimizacdo, a reduzi-los apenas a condigdo marginal.
O documentirio induz a reflexdo sobre quem se torna vitima e quem pode incorporar

ou mesmo resistir a essa identidade, distanciando-se de uma leitura dos padroes de
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vitimizacdo per se. Trata-se, em alguma medida, de expor as mazelas de um Estado
que opera também como produtor de vitimas.

A abordagem de Branco sai, preto fica ocupa-se de uma dupla tarefa: lancar
luz sobre as instituigdes e as relagdes estruturais que favorecem imagens especificas
de vitimizacdo a custa de outras, como as que reduzem as periferias a lugares
exclusivos de violéncia; e chamar aten¢do para situagdes que, apesar de produzirem
séria vitimizagdo, ndo sdo designadas como tal. Essa abordagem reveste a tradi¢do
da vitima de uma dimensdo que me parece mais grave que a invasdo de privacidade,
diagnosticada por Winston (1988) em sua andlise do cinema direto: o reconhecimento
e a critica de que a constante producdo de outros é utilizada para legitimar a violéncia
por parte do Estado.

As primeiras informagdes sobre o Quarentio sio dadas pelos personagens
centrais, que relatam como ele era um importante espaco de sociabilidade num lugar
onde os aparatos culturais sdo escassos. No desenrolar do filme, Dimas Cravalancas
retine uma série de fotos tiradas no baile. Num constante vai e vem entre o passado
e o futuro ou, como aponta Mesquita, “entre passado real traumdtico e futuro
‘especulado’™ (2015, p. 9), uma meméria traumdtica se instaura com a ajuda dessas
fotograhias, contrapondo a alegria e a diversdo das imagens a violéncia e as mutilagdes
apés a a¢io policial, de acordo com os testemunhos. Aqui, a transmissdo da meméria
traumdtica requer a exposigdo do desconforto decorrente de toda disruptura provocada
pela policia, representante do Estado.

Esse efeito é consequéncia da diversidade narrativa anteriormente apontada
como um dos motivos para atualizar a discussdo em torno do estatuto da vitima a
partir de experiéncias traumdticas. 'Tal diversidade néo reside apenas no encontro, em
um tinico filme, dos elementos narrativos da fic¢io cientifica e do documentdrio, mas
estd presente também nos atores sociais, que produzem relatos ndo sobre os outros,
mas sobre experiéncias e vivéncias que lhes sdo proximas. Adirley Queirds, diretor do
filme, é morador de Ceilandia, onde o documentdrio foi realizado. Esse aspecto ajuda
a reconfigurar o papel que exercem e os lugares que ocupam os sujeitos cujas vidas
sdo marcadas por traumas ao mesmo tempo individuais e coletivos, especialmente
quando a invasdo de privacidade cede espaco a uma dimensao fabulatéria que poe
uma lupa sobre a conflituosa relagio entre as politicas de Estado e as pessoas a quem
essas politicas se voltam.

A violéncia policial também ¢ tema de outro documentdrio debatido neste
texto. Atos dos homens trata de uma chacina encabegada por policiais militares que

resultou na morte de 29 pessoas nas cidades de Nova [guacu e Queimados, ambas na
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regido metropolitana do Rio de Janeiro, no dia 31 de margo de 2005. Segundo um
representante da policia que presta depoimento ao filme, um comandante mais rigido
assumiu o posto da regido, causando a insatisfa¢do de um grupo de policiais, que
resolveu se vingar na populagdo. O objetivo inicial do diretor era fazer um filme sobre
sobreviventes de massacres no Brasil. Um més antes do inicio das filmagens ocorreu
essa matanga, fazendo Goifman desistir do primeiro projeto e se concentrar apenas
nesse episodio.

O filme justapde a fala de trés grupos: parentes das vitimas, jornalistas e
moradores das cidades onde a chacina ocorreu. Aqui, concentro-me no primeiro
grupo, em que prevalece a forga do testemunho. De seus parentes, ouvimos apenas a
voz e, quando falam, para preservar suas identidades, o que se vé é uma tela branca.
Desse modo, as atengdes se voltam unicamente para o que se fala, reforcando a
densidade dramitica da narra¢io numa espécie de performance auditiva.

Todo o episédio é reconstituido e analisado por pessoas que, de algum modo,
tém relagdo com o fato. Uma maie fala da expectativa de encontrar o filho ainda
com vida: “vi meu filho caido no chio e ndo acreditei, cheguei perto e perguntei
se ele estava ouvindo, sacudi, sacudi, para ver se ele ainda estava respirando, mas ja
era tarde [...] Ele tinha um sonho de fazer um curso de filmagem, ndo para filmar
pessoas, mas a natureza. Era um rapaz bom em matematica e que sonhava em entrar
para a Marinha”. O testemunho dessa mde aponta novamente para a revisio da
noc¢io de vitima no documentdrio, pois revela, para além do aviltante resultado da
agdo policial, um filho auténomo e com projetos para o futuro, distanciando-se da
ideia de que as classes menos favorecidas sdo incapazes de gerir as préprias vidas.
Tal relato se aproxima do de Claudiléia, em Jogo de cena, em que se nota a
vitimizagdo em sua dimensdo primdria e secunddria, pois quem fica precisa lidar
com o sofrimento da perda.

Ap6s um episédio traumitico, a constru¢do de uma narrativa nem sempre
é ficil, geralmente evita-se retomar o passado, o que pode dificultar a elaboragdo
da narra¢do. Haverd momentos que permanecerdo sem uma enunciagdo possivel,
mas a tentativa de construir uma histéria a partir deles, de vé-los ndo somente como
um amontoado de estilhagos, mas como um testemunho capaz de atribuir um sentido
a esses estilhagos ¢, em tais condi¢des, uma abertura para o compromisso com a vida.
Num filme em que ndo hd imagens das vitimas, é no testemunho que elas ganham
existéncia. Especialmente no caso reportado por Atos dos homens, que se distancia
do tratamento genérico dispensado a acontecimentos como esse pelos meios de

comunicagiao massivos.
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O testemunho tem sido um dos componentes fundamentais da produg¢io
documental contemporanea, por ser um espago em que, a um sé tempo, reconstitui-se
a vida de alguém e se combatem pontos de vista engessados sobre pessoas e lugares,
especialmente quando sdo abordadas as periferias. Em Atos dos homens, é por meio
do testemunho que se tem acesso as histérias de vida das pessoas assassinadas — seus
projetos para o futuro, suas relagdes, seu trabalho — e ndo somente a um niimero
de mortos. Mas os testemunhos também apresentam problemas, questionam, cobram
uma retratagdo. Como a performance, o testemunho se torna necessdrio nio apenas
para a transmissdo da experiéncia traumadtica, mas também destaca a importancia das
demandas de reparagio, principalmente quando o trauma é causado pelo Estado.
Dito de outro modo, o testemunho é uma forma de expressio e de conhecimento
atravessado por informagdo e emocio, cujo desdobramento ¢ o alerta, a dentincia,
o aprendizado. Nos documentdrios sobre traumas decorrentes de a¢des policiais
criminosas, ele sublinha a dimensdo politica da vida, assim como o dever da politica
de preservd-la.

Assassinatos em numeros expressivos, como os abordados por esse
documentdrio, impactam de um modo que a vitimizacdo vai além da vitima direta,
ao incluir aqueles que testemunham e experimentam atos de violéncia de modo
indireto, sofrendo as consequéncias dos danos infligidos a outros. O documentario
informa que a matanca teve inicio na rodovia Presidente Dutra, que corta a cidade de
Nova Iguagu, na Baixada Fluminense. A beira da estrada, duas travestis foram mortas.
Sem ter também sua identidade revelada, a mie de uma delas ressalta que, a partir
de agora, sempre olhard com medo para um policial. “O cardter ndo estd na roupa,
porque se o cardter estivesse numa roupa, estaria numa farda”. Enfatizar a vitima
num plano homogéneo e horizontal, ainda que de um ponto de vista compreensivo,
como fizeram os realizadores da Escola Inglesa, é desconsiderar as especificidades
dos processos de vitimizagdo (entre eles, a desenvoltura de uma sobrevivéncia
resoluta), concebendo os mais pobres apenas como uma “classe do corpo™
(SOUZA, 2009, p. 398), o que naturaliza uma escala hierdrquica em que a vida de
uns vale mais que a de outros. Nesse ensejo, o testemunho é uma das expressdes
mais tenazes de um desejo de ndo apenas expurgar o trauma, mas de superar as

adversidades para continuar vivendo numa sociedade acomodada com o intoleravel.

$ Trata-se de um sindnimo para o que o autor classifica de “ralé” brasileira. O termo ¢ uma provocagdo
a tendéncia politicamente correta que dominou a sociologia brasileira em suas indmeras tentativas de
entender a nossa constituicdo social e, como desdobramento desse objetivo, as classes menos favorecidas
ou, simplesmente, a “ralé”.
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Performance e testemunho invocam o sofrimento como um componente necessirio
a compreensdo do nosso perene contexto de vitimizagdo que, no término de Atos dos
homens, o documentarista anuncia nio se tratar de um caso isolado: “até a finalizacio
do filme, nenhum parente das vitimas recebeu indenizagdo. Onze policiais estdo
presos, aguardando julgamento. Dois meses apés as filmagens, uma nova chacina

aconteceu na Baixada Fluminense. S6 o filme termina aqui”.

Conclusio

Ponto de partida para a discussdo apresentada neste trabalho, a reflexdo inicial
sobre a tradi¢do da vitima sublinhou duas importantes questdes: a vitimiza¢do em si
e a invasdo de privacidade. Isso ndo implica que a produg¢io de documentdrios tenha
extinguido por completo esses aspectos no Ambito da representagdo (ou apresentagao,
como preferem alguns), ao contrdrio, construgdes problemadticas continuam a existir.
Porém, como o trabalho de Winston (1988) tem mais de 30 anos e se volta para o
passado (décadas de 1930 e 1960), essa discussdo merece continuidade ao privilegiar
a produgdo contemporanea a partir do documentdrio brasileiro.

A resposta a essa inquietacgdo estabelece, de saida, que as concepgdes de
vitima ndo sdo homogéneas, pois o que o documentarista entende como vitima pode
ndo coincidir com o modo como o personagem se vé. A questdo, no entanto, nio
se limita ao 4ngulo para olhar o fendmeno, mas ao reconhecimento de que viver
em condi¢des adversas ndo implica acatar essa rotulagem de modo transparente e
acritico. Por meio do testemunho, observa-se a transmissio da meméria traumdtica
em diferentes performances e, como desdobramento, pode-se aventar uma expansdo
para a nocdo de vitima que evita ver o outro de classe como alguém desprovido de
forga, subjetividade e criatividade, um aspecto mais nitido em Estamira e Branco sai,
preto fica; bem como assinala que a vitima ndo é somente quem sofre diretamente o
dano, mas também quem precisa lidar com suas consequéncias, como se vé em Jogo
de cena e Atos dos homens. Por isso, é importante ressaltar que existem ao menos
duas dimensoes para a vitimiza¢do — uma primdria, outra secunddria — porque isso
langa luz para o entendimento do modo como as praticas cotidianas produzem e
reproduzem a vitimizagdo e para possiveis demandas de reparagio.

A articula¢do entre performance e testemunho na transmissdo da memdria
traumdtica abre um precedente para que se reconheca que a vitima ndo é produto
apenas das escolhas dos documentaristas, mas também fruto das politicas de Estado,
especialmente quando as aten¢des se voltam para as populagdes pretas e periféricas,

como se v& em Atos dos homens e Branco sai, preto fica. Tal abordagem reveste a
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tradi¢do da vitima de uma critica ao aparelho estatal como drbitro — e também
arbitrdrio — do destino das vitimas que produz. Por serem financiados pelo Estado,
é provével que os filmes produzidos pela Escola Inglesa tenham se isentado dessa
abordagem. Os estudos do trauma e da vitimizagdo exigem também a atribuigdo
da responsabilidade a quem causa o sofrimento. Os documentdrios aqui em foco,
especialmente Atos dos homens e Branco sai, preto fica, de diferentes maneiras,
revelam que esse agente é o Estado brasileiro. Para além da vitimizacdo em si e
da invasdo de privacidade, eles demonstram que os acontecimentos nefastos a que
seus personagens foram submetidos deixardo marcas indeléveis em suas consciéncias,
moldando para sempre suas memdrias ¢ mudando suas subjetividades de modo

radical e irrevogével.
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