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Resumo: Este artigo propde uma discussdo sobre a
experimenta¢do do audiovisual na contemporaneidade.
Suas intera¢des com os processos de cria¢do e as artes
cénicas sdo discutidas a partir dos projetos artisticos do
documentarista Evaldo Mocarzel e do artista do corpo
Roberto Alencar. Trata-se de estudo inserido em campo
mais amplo de pesquisa, que propde uma abordagem
para a grande diversidade de manifestagdes artisticas sob a
perspectiva de seus modos de produgio: critica de processos
de criagdo. Apresentam-se, mais especificamente, reflexdes
tedricas sobre algumas questdes que envolvem a produgido
contemporanea, incluindo a exploragdo de arquivos ¢ as
diferentes relagdes entre processo e obra.

Palavras-chave: audiovisual; artes cénicas; processos de

criagdo; critica de processos de criagdo; arquivos.

Abstract: This paper discusses audiovisual experimentation
in the context of contemporary production. The
interaction between its creative processes and performing
arts will be analyzed based on the artistic projects of
documentary filmmaker Evaldo Mocarzel and body artist
Roberto Alencar. This study is part of a broader field of
research that proposes an approach to the great diversity
of artistic manifestation from the perspective of its modes
of production: criticism of creative processes. Theoretical
reflections concerning matters involving contemporary
production will be presented: archive exploration and the
varying relations between process and art work.

Keywords: audiovisual; performing arts; process of creation;

criticism of processes; archives.
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Introdugio

Este artigo objetiva inserir os estudos acerca dos processos de criagdo artistica
nas discussdes sobre as experimentagdes contemporaneas do audiovisual, mais
especificamente nas suas interagdes com o teatro. Trata-se de um estudo critico dos
percursos de produgdo desenvolvido a partir de uma abordagem fenomenolégica,
ou seja, os projetos artisticos do documentarista Fvaldo Mocarzel e do artista do
corpo Roberto Alencar serviram de guia controlador para as interpretacoes, que se
sustentam na critica de processos de criagdo.

E no estabelecimento de relagdes entre diferentes indices de processos
que nos aproximamos da complexidade da rede da criagdo dos artistas estudados.
A metodologia dessas pesquisas se assenta, sob esse ponto de vista, naquilo que
Morin e Moigne (2000, p. 23), ao discutir a reforma do pensamento em dire¢do
ao desenvolvimento de uma inteligéncia mais geral, descrevem como a “arte de
transformar detalhes aparentemente insignificantes em indicios que permitam
reconstituir toda uma histéria”.

Entende-se, entdo, como uma proposta tedrica gerada pelo potencial
oferecido por arquivos da criagdo sob a forma de ensaios, diferentes tratamentos de
roteiros, registros audiovisuais, diferentes cortes etc., bem como pelo acompanhamento
de percursos criativos, a exemplo das artes cénicas, que serd discutido neste artigo.

Retira-se, desse modo, uma teoria critica de processos que estd implicita na
prdtica artistica. E oferecida uma abordagem critica para a criacdo, em sua natureza,
de complexas redes em construgdo. Sendo assim, trata-se de uma teorizagdo, no
que tange ao processo de criagdo construida a partir da interacdo dos conceitos de
semiose (Charles S. Peirce, 1992) e de rede (Pierre Musso, 2004), em didlogo com
pensadores da cultura e da complexidade (Edgar Morin, 1998). Essa teoria critica
de processo ndo serd aprofundada aqui, por nio ser esse o nosso foco; no entanto,
¢ relevante destacar que essas reflexdes parecem responder a algumas indagagdes
da produc¢io contemporinea, que envolvem, entre outras questdes, exploragdo de
arquivos ¢ diferentes relagdes entre processo e obra.

Em 2000, Daniel Ferrer explicitou a “vocagdo transartistica” da critica
genética ao afirmar que o desenvolvimento desses estudos se sustenta nos esforgos
que alguns pesquisadores tém ao “promover uma reflexdo da critica genética que
atravesse as fronteiras dos géneros e das artes”, e vé& que esse é o caminho para os
genéticos sobreviverem no século XXI (FERRER, 2000, p. 49), com destaque para o
trabalho dos pesquisadores da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, que jd

tinha tomado esse rumo.
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Posteriormente, passou-se a afirmar que os campos de estudo desses criticos,
ao se exporem a diversidade da experimentagdo contemporinea, colocam-se em
permanente expansdo, e por isso ndo ficam estagnados na interpretacdo da histéria
de obras especificas. O processo de cria¢do, em muitas dessas propostas, extravasa
seus bastidores, passa a integrar a malha dos objetos em criagdo de modos diversos e
exige novos olhares criticos.

Partimos desse desafio teérico-critico, também observado por Jean-Claude
Bernardet (2003) ao apresentar em seu artigo “O processo como obra” a instala¢do
A respeito de situagdes reais, do cineasta portugués Pedro Costa, que leva para o
espago expositivo de uma institui¢do de artes visuais os copides de um de seus filmes
(Paco das Artes/Sao Paulo, 2003).

Serdo discutidos os casos que exploram de modo contundente a expansio
dos arquivos de criagdo no que diz respeito aos espagos que passam a ocupar € a
consequente diluigdo das fronteiras entre processo e obra, exigindo, a nosso ver,
o olhar tedrico da critica de processo. Ao mesmo tempo, isso justifica as nossas
escolhas como objetos de estudo.

Os projetos artisticos de Evaldo Mocarzel e Roberto Alencar foram, portanto,
detonadores de nossa discussdo sobre experimentagdes do audiovisual em interagdo
com as artes cénicas e seus processos de criagdo.

Quanto aos arquivos de criagdo, a partir de uma grande diversidade de
procedimentos artisticos, os registros audiovisuais de ensaios teatrais feitos por
Mocarzel bem como os desenhos de Alencar saem da privacidade dos processos de
criagdo e chegam aos espacos publicos — tudo acontece em meio a uma intensa
relacdo entre linguagens. Sio redes criativas de natureza complexa na medida em que
estabelecem uma grande diversidade de interagdes, e a densidade dessas redes estd
estreitamente ligada a multiplicidade das rela¢des que as mantém.

A discussdo sobre essas complexas redes de criagio serd feita por meio de
um olhar mais profundo acerca das especificidades de alguns projetos artisticos em
interagdo com certos estudos de natureza mais geral em relagio a processos de criagdo

em grupo. Comecemos por Mocarzel.

Evaldo Mocarzel

Fwvaldo Mocarzel (Niteréi, 1960) dirigiu, entre muitos outros documentdrios,
a premiada trilogia A margem da imagem (2002), A margem do concreto (2006)
e A margem do lixo (2008). O projeto que serd aqui discutido foi desenvolvido ao

longo de pouco mais de dez anos e tinha como proposta acompanhar os processos
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criativos de uma grande diversidade de grupos teatrais da cena efervescente paulistana,
preservando, assim, no cinema as artes do presente, como ele mesmo se refere. Esse
desejo de filmagem do percurso da busca dos grupos teatrais deu origem a uma série de
documentdrios sobre os processos acompanhados, estabelecendo um instigante espago
de experimentacio na interagio entre teatro, audiovisual e desenvolvimento criativo.

A priori € possivel afirmar que os processos teatrais aqui analisados podem
ser estudados a partir dos arquivos de Mocarzel. As muitas horas de filmagem dos
processos teatrais feitas pelo documentarista em estreito didlogo com os grupos
geraram material bruto que responde a algumas indagag¢des de pesquisadores das
artes cénicas interessados em registros de processos de criagdo. Esses questionamentos
foram explicitados em um dos objetivos da conferéncia internacional sobre os
processos criativos nas artes do corpo, Tracing creation: genetics, genes, genealogies
of performance (Bélgica, 2014), que era discutir os desafios da documentagio e do
arquivo de processos criativos em teatro, danga e performance.

Nosso interesse por esse projeto partiu da observa¢do do desejo do
documentarista em acompanhar os processos dos grupos, € ndo em filmar espetdculos,
deixando clara a importancia dada a documentagio de processos de criagdo.

Ao mesmo tempo, muito nos atrafa a superposi¢do de estudos sobre o
processo de criacdo. Os documentdrios de Mocarzel sobre a criacdo teatral e nossas
reflexdes verbais acerca desses processos em diferentes manifestagdes artisticas tinham
objetivo e metodologia semelhantes.

Em conversa com o cineasta, ficamos sabendo que, depois dos longos
periodos de filmagem, ele escrevia cartas (enviadas por e-mail) para os futuros
montadores de seus documentdrios, ¢ pareciam ser interessantes documentos do
processo da producdo cinematografica, visto que certamente trariam dados relevantes
para a discussdo a respeito da criagdo em grupo.

O estudo levou-nos, em um primeiro momento, ao estabelecimento
de relagdes entre as préprias cartas do cineasta destinadas aos montadores dos
documentdrios sobre os seguintes grupos: Teatro da Vertigem, Grupo XIX,
Os Satyros, Os Fofos Encenam, Companhia Livre ¢ Cia de Danga. Nesses
documentos, explicitaram-se os principios direcionadores que regeriam a futura
montagem dos filmes e se mostravam como um espaco de construgdo desse seu
projeto cinematografico. E interessante destacar que documentos de processo, em
geral, bem como as cartas do cineasta, mais especificamente, mostram-se como
indices de prdticas comunicativas no ambito dos processos em grupo; por outro lado,

registros como esses trazem a tona as teorias dos cineastas que os filmes carregam.
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Ao longo da pesquisa, a partir da amplia¢do da rede dos processos em equipe,
pudemos refletir sobre a relagdo das cartas e os diferentes cortes dos documentrios
a medida que se tratava de um projeto em processo, visto que os documentdrios
ainda ndo tinham sido feitos.

Sem nos aprofundar na andlise desses arquivos da criagdo de Mocarzel, por j4
ter sido objeto de outras publicagdes, essa proposta de acompanhamento de processos,
que ndo se sabia onde chegaria — um “documentdrio de busca” (BERNARDET, 2005,
p. 143) —, possibilitou a feitura de cartas que verbalizam esbogos de montagem,
mostrando-se como uma espécie de roteiros a posteriori, isto ¢, apés ter passado pela
experiéncia do acompanhamento dos percursos.

Em muitas cartas, ele sugere aos montadores que fossem abertas pastas
digitais como uma forma de armazenar situagdes mais abrangentes, que diziam
respeito as especificidades de cada espetdculo, em outras palavras, aspectos gerais
da rede do processo daquele grupo. E nesse momento que nos sentimos parceiros,
pois adotdvamos a mesma postura metodoldgica ao buscar alguns dos “nés” das
redes da cria¢do de cada espetdculo. Partiamos do estabelecimento de nexos entre as
diferentes informagdes observadas, como anteriormente mencionado, em busca de
recorréncias que, em seu caso, revelavam as especificidades dos processos registrados.
Ainda sob o ponto de vista metodolégico, esses documentdrios de Mocarzel
desenvolveram-se a partir do acompanhamento dos processos teatrais.

Além disso, embora oferegam uma reflexdo critica sobre processos de criagio
ao mapear aquilo que seriam alguns dos principios direcionadores de cada grupo, ndo
sdo filmagens de espetdculos nem registros narrativos dos processos. Trata-se, portanto,
de estudos criticos sobre processos de criagdo teatral com os mesmos propésitos dos
textos verbais das pesquisas que dizem respeito ao desenvolvimento criativo. Podem
ser vistos como ensaios criticos audiovisuais, em didlogo com a discussdo de Arlindo
Machado sobre ensaio cinematografico, que por sua vez déd destaque ao documentdrio
nesse campo (MACHADQO, 2003). Logo, observamos o potencial de experimentagéo
do documentdrio como espaco de elaboracdo tedrica sobre processos de criagio.

Se os documentdrios de Mocarzel, vistos como estudos criticos de processo,
se expandem nesse campo restrito 2 linguagem verbal, é interessante lembrar
um outro desmembramento experimental, quando os documentdrios vdo para o
cinema: o deslocamento do processo de criagdo teatral para o espaco “expositivo”
do audiovisual - a sala de cinema.

Podemos observar, portanto, que o processo de criagdo também se torna

obra, no que tange aquilo que é mostrado publicamente, de maneira semelhante
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ao que foi discutido por Bernardet (2003) a respeito da instalagdo de Pedro Costa,
mencionada anteriormente. Nesse contexto, lembramos do documentdrio Moscou
(2009), de Eduardo Coutinho, que leva para a sala de cinema registros de ensaio, uma
proposta de experimentagio teatral com o Grupo Galpao.

O préximo projeto de Mocarzel que serd aqui discutido ganha contornos
ainda mais complexos na dilui¢do dessas fronteiras entre os registros audiovisuais de
processo € as artes cénicas.

A obra A festa de separagdo: um documentdrio cénico (2009) é uma proposta
do ex-casal Janaina Leite (atriz) e Felipe Teixeira Pinto (musico e fil6sofo), com dire¢io
de Luis Fernando Marques, também diretor do Grupo XIX?, do qual a atriz faz parte.

Assim Mocarzel apresenta o projeto para o montador Fernando Severo em
suas cartas digitais: “fui convidado para interagir com eles numa aventura artistica
nica, completamente inusitada: a transformagio da separacio ‘real’ de um casal
(eles mesmos, Janaina e Felipe) num ato de criacdo artistica que tinha como mote a
separagdo do casal, que havia acontecido recentemente”™.

Festa de separagdo é um projeto multimidia que engloba um documentdrio
cénico e esteve em cartaz durante alguns meses no Teatro Imprensa, em Sio Paulo,
no segundo semestre de 2009, um documentdrio filmico — o filme que iria ser
montado —, um CD com composicdes do Felipe, as quais possuem algumas letras da
Janaina, além de diversos encontros com parentes e amigos do ex-casal que serviram
como “esbogos do que foi se tornando a encenagdo” no Teatro Imprensa.

Podemos observar que hd um campo denso de experimentacio dramatirgica
sob a forma de superposi¢des de camadas audiovisuais, como ¢ demonstrado
pelo cineasta em sua carta: “me chamaram para interagir com eles no processo
principalmente como documentarista”. Nessa ocasido, ele jd tinha comecado a
participar de A festa da separagdo na filmagem desses esbogos, jd que o inicio do

projeto apontava para a impossibilidade de definir o que é obra e o que € processo.

3 Coletivo nascido no Centro de Artes Cénicas da Universidade de Sdo Paulo a partir de pesquisas
académicas. Seus espetdculos narram dramas sociais e politicos, apresentados em edificios antigos,
invariavelmente abandonados, aproveitando a arquitetura como cenografia e a luz natural como
iluminagdo. O Grupo XIX de Teatro tem um trabalho continuo desde 2001, criando um patriménio
simbélico com os espetdculos: Hysteria, Hygiene, Arrufos, Marcha para Zenturo (em parceria com o
Grupo Espanca! — Belo Horizonte), Nada aconteceu, tudo acontece, tudo estd acontecendo ¢ Estrada do Sul
(em parceria com teatro Dell’Argine — Itélia).

* As citagdes fazem parte dos documentos de processo inéditos cedidos pelo cineasta.
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Sob o viés das interagdes entre processo de vida e processo artistico, aspecto
relevante do projeto de Janaina Leite’ — sem entrar na complexidade de sua discussio —,
destacamos aqui, sob o ponto de vista da experimentacdo audiovisual, as filmagens
de Mocarzel que adensam as camadas sobre como a histéria da separacio foi vivida
e contada. Ao mesmo tempo, observa-se a ida das filmagens de seus encontros para o
palco, € a isso o cineasta chama de “encontros”.

A escolha de procedimentos teatrais que atuam na nio segmentacio
entre processo de criagdo e encenagio ¢ entendida na medida em que a “festa da
separac¢do” leva para o palco, sob a forma de videos, as festas que fizeram parte da
textura de seu processo.

Assim, pode-se tecer a ideia de que a experimentagdo audiovisual expande a
nogio de dramaturgia teatral a partir dos processos vividos, das experiéncias trocadas,
bem como dos contdgios mituos. Além disso, ressalta que essas questdes ganham
complexidade por serem documentdrios gerados com base em acompanhamentos
de processos que integram e explicitam o potencial propositivo do critico/cineasta.

Sob essa perspectiva, recorremos aos estudos sobre processos de criagio
em equipe mencionados anteriormente para discutirmos as especificidades desta
experiéncia vivida por Mocarzel no que diz respeito a diferentes modos de trabalho,
que geram novas possibilidades artisticas.

Passemos, agora, para os outros projetos artisticos que movem nossas
reflexdes sobre experimentagdes do audiovisual em interagdo com as artes cénicas e

seus processos de criagdo.

Roberto Alencar

Roberto Alencar (Sdo Paulo, 1973) é dangarino, ator e performer — artista
do corpo. Em seu processo de criagdo, transita por vérias linguagens e procedimentos
artisticos, como criagdo de textos, desenhos, exercicios de improvisagdo, jogos etc.
Concebeu e dirigiu os espetdculos Um porco sentado (14° Cultura Inglesa Festival),

Zoopraxiscépio (18° Cultura Inglesa Festival) e Alfaiataria de gestos®.

> Ver Salles (2014).

¢ Entre os profissionais com quem trabalhou na drea de danca/teatro destacam-se: José Possi Neto,

Ana Teixeira, Renata Melo, Luciana Brites, Vanessa Macedo, Angela Nolf, Denise Namura, Elisa Ohtake
L - . ) ) . s

e Liicia Romano. Como ator, trabalhou com importantes diretores na drea de cinema e teatro: José Celso

Martinez Corréa, Débora Dubois, Marco Antonio Rodrigues, Zeca Bittencourt, Mauricio Paroni de

Castro, Hector Babenco, Sergio Rezende e Helena Ignez, entre outros.
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Discutiremos aqui os espetdculos Alfaiataria de gestos (2012) e Zoopraxiscopio
(2014) a partir de seus arquivos de criagdo que tinhamos em mdos, constituidos por
13 cadernos de criagdo e outros documentos desses processos: desenhos, estudos,
projetos para editais, anotagdes e videos.

Acompanharemos o percurso criativo sob o ponto de vista de seus desenhos.
Para Alencar, o desenho do corpo é ponte para a observagdo e estudo tanto do corpo
quanto de seus estados. Isso significa que desenho e corpo sdo matérias-primas
que formam um duplo de criagdo e investigacdo. Daqui, derivardo os limites e as
adequagdes para a construcio poética do trabalho de Alencar, que diz respeito as suas
interagdes com a fotografia e com o audiovisual.

As relagdes entre o desenho do corpo e o préprio corpo que vio para a cena
compdem o universo criativo do artista. Nessa discussdo, o que interessa sio os muitos
estudos que foram encontrados (Figuras 1 e 2) que exploram o movimento do corpo

e mostram ser reflexdes visuais para o futuro espetdculo, Alfaiataria de gestos.

Figura 1: Estudos/desenhos para Alfaiataria de gestos.
Fonte: acervo do artista.
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Figura 2: Estudos/recortes para Alfaiataria de gestos.
Fonte: acervo do artista.

Essas imagens e experimentacdes resultaram em desenhos de criacdo que
foram para a cena impressos em tecido como procedimento pldstico, “vestindo” o
movimento e interagindo com os corpos € com o espago (Figura 3). Esse recurso
resulta em uma diluigio das fronteiras entre processo e obra — lembramos que

estamos tomando a obra como o espetdculo mostrado publicamente.

Figura 3: Ana Seelaender e Renata Aspesi em cena de Alfaiataria de gestos.
Fonte: acervo do artista; foto de Gal Oppido.
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Esse procedimento, como veremos, ¢ retomado no espeticulo Zoopraxiscépio
(2014), que € construido a partir de uma vasta pesquisa sobre a obra de Eadweard
Muybridge’, um dos mais importantes fotégrafos britnicos e marco na histéria
do cinema, além de ser responsdvel por estudos pioneiros acerca da imagem em
movimento. Ficou conhecido também por sua técnica de captura de imagens que
utiliza vdrias cAmeras em diferentes posi¢des para fotografar movimento humano e
animal. Foi o inventor do zoopraxiscépio, aparelho éptico revoluciondrio capaz de
criar a ilusdo de movimento animado, que tanto atraiu Roberto Alencar, a ponto de
dar o nome do objeto a seu espetdculo.

O projeto proposto por Alencar baseou-se especificamente na coletinea
The human figure in motion, obra que apresenta os trabalhos de Muybridge, na qual estdo
reunidas 4.789 fotografias de movimentos sequenciais de pessoas e animais que, segundo
o projeto proposto por Alencar, seriam detonadores das ideias da dramaturgia cénica.

No projeto de Zoopraxiscépio, enviado para o edital Cultura Inglesa Festival-
Danga (2013), Alencar explica que seu interesse pela mdquina estd na possibilidade
de o movimento do corpo ser captado frame a frame: “as imagens eram impressas nas
margens de uma base circular, uma espécie de disco que ao ser girado com velocidade
por uma manivela, através de ilusdo de 6tica, as figuras podiam ser observadas em
movimento, como num filme”®.

Devido a exposi¢do The photographer who proved horses could fly, o artista
pretendia utilizar o aplicativo The Muybridgizer, lan¢ado pela Tate Britain em 2010,
que possibilitava que uma cena fosse registrada por uma camera de celular e depois
convertida em imagens sequenciais, seguindo a estética do fotégrafo homenageado.
Eisse aplicativo seria utilizado para “fotografar pequenas células coreograficas criadas
durante os ensaios. Com a intervengdo do aplicativo cada célula coreogrifica serd
decupada em uma sequéncia de quadros” (Figuras 4 e 5). Isso mostra que Alencar

apropria-se da pesquisa de Muybridge no horizonte de seu projeto cénico.

7 Fadweard J. Muybridge (1830-1904) foi um fotégrafo inglés. Desenvolveu quase todo o seu trabalho
como fotégrafo nos Estados Unidos. Considerado um dos precursores do cinema.

5 As citagdes fazem parte dos documentos de processo inéditos cedidos pelo artista.
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Figura 4: Projeto do espetdculo Zoopraxiscépio, fotos de sc%uéncia de
movimentos de Alencar intermediadas pelo app The Muybridgizer.

Fonte: acervo do artista.

Figura 5: Desenhos de Alencar feitos a partir da decupacio das fotos
e postos num disco similar ao utilizado no aparelho zoopraxiscépio

Fonte: acervo do artista.

Fica claro o interesse do artista, na relagdo do corpo de Alencar com seus

desenhos, ao explorar a fotografia e o movimento com a ideia de transformar a imagem
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fotografica gerada pelo aplicativo em desenhos, que depois seriam uniformizados em
“texturas e tamanhos e disp6-los em ordem nas margens de um disco, tomando como
modelo o aparelho inventado por Muybridge — o zoopraxiscépio”.

Os documentos apresentados a seguir mostram, a partir da apropriagio
do projeto de Muybridge por Alencar, a continuidade da transformagio partindo
do procedimento de hibridiza¢do entre homem e animal, com especial énfase no

movimento desejado, a caminho do audiovisual (Figuras 6 e 7).

24 i LT i

Figura 6: Reprodugio de sequéncia de fotos de Muybridge sobre um cavalo correndo.

Figura 7: Desenhos de Roberto Alencar sobre homem-cavalo
em movimento nos cadernos de ensaio de Zoopraxiscépio.

Fonte: acervo do artista.
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As proposic¢des iniciais do artista ganharam novos rumos ao longo do processo,
pois foram estabelecidas relagdes com a fotografia e com o video na ida para a cena,
que passa a ter uma grande relevincia na estruturagio dessa obra. K no contorno dessas
escolhas de Alencar que surge Gal Oppido, um dos seus parceiros artisticos, que faz
parte da sua rede de criagdo hd muitos anos na exploragio do movimento.

Sobre Oppido, Alencar afirma que “a questdo central de seu trabalho
¢ o corpo e seus afetos. Um estudioso do corpo humano, Gal constréi imagens e
gestualidades muito potentes e com muito movimento, seja com o gesto rdpido e
sinuoso de seu desenho, ou com as suas lentes forradas de pele humana e luz”.

Ao explorar a relagio fotografia, video e cena, Alencar retoma os desenhos
de Alfaiataria de Gestos, adensados pela sua reflexdo visual no embate com a
pesquisa de Muybridge. Daremos destaque a trés intervengoes audiovisuais que
fazem parte do espetdculo Zoopraxiscépio para compreender a complexidade das
relagdes dessas linguagens no contexto da experimentacdo cénica proposta por
Alencar e Oppido. A primeira diz respeito a explorag¢do de mdscaras, e as outras sdo
reencontros com seus esbogos. Para discutir a mascara, vejamos o seguinte registro

fotogréfico da encenacio (Figura 8):

Figura 8: Cena de Zoopraxiscépio. Méscara de papel. Foto de Rogério Marcondes.
Fonte: acervo do artista.
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E interessante observar que foi encontrada uma anota¢io nos cadernos de

ensaios de Alencar que roteiriza a entrada da mascara no video:

6763 Riscar a face/Rasgar a mdscara

Até 1:02 — rasga a mdscaralrepete algumas vezes

Comegar a partir de 12 segundos/aumentar o ritmo do risco mais
rdpidolusar repeticdo

Cortar no 1:02 para 1:24
1:24 — usar os gestos da mdo rosto/até o final

Em seguida, ele preveé a ida do video para o palco:

Usar a cena toda voltando bem rdpido
Emendar com o stopmotion do rosto

Pode-se observar que o roteiro prepara a cena na qual o performer explora
o uso da mdscara de modo desdobrado, isto é, tanto em cena quanto no video,
simultaneamente.

A mdscara, ao ser usada como procedimento artistico, torna-se parte do corpo
e causa um estranhamento, assim demonstrando sua forga. Ao promover o apagamento
e/ou a criacdo de uma nova identidade, age como elemento potencializador do corpo
do intérprete, instaurando um outro corpo e propondo novos contextos para a cena
e para o espectador.

Dessa forma, a mdscara ganha contornos mais dramdticos na grande tela
com a qual ela contracena e se intensifica a partir da multiplica¢do de rostos, que é
gerada pela relacdo do intérprete com o video.

Em um primeiro momento, a méscara é apresentada como neutra, isto é,
uma massa de papel branco posta sobre o rosto, que a partir da agdo do performer se
torna inequivocamente personagem. Isso ¢é feito a partir do trinsito entre a projecio
audiovisual, o ato de desenhar e o corpo do artista.

O video pré-gravado reproduz a mesma acdo de mascaramento e desenho
sobre a mdscara que o artista fard em cena, mas nio hd inten¢io de sincronicidade
entre essas acdes. O video ndo é utilizado como simples ampliagdo da imagem a
fim de que o publico veja a agdo do corpo mais claramente; isso significa que age
como um outro performer numa proposi¢io de jogo de cena ao contracenar com
Alencar. Hé a necessidade de criar margens ndo rigidas para que a interagdo entre
o audiovisual e o corpo acontecam do modo como o artista deseja, pois o ato de
contracenar supde um jogo, € 0 jogo € vivo.

Por isso, no roteiro que o artista cria para essa cena, em vez de ele definir

quantas vezes determinado gesto serd repetido, prevé, de modo vago, “algumas vezes”.
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Essa instrugdo a si proprio ¢ a margem que o artista propde para que as linguagens
possam interagir sem a fixidez de uma coreografia prévia, oferecendo espago para
escolhas feitas no momento da a¢io performitica, o que promove a manuteng¢io de
um fluxo continuo.

Nessa intervengdo especificamente, o audiovisual agrega um desdobramento
inusitado e radical nos usos e significados da presenga da mdscara na cena, pois
além de focar o corpo, amplifica-o e multiplica-o. Sdo novos corpos que interagem,
novos significados que emergem a partir das relagdes entre a presenga do performer
e a imagem projetada. O artista arquiteta uma variedade de formas e sentidos na
experimenta¢do bem como o choque entre essas contaminagdes e mediagdes.
Ao atuar como multiplicador e amplificador do corpo, o video também atua como
uma mdscara superdimensionada.

As duas outras intervengdes de audiovisual que serdo aqui discutidas
envolvem a volta dos estudos sobre o corpo em movimento, iniciados no processo de
criacio de Alfaiataria de Gestos, como mencionado anteriormente.

E interessante observar que os processos de criacdo sio movidos por
inquieta¢des que movem os projetos artisticos ao longo do tempo e, muitas vezes, sio
preservadas em documentos, como os cadernos de Alencar. Seus arquivos de criagdo
agem como espaco de armazenamento e experimenta¢do permanentes, na medida
em que sdo retomados em novas perspectivas e ressignificados ao longo do tempo.

Sobre a segunda intervencdo, observemos a seguinte cena de Zoopraxiscépio
(Figura 9):

Figura 9: Cena de Zoopraxiscdpio.
Fonte: acervo do artista; foto de Rogério Marcondes.

Significagdo, Sdo Paulo, v. 47, n. 54, p. 121-140, jul-dez. 2020 | 136



T

Interacdes do audiovisual e processos de criagdao | Wagner Miranda Dias e Cecilia Almeida Salles

Nesses momentos do espetdculo, os desenhos, agora explorados por Oppido,
saem dos cadernos e vio para a cena, e Alencar dd continuidade a sua proposta de
dialogar com o video. Os estudos de corpo e de movimento sdo traduzidos a partir
do potencial do audiovisual. Assim, em cena o artista adequa o tempo, o corpo, o
movimento e as a¢des as propostas ao impor novos tempos e atitudes as formas e
estados do corpo. O corpo do artista, interagindo com o audiovisual, reage a esse novo
lugar e performa com as imagens projetadas na construcio da cena, tanto nos ensaios
como nas apresentagdes publicas.

Nesse sentido, o encontro do artista com os desenhos e os videos nessa
intervengdo surge como elemento fundamental, pois age de modo a amalgamar o
processo de cria¢do do espetdculo (desenhos/estudos) por meio do audiovisual.

A terceira intervengdo, também interessante para as reflexdes aqui propostas,
¢ outro didlogo com os esbogos que vém sendo explorados por Alencar ao longo do
tempo em suportes diferentes. Nesse caso, em um caderno de folhas transparentes,

como vemos nas Figuras 10 e 11:

Figuras 10 e 11: Caderno de folhas transparentes.
Fonte: acervo do artista.

Como se pode observar, os desenhos dos corpos no caderno de folhas
transparentes sdo testagens de hipéteses no plano das inquietagdes deste artista. Eum
caderno feito para ser manipulado, pois a transparéncia e a superposi¢do das formas
se ativam no movimento, visto que se revelam como uma potente ferramenta de sua
pesquisa poética que, no caso de Zoopraxiscépio, gera intera¢des com o audiovisual a
partir dessa exploracdo da imagem em movimento.

Fisse caderno, portanto, é feito de confrontos, a partir das superposi¢oes dos
desenhos, entre formas bidimensionais, propondo tridimensionalidades, e o estatico,

com potencialidade de movimento.
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Fissas experimentagdes levadas para o tecido serdo usadas na composi¢io da
projecdo audiovisual dessa outra interven¢ido de Oppido. O tecido leve e translicido
oferece outra materialidade para os procedimentos experimentados nos cadernos,

também transparentes, explorando novas superposigdes.

Figuras 13 e 14: Desenhos no tecido sobrepostos em movimento.
Fonte: acervo do artista; foto de Gal Oppido.

Em entrevista para os pesquisadores, Alencar explicou que a passagem
dos desenhos para o forro de um vestido de noiva — por ele comprado em um breché —
foi feita de modo artesanal, colocando o que ele chama de “bonecos” um a um por
baixo do tecido e (re)desenhando com caneta de tecido.

Assim, novas camadas do processo adensam essa exploragdo de corpos em
movimento. A proje¢io dos videos no decorrer do espetdculo cria novas sobreposicoes
com a cena, com o corpo de Alencar e com os novos tempos. Parece ser um
zoopraxiscopio que se alia a um caleidoscépio, trazendo a tona outras possibilidades de

relagdes entre processo e obra na exploragio de seus esbogos — sempre em mobilidade.

Consideragoes finais

Imersos nas experiéncias provocadas pelos projetos artisticos aqui discutidos,
chegamos a algumas conclusdes.

No contexto do audiovisual, Fvaldo Mocarzel leva seus ensaios criticos
audiovisuais e processos de criacdo para as salas de cinema, que costumam abrigar
filmes em seus cortes finais, ou seja, considerados acabados.

Ja na Festa de separagdo, o cineasta, em suas multiplas intera¢des na
produgio do documentirio cénico de Janaina Leite e Felipe Teixeira Pinto, provoca

o adensamento da experimentac¢do dramatidrgica sob a forma de superposigdes de
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camadas audiovisuais. Ao mesmo tempo, gera uma diluicdo de fronteiras entre o
processo e o espetdculo que vai para o palco.

Todos os projetos de Mocarzel aqui discutidos deixam claro o potencial do
documentdrio como campo de experimentagio.

Roberto Alencar, por sua vez, encarna as inquietagdes dos artistas de
nosso tempo, incitados a responder as contradi¢ées multiplas e fragmentadas do
contemporineo. Alencar é um artista que atua na interagio das linguagens artisticas
e estabelece nesses trinsitos a singularidade de seu trabalho, que se dd como algo vivo
e forjado nas necessidades que a elaboragio da obra solicita.

Sua pesquisa acerca do corpo em movimento nio se esgota, mas amplia o
campo de possibilidades a cada trabalho, engendrando redes em constante expansao.
Nos seus processos, a investigagdo das relagdes entre imagem e movimento atua como
detonadora de caminhos e produz camadas de significados para o desenvolvimento
de propostas artisticas e suas materialidades. Seus arquivos trazem a tona uma densa
relagdo entre linguagens, que passam por multiplas tradugdes: desenhos que se
transformam em videos ou fotografias; fotografias que se tornam desenhos e videos;
e desenhos que vio para tecidos, sdo projetados e vestidos. O artista faz também
experimentagdo de alguns recursos audiovisuais, como a multiplicacdo e amplificagdo
do corpo, assim como o superdimensionamento da mascara.

Os deslocamentos de seus arquivos de cria¢do — cadernos de ensaios, fotos,
didrios de bordo — para o palco explicitam camadas de seu processo de criagdo, diluem
fronteiras do universo privado e evidenciam a ndo segmentagdo entre processo e obra.

Os projetos aqui discutidos mostram, portanto, como as intera¢des com o
audiovisual geram um vasto campo de experimentacio, pois envolvem exploracdes
de arquivos bem como o apagamento de fronteiras entre o processo de criag¢io e
o objeto mostrado publicamente. Sdo questdes ligadas aos processos de produgio,
e ndo as obras. Defendemos, assim, que sdo propostas artisticas que precisam do
olhar da critica de processo para que se consiga langar luzes sobre as suas complexas

singularidades.
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