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Luto e memoria: a fragilidade do entrelugar em Ventos de Agosto | Vitor Cerqueira Dassie

Resumo: Ventos de Agosto, de Gabriel Mascaro, retrata
a luta de uma pequena comunidade de pescadores de
Alagoas ao tornar-se consciente das diversas correntes
que a invadem. Representadas pelo avango do mar sobre
o cemitério local, a forca descomunal destas correntes
vem erodindo seus espagos de memdria e ameagando
sua sobrevivéncia como sociedade. A ideia de entrelugar,
debatida no Brasil como um espago de afirmacdo e
resisténcia ao apagamento social, encontra em Mascaro um
ponto de transi¢io em que a disparidade observada entre
as forcas em questdo aponta para uma interculturalidade
precdria diante de tal desproporcionalidade e para uma
ansiedade por sobrevivéncia e memorializagdo.

Palavras-chave: entrelugar; memorializacdo;

interculturalidade; cinema; Brasil.

Abstract: Gabriel Mascaro’s Ventos de Agosto portrays
the struggle of a small fishing community in Alagoas,
Brazil, as they become aware of the different currents
that invade it. Represented by the advance of the sea
over the local cemetery, the extraordinary strength of
these currents has been eroding their memory spaces and
threatening their survival as a society. The idea of space
in-between, debated in Brazil as a space for affirmation and
resistance to social erasure, finds in Mascaro a transition
point where the disparity observed between the forces
in question point to a precarious interculturality in the
face of such disproportionality and to anxiety for survival
and memorialization.

Keywords: space in-between; memorialization;

interculturality; cinema; Brazil.

Significagdo, Sdo Paulo, v. 48, n. 55, p. 96-117, jan-jun. 2021 | 97



Introdugio: contemplacio e siléncio

Ao encontrar um caddver irreconhecivel enquanto navegava com seu pequeno
barco de pesca préximo a costa junto ao vilarejo onde vive, Jeison (Geovd Manoel
Dos Santos), um jovem pescador e coletor de coco, leva o corpo para a rua principal
da comunidade onde, por vérios dias, e mesmo diante do desconforto dos vizinhos,
cuida do morto com estranho zelo e sem articular explicagdes, enquanto aguarda
a improvével chegada da policia. Esse evento incomum ocorre poucos dias depois
dele — em companhia de sua namorada Shirley (Dandara de Morais) — ter encontrado
no fundo do mar o cranio de um antigo morador, falecido e sepultado décadas antes.
Em suas duas incursdes pelo mar, Jeison encontra a morte duas vezes. A comunidade,
que estd sendo tragada lentamente pelo avanc¢o do mar que vem varrendo o litoral
da regido e jd comega a invadir o cemitério local, encontra-se diante da iminéncia de
seu proprio desaparecimento. No entanto, ndo é apenas o mar que ameaga apagar a
memoria ancestral dos moradores daquele vilarejo. Outras intempéries atravessam a
cidade, e a chegada de um Cientista (Gabriel Mascaro), imbuido da abstrata missdo
de investigar que ventos cortam a localidade, e seu subsequente desaparecimento, vdo
provocar em Jeison uma atitude obstinada diante daquele caddver. A morte é uma
presenca constante em comunidades negras em didspora e sua naturalizagio como
algo inevitdvel parece ser uma consequéncia de sua prépria repetigdo. A presenga ao
mesmo tempo constante e desproporcional da morte contrasta com sua invisibilidade
social e leva a um estado de alerta permanente (SHARPE, 2016). E embora os
personagens ndo sejam retratados sob ameaca, sua invisibilidade social, como
veremos, é um dos sintomas da condi¢do de ‘eu’ sujeitado, individuo potencialmente
destinado a se deparar com o horizonte da morte (SILVA, 2014, p. 111).

Ventos de Agosto (2014), de Gabriel Mascaro, primeiro longa-metragem de
ficcdo escrito e dirigido pelo cineasta, retrata o cotidiano de uma pequena e isolada
comunidade de pescadores no litoral do estado de Alagoas, sob o ponto de vista de
dois jovens locais: Jeison, filho de um pescador, e Shirley, que acaba de retornar da
capital para cuidar de sua avé idosa. O cotidiano da vila é perturbado com a chegada
do meteorologista anteriormente mencionado, que estuda as correntes de ventos
locais, seguida de sua morte repentina por afogamento.

O filme lida com o entrecruzamento de mundos que tém momentos, ritmos
e personalidades distintas; com a precdria comunicagio entre esses dois mundos,
devida ndo apenas a distancia fisica e temporal, mas também a distancia social;

e, sobretudo, com as ideias de invasdo e desaparecimento, de envelhecimento e morte,
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de morte e transi¢do, condi¢des com as quais a comunidade é forgada a lidar e que
sdo colocadas diante dela através da incomoda presenga do corpo em decomposi¢do
do Cientista, fato que leva Jeison a lidar com a morte de uma forma muito peculiar e
a comunidade a lidar com a possibilidade de seu desaparecimento.

A contemplagio silenciosa de Jeison encontra paralelo em outros exemplos
de objetos culturais brasileiros, assim como se conecta com a ideia de entrelugar,
importante marco tedrico da cultura brasileira. No conto A terceira margem do rio,
de Jodo Guimardes Rosa, um homem decide abrir mdo do convivio com sua familia,
assim como com toda a comunidade, ao abragar a aparentemente inexplicdvel missao
de viver em uma pequena canoa, eternamente flutuando sobre as dguas do rio, sem
jamais pisar qualquer das margens novamente. Sua atitude desperta na comunidade
e na sua familia uma resposta contraditéria que tenta articular simultaneamente
siléncio e memdria: “[...] ndo faldvamos mais nele. S6 se pensava. Nio, de nosso pai
nio se podia ter esquecimento” (GUIMARAES ROSA, 1988, p. 35).

Para Nicolau Sevcenko, o conto de Guimardes Rosa representa uma
caracteristica encontrada muito frequentemente em diversas esferas de expressio
da cultura brasileira: a representagio de uma busca intermindvel, ou uma paralisia
mistica em uma dimensio atemporal (SEVCENKO, 1992, p. 82). Caracteristica que
se repete em diversos momentos e ndo apenas nas artes, mas em diferentes instancias
da cultura brasileira. Esse espago indefinivel ocupado pelo pai de A terceira margem
do rio, assim como o zelo e a expectativa em que se posiciona Jeison sdo também
caracterizados pelo siléncio ou pela nio articulagio explicita de qualquer desejo.
E ¢ justamente o siléncio e a necessidade de articular resisténcias silenciosas que
conecta, como veremos, o conto de Rosa e a contemplagdo mistica de Seveenko com
as diferentes teorizagdes sobre o entrelugar na cultura brasileira ao longo da histéria.

O progresso anunciado na bandeira brasileira entra em conflito com essa
realidade. As pessoas ndo compreendem por que o pai de A terceira margem mergulha
nesse espago do indefinido. Acham que ele enlouqueceu. Sua mobilidade ndo é linear
e ndo obedece a um projeto objetivo. E Jeison também estd mergulhado nesse espago
de indefini¢do, ou de invisibilidade social que também o coloca diante do horizonte
da morte, uma das razdes do siléncio. A inscri¢do na bandeira é parte de um discurso
linear que o posiciona fora do projeto de nagdo ou & margem dele. A estupefacio inicial
de Jeison, que o coloca nesta posi¢do de contemplagio inexplicdvel e de siléncio,
é resultado desse projeto. No entanto, a relagdo de Jeison com seu conflito, expresso por
meio de sua relagdo com a paisagem, como veremos adiante, vai levd-lo a estabelecer e a

conduzir a comunidade a uma relagdo mais objetiva frente 2 ameaga do esquecimento.
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Ele sai da sua terceira margem e o que descobre é um entrelugar de interculturalidade,
conforme proposto por Denilson Lopes (2012), mas também um entrelugar de
desproporcionalidade das forgas em disputa. Para pessoas de cor no filme, esse
entrelugar constitui-se em um “horizonte da morte”, nas palavras de Denise Ferreira
da Silva (SILVA, 2014, p. 119), ou seja, esse espago que a populacdo negra brasileira
ocupa dentro da comunidade nacional se constitui de violéncia letal racializada e
institutionalizada e de siléncio social.

Neste artigo eu argumento que o esfor¢o de memorializacio em Ventos
de Agosto ¢ ao mesmo tempo uma resposta ao avanco de diversas correntes sobre
os espagos de memoria daquela comunidade de pescadores afrodescendentes e
uma tentativa de sobrevivéncia. Aponto pela contribui¢do do filme 2 teorizagio
do entrelugar, conceito proposto por Silviano Santiago (1978) e atualizado por
Denilson Lopes (2012) e Nubia Jacques Hanciau (2005). A imagem de entrelugar
produzida no filme como um espago onde atuam forcas desproporcionais e
onde desaparecimento e aculturagio sdo perspectivas iminentes, traz uma nova
perspectiva além daquelas visualizadas, por exemplo, na antropofagia exuberante
do Tropicalismo. Uma perspectiva que vé com preocupacio a relagdo de forgas
em disputa. O artigo ainda atualiza a nogdo de entrelugar na sociedade brasileira,

demostrando a sua relevincia e peso critico continuos.

Entrelugar: articulacdo em siléncio

Para Silviano Santiago, o dilema entre siléncio e articulagdo é a base do
que constitui o entrelugar ocupado pela América Latina. O entrelugar é, portanto,
uma forma especifica de ocupar os espagos destinados pelo poder opressor ao sujeito
colonizado. Uma forma que compreende estes espacos como confinamento e que,
de forma tdcita ou explicita, assume uma postura de confronto. Para ele, o sujeito
colonizado “aceita a prisdo como forma de comportamento [e] a transgressdo como
forma de expressdo” (SANTIAGO, 1978, p. 27). A imposi¢do de um modelo exterior e
a consequente absorcdo e transformacdo destes modelos em veiculos de manifestagdo
tdcita do discurso deste sujeito, o que decorre do aprisionamento em que se encontra,
se converte no paradigma de ag¢do dele ao longo da histéria e em diversas esferas da
sociedade. Fruto da existéncia de hierarquias de desigualdades estruturais de origem
colonial e escravocrata que persistem como “colonialidade” até os dias de hoje
(QUIJANO, 2000), o entrelugar brasileiro é marcado por experiéncia, conhecimento
e criagdo que tém na transgressdo das normas impostas hierarquicamente sua

forma de expressdo. Para o autor ainda, o siléncio, ou seja, “a resposta desejada
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pelo imperialismo cultural” (SANTIAGO, 1978, p. 19), € representado pela mera
repeti¢do dos modelos impostos pelo poder colonialista. E “nesse lugar aparentemente
vazio, seu templo e seu lugar de clandestinidade, ali, se realiza o ritual antropéfago”
(SANTIAGO, 1978, p. 28). Em sua andlise do Tropicalismo antropofgico, Santiago
vé o aparente siléncio da c6pia dos modelos impostos pela colonia como o local de
expressdo e transgressdo, que se processa através de pequenas transgressdes ocultas
na aparente tentativa de copiar o modelo. No entanto, em Mascaro, a visio de um
desequilibrio de forgas propde um entrelugar muito mais ameagador para os grupos
que nele vivem.

Para Santiago, o cédigo linguistico e o cddigo religioso estavam articulados
entre si, assim como ambos estavam atados ao signo do poder colonial: “Um s6 Deus,
um s6 Rei, uma s6 Lingua: o verdadeiro Deus, o verdadeiro Rei, a verdadeira Lingua”
(SANTIAGO, 1978, p. 16). Desta forma, articular significa estar sujeito ao poder,
estar submerso nas articula¢des do poder; significa articular a lingua e a ideologia dos
grupos de poder. Daf o lugar do siléncio, ou pelo menos do siléncio aparente, como
um espago obrigatério de articulacio.

No entanto, a dindmica do siléncio aparente como espaco de articulagio se
dd também na paisagem construida politica e culturalmente, drea de importancia
crucial na recente producdo cinematogrdfica nordestina. Para Don Mitchell,
a paisagem, como corporificagio das influéncias culturais na natureza, é um elemento
profundamente politico. De modo que as dinimicas de poder nelas embutidas podem
ser vistas como construgdes sociais (MITCHELL, 2000). A precdria resisténcia que,
por fim, os moradores da vila vdo tentar impor contra o avango das correntes que
varrem o local parece impotente diante da forga com que as correntes atingem
seus espagos. No entanto, essas pequenas e silenciosas resisténcias tém sido a
forma com que diversas populagdes brasileiras, subjugadas pela escraviddo ou pelo
colonialismo do passado ou de agora, tém sobrevivido diante das intermindveis
invasdes que sofreram ao longo da histéria.

O entrelugar na sociedade brasileira vem sendo debatido como um espago
de interculturalidade e troca, e como um lugar de disputas pelo privilégio de
producio e perpetuagio de discursos e espacos de memoria. Estes tém sido objeto de
disputa entre diferentes grupos sociais ao longo da histéria e as estruturas de dominio
e hegemonia social sdo reproduzidas na paisagem por meio deles (HAY; HUGHES;
TUTTON, 2004). Os grupos que gozam de hegemonia politica tendem a impor suas
proprias histérias e memorias em detrimento daquelas das minorias. Proponho que,

diante do cendrio pintado pelo cineasta, a relacio de forgas em disputa e a voracidade
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que assumem os grupos dominantes em uma época neoliberal em ocupar ou esvaziar
os espagos e paisagens das minorias, produz uma relagdo descomunal de forgas que
torna o entrelugar um espaco ainda mais caético onde uma interculturalidade muito
precdria limita ou elimina o espago de manobra dos grupos subalternos, atualizando

desta forma a discussdo sobre o entrelugar na cultura brasileira.

Os ventos que cruzam a vila

A sequéncia inicial de Ventos de Agosto retrata Shirley sentada na proa de
um barco pequeno e rastico, vista por trds em cimera fixa, com toda a paisagem a sua
frente, a0 mesmo tempo observando-a e inserindo-se nela. Por um lado, naturalizada
e observada pelo espectador como parte da paisagem e, por outro, contraditoriamente,
observando-a e incursionando por ela. A longa sequéncia comega sob a penumbra
criada pela mata ciliar do rio por onde o barco trafega. Nao ha didlogo, apenas o
som do barco deslizando sobre as dguas e a paisagem sonora da mata. A imagem se
torna gradualmente mais clara a8 medida que o barco se aproxima de um provavel
encontro de rios onde, com mais espago entre as margens, a luz pode penetrar com
mais intensidade em um quadro ainda cercado pela mata. Corta repentinamente
para a mesma cena, agora em mar aberto e com o ruido do motor em substituicdo
ao som da mata. Corta uma vez mais de forma abrupta para a cena seguinte onde,
agora deitada na popa do mesmo barco, ao som de Kill Yourself — punk rock de fins
dos anos 1970 da banda The Lewd de Seattle — executado por um pequeno tocador
de MP3 alimentado por um pendrive, ela passa Coca-Cola na pele para se bronzear
enquanto aguarda Jeison voltar do fundo do mar com a pesca. A incursdo de Shirley,
ativa e objetificada pela paisagem local, assim como seu nome e o nome de seu
namorado, refaz a trajetéria da interculturalidade representada no filme de Mascaro,
assim como anuncia a fragilidade desta relacdo. Em um filme com poucos didlogos
e cuja narrativa evolui baseada fortemente nos discursos da imagem e do som, ndo se
pode dizer que o siléncio é quebrado pela cangdo norte-americana — talvez melhor
seria dizer que os discursos do rio e do motor entram em um didlogo contraditério e
conflituoso com o discurso punk da msica trazida por Shirley. (Figura 1 e 2).

A visdo desta paisagem pintada por Mascaro recria e condensa as ideias de
um parafso perdido, conforme articuladas por Sevcenko, e do entrelugar ocupado
pela cultura latino-americana de Santiago, segundo a qual, ndo podendo ver-se
novamente como o parafso em sua “pureza” e originalidade, é forcada a lidar com
os diferentes fluxos impostos pelas culturas colonizadoras. F diante destes fatos,

de que forma o individuo latino-americano deve lidar com esses influxos? Este €,
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para Santiago, o dilema latino-americano. Calar-se diante do fluxo continuo de informagao
trazido pelos ventos colonizadores, ou seja, repetir ou tentar reproduzir a perfei¢do o
texto imposto pelo colonizador ou ignorar totalmente os ventos que entram em terras
latinas e ficar para trds no progresso trazido pelas nagdes mais desenvolvidas. A resposta
concebida por Santiago é antropofdgica: consumir os produtos culturais que chegam,
ao invés de apenas reproduzi-los, e transformd-los em algo novo. J4 em relagio a
Mascaro, que resposta pode ser lida pela imagem da jovem que possivelmente nio

sabe que a letra da cancdo lhe pergunta: “por que vocé néo se mata?”

Figura 1 e 2: Shirlei, naturalizada e observada pelo espectador como parte da paisagem e,
contraditoriamente, observando-a e incursionando por ela.

Fonte: Ventos de agosto (Gabriel Mascaro, 2014)

Esta mesma visdo pintada por Mascaro na sequéncia inicial de seu
filme casa ainda com as ideias de entrelugar e de espagos de multiculturalidade,
multitemporalidade e multilinguagens descritos por Lopes (2012). Espagos de
confluéncias, cortes abruptos, contrastes de luz e sombra. E, assim, a visio de uma
transculturalidade néo linear que desafia os discursos de unidade nacional justamente
por representar uma fratura na superficie deles. Para Santiago, a “maior contribui¢do

da América Latina para a cultura ocidental vem da destrui¢io sistemdtica dos
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conceitos de unidade e de pureza” (SANTIAGO, 1978, p. 18). Portanto, estes espacos
de interculturalidade surgem como falhas na superticie do tecido social idealizado
pelo poder hegemdnico e como ameagas 3 sua dominag¢do na medida em que atinjam
algum nivel mais proeminente de expressividade. Espacos de cultura popular que tém
sido adotados pelos discursos contra-hegeménicos como pontos de articulagdo de um
discurso de diversidade.

Escrito em 2012, portanto 34 anos depois do texto de Santiago, o texto de
Lopes revé e amplia as ideias de entrelugar conforme trabalhadas por Santiago.
Para Lopes, “O entre-lugar é a resposta tedrica e politica a construcdo de nagdo como
sistema orginico dentro de uma histéria linear. Espago de transitos entre tempos,
culturas e linguagens” (LOPES, 2012, p. 20). O entrelugar de Lopes é um espaco
eminentemente politico, onde entram em cena os diversos discursos na tentativa de
escrever suas histérias e deixar suas marcas. E se apresenta como um espaco onde
os diversos grupos lutam para sobreviver aos discursos e as politicas hegemonicos.
Para o autor, trata-se de um espago importante para a manutenc¢io da diversidade.
O ponto de vista de Mascaro observa a posi¢do ocupada pelas pessoas naquela vila e
pde em evidéncia a desproporcionalidade das forgas em disputa. A imagem pintada
por ele mostra uma visdo da transculturalidade mais negativa. Fragil e quebradica,
ela pode se esfacelar com o encontro dos dois universos. A despeito disso, a luta
didria de Jeison e Shirlei para preservar a memoria da vila posiciona os personagens
no entrelugar de disputa politica e interculturalidade de Santiago e Lopes. E tal
luta, representada, dentre outras formas, pela imagem de Shirlei, que quer se
perpetuar na pele de Jeison, e pela cena final em que a comunidade se une para
preservar seu espaco de memoria ancestral, mas principalmente pelo confronto
constante com a morte iminente que o filme impde ao espectador, sdo, em tltima
instincia, a condi¢do do ‘eu’ sujeitado em seu horizonte de morte. Morte trazida
por um elemento da paisagem, o mar, que para Sharpe ¢é o cemitério dos corpos
negros (SHARPE, 2016). Tal imagem representa ainda a prépria efemeridade da
vida, conforme apresentada na cena seguinte pela imagem senil da avé idosa, como
metonimia tanto da precariedade da condigdo de vida de seus moradores quanto
da transitoriedade da memdria da vila. Na verdade, esta visdo sugere, através da
imagem da brevidade da vida, a condi¢do de fragilidade de uma das partes em
disputa no discurso de entrelugar proposto pelo diretor. A prépria condigio do
afrodescendente em didspora contradiz essa nogdo de um entrelugar da manutengdo
da diversidade, uma condigio que, de acordo com Sharpe, o coloca repetidamente

em confronto com morte e desaparecimento (SHARPE, 2016, p. 4).
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A construgdo da narrativa de nagdo no Brasil, conforme os grupos
hegeménicos, caracterizada por uma eterna travessia de uma condigdo pré-moderna
para uma condicdo de modernidade e progresso ideais, cria a imagem de uma
nagdo a deriva em uma terceira margem. Ndo porque aspirar por progresso seja algo
impossivel, mas porque esta ideia estd baseada em dilemas raciais e de classe nunca
superadas pelas elites e pelo pais como um todo. Af reside o dilema das classes altas
no Brasil. Trazer o progresso que o préprio discurso aspira, implica favorecer os
grupos indesejdveis. E daf surgem também as tentativas de apagamento das culturas
subalternas, de branqueamento da raga, em suma, a tentativa irreal de criar uma
narrativa de nacdo linear, para usar o termo de Lopes (LOPES, 2012, p. 20), ou de
homogeneidade branca, em um pafs onde os grupos e culturas ndo hegemonicos
apresentam uma diversidade muito grande e sdo, na verdade, maioria. E desta forma,
esses grupos indesejados, que supostamente ndo servem, ndo sdo adequados ou
nio estdo adaptados ao progresso ou a modernidade, ou que simplesmente estdo
marcados pelo andtema de origem racial, vém passando ao longo dos séculos por
processos de apagamento e aculturagio, disfargados por outros nomes como processos
de civilizacdo, de catequiza¢do ou, mais recentemente, de salvacdo evangélica;
ou mesmo sendo eliminados. Processo que, contraditoriamente, resulta em atraso e
marginalizagdo histérica. O que, por sua vez, dd motivo a ansiedade por sobrevivéncia

e memorializacio.

Corpo, paisagem e subjetividade

A relagdo entre paisagem e subjetividade é um elemento chave na
construgdo da narrativa de Mascaro. Para Mariana Cunha, diferente do que ocorre
com o Cinema Novo e suas alegorias de nagdo, Ventos de Agosto tende a tragar
retratos intimos de subjetividades, ao contrdrio da tentativa cinemanovista de
buscar uma esséncia da brasilidade em suas representagdes (CUNHA, 2017, p. 78).
O filme se passa em uma paisagem em desaparecimento, fato que, para Cunha,
sugere a prépria transformacdo ou deterioragio social e politica; e é a figura do
Cientista que leva a essa migragdo para uma visdo ao mesmo tempo material
e subjetiva sobre a paisagem, ao contrdrio da visdo simbdlica e alegérica da
representagdo no Cinema Novo; além de evocar um novo tipo de relagdo mais
sensorial e afetiva entre o personagem e a paisagem. [, portanto, na relagdo
entre corpo e paisagem que Mascaro inscreve os retratos intimos desta nova

subjetividade ficcional. Nesta relacdo se recriam as necessidades e interagdes entre
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as pessoas ¢ o mundo. E entre estas estd a ansiedade gerada pelo risco iminente de
desaparecimento da vila-avé e a necessidade de sobreviver e escrever sua memdria.

Ademais, a visio documentarista de Mascaro, que olha o mundo e o outro
a distancia, é caracteristico do documentdrio brasileiro contemporineo que, em
comparagdo com o passado, “pretende compreender o mundo” (MATTOS, 2018, p. 475).
Modernistas e cinemanovistas davam voz aos marginalizados, adotando em seus discursos
os discursos deles. Mascaro tenta observar seu entrelugar a certa distAncia para
compreender como estas populagdes navegam a sociedade e como interagem com ela e
com o meio.

Essa nova visdo material é projetada, dentre outras maneiras, pela
presenca do Cientista que observa, transforma e ¢é transformado pela paisagem.
O Cientista, que incursiona pela paisagem, que goza do privilégio da
mobilidade social (BAUMAN, 1999) e que representa uma autoridade do mundo
moderno — a ciéncia, surge como o portador privilegiado deste olhar material
em detrimento de uma visdo alegérica. E na relagdo do corpo com o espaco,
tanto do individuo local quanto do Cientista, que o filme constréi subjetividades.
A deterioracdo da paisagem ¢é a deterioracdo da comunidade; a transformacio
material € a transformagéo do personagem; a morte do Cientista, tragado pelo seu
objeto de pesquisa, é o que leva a transformacio de Jeison. Afeto e subjetividade
estdo conectados a paisagem material.

A paisagem se transforma sem que os moradores sejam capazes de
enxergar quem ou o que promove tal transformacdo. O Cientista, por sua vez,
quer tirar da paisagem essas informagdes e termina tragado por ela. Don Mitchell
define paisagem como um ente ativo na construgio das relagdes sociais. Para ele,
a paisagem ¢ tanto um trabalho ou o produto do trabalho humano, quanto algo
que trabalha e atua como agente social (MITCHELL, 2000, p. 93-94). E nio
apenas formada pelos desejos dos que nela habitam e dos grupos de poder que
a constituiram ou impuseram sua localizagdo e constitui¢do, mas também atua
formando ideologias. Ainda para o autor, a paisagem atua mistificando o trabalho
de forma a fazé-lo parecer natural, ao invés de uma construcio social, ou seja,
ocultando as relagdes econdémicas e politicas que a constituem e alimentam
a ideologia que motivou sua criagio (MITCHELL, 2000, p. 109). Em Ventos
de Agosto, a paisagem enquanto construcdo social e ideolégica, ao contririo,
estd literalmente desaparecendo, assim como a cultura e a meméria daquelas
pessoas. A missdo do Cientista é descobrir que forgas estdo por trds deste processo.

Se para Mitchell a paisagem mistifica as reais relagdes sociais envolvidas em
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seus processos, o Cientista busca as relagdes que estdo por trds dos processos
que transformam e ameacam aquela paisagem. Ele pretende desmistificar estes
processos. No entanto, a mesma forca que castiga a paisagem vai atingir o
Cientista e isso vai desencadear a transformacio de Jeison, levando-o a formar
uma nova subjetividade e atitude.

A forma como a paisagem se transforma e como isso constitui a prépria
esséncia do que ¢ o conflito interno dos personagens ocupa um lugar mais central
na trama do que a prépria relagdo entre os personagens. No entanto, essa relagdo
entre paisagem e personagem parece ter um outro paralelo que surge como uma
consequéncia natural do primeiro e se localiza nas relagdes socioecondmicas que
envolvem os personagens.

Se a temporalidade local é vivenciada pelo encontro das geragdes, ¢
também atravessada pelo tempo do trabalho, ditado pelo ritmo imposto pelas
necessidades e prazos das relagdes comerciais que o contrata. Os trabalhadores
atravessam a paisagem obedecendo ao ritmo imposto pelo patrido, alcancam o
campo de colheita, colhem o coco e carregam a carroceria arrastada por um trator
que é conduzido por Shirley. O produto precisa chegar até o destino. No entanto,
no meio do caminho hd tempo para um encontro amoroso entre Shirley e Jeison
que, sobre a montanha de cocos produzida por eles mesmos e seus companheiros,
antes do por do sol, permite ao casal aproveitar a efemeridade da juventude e com
isso atravessar a temporalidade do capitalismo. Aqui, os personagens transformam
transitoriamente a paisagem, sem, no entanto, ter dominio sobre ela. As relagdes
entre trabalhador e empregado hoje — assim como as relagdes entre senhor e
escravo outrora — aproveitam o trabalho barato e ndo especializado para explorar
as riquezas locais sem que isso se converta em beneficios para os trabalhadores ou
para a comunidade. Embora aqui a cena vislumbre um espago de transgressdo do
tempo de trabalho, a transformagdo da paisagem é um dominio do empregador,
exercido sob seu mando e em seu beneficio. Ainda que a comunidade detenha o
conhecimento sobre a colheita do produto, ndo domina a relagdo de conhecimento
e forga de capital para controlar o processo extrativista que, como um todo, é mais
um dos elementos que atravessam o cotidiano da vila. No entanto, a condutora do
trator encontra espaco para uma pequena subversdo do tempo de trabalho sobre a

montanha de cocos (Figuras 3 e 4).
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Figuras 3 e 4: Os personagens alteram a paisagem sem, no entanto, ter controle sobre
esse processo. Resta o pequeno ato subversivo.

Fonte: Ventos de agosto (Gabriel Mascaro, 2014)

Nubia Jacques-Hanciau vé o entrelugar como espagos propensos a contradi¢io
e embate de opostos ou oximoros, “[plalavras que associam aspectos contrdrios para
evocar uma realidade original; personagens que unem forgas opostas para criar situagdes
novas, inéditas” (JACQUES HANCIAU, 2005, p. 5). Além disso, a pesquisadora pde em
discussdo dois pontos de vista distintos nas abordagens do entrelugar, uma visdo otimista
e outra pessimista, questionando até que ponto estes espagos de transculturalidade
ddo lugar a uma nova coeréncia ou se, ao contrdrio, representam espagos mesticos de
incoeréncia (JACQUES HANCIAU, 2005, p. 10). O conceito de mesticagem, como
afirma Marilyn Miller (2004), além do fato de ter se tornado epistemologicamente
fraco, especialmente quando comparado com outras categorias que vém sendo
abordadas mais recentemente, como hibridismo ¢ mesmo entrelugar, traz os
problemas da folclorizagdo de indios e negros ao qual estd associado historicamente
e da erosdo dos espacos destes grupos na sociedade (MILLER, 2004, p. 4). Assim, a
imagem do mestico estd associada com projetos histéricos de eliminagio racial, como

uma etapa intermedidria no processo branqueamento da sociedade € o consequente
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desaparecimento dos grupos indigenas e negros da sociedade brasileira®. Dois elementos,
entdo, se tornam evidentes e caracterizam o entrelugar na obra de Mascaro. Primeiro,
a transi¢do para uma representa¢do do entrelugar como espago de incoeréncia aliada
a ideia de mesticagem em detrimento de uma visdo de entrelugar como um espago
coerente de transculturalidade e troca; segundo, a visio da diferenca descomunal de
forgas em interagdo na paisagem transcultural criada pelo diretor. O encontro com
esses elementos incita o estado de ansiedade que Jeison vai representar através de seu
estranho comportamento.

Ansiedade que contrasta com a euforia tropicalista que almeja absorver o
que vem de fora e reinventd-lo, traduzi-lo. Aqui o encontro com o outro apresenta,
além da dimensdo da desproporcionalidade, a dimensio temporal. Os grupos
hegemonicos sio donos tanto do tempo necessdrio para esperar que aquela vila se
acabe — e a pés-modernidade se caracteriza por ser uma época onde hd um eterno
confronto do antigo com o novo, onde derrotar o antigo é uma condig¢do para
ser uma pessoa adaptada 2 modernidade e uma exigéncia capitalista — quanto do
tempo-clima, ou seja, as condi¢des necessdrias para que isso ocorra a seu tempo.
A vulnerabilidade e a invisibilidade social daquela comunidade néo branca diante
da ameaga da modernidade sdo, na verdade, um reflexo da presenca constante do
passado escravocrata em suas vidas, o que Saidiya Hartman chama “a vida apés a
morte da escravidio.” (HARTMAN, 2007, p. 6).

A presenca de Shirley vai servir uma vez mais de ponto de encontro e
contraste entre estas duas temporalidades que, se antes era experimentada por meio
de prazeres efémeros da vida, agora comega a transitar para o estado de ansiedade que
esta mesma efemeridade pode representar. Dias antes da chegada do Cientista, em
uma cena que representa bem os oximoros de Jacques Hanciau — pela contraposigio
das imagens de juventude e de morte — o jovem pescador encontra um crinio preso
entre as pedras (Figuras 5 e 6). Achado que, junto com a morte do Cientista, vai
desencadear a busca que conduzird o resto da trama. A descoberta leva o casal a
interrogar os moradores mais velhos da vila para descobrir de quem seria aquele cranio
com um dente de ouro, tnico indicio que pode levar a um nome. Um dos ancidos da
vila o reconhece. Trata-se dos restos de um antigo morador, falecido décadas antes,
quando o ancifo era ainda um pré-adolescente, e enterrado no cemitério da cidade.

O mar estd varrendo a memoria da vila e a chegada do Cientista — imbuido de sua

* Ver Lilia M. Schwarcz (2011) e Thomas Skidmore (1974)
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missdo de produzir conhecimento sobre as correntes que assomam a memoria da

vila —vai colocar a vila mais uma vez em didlogo com a morte.

Figuras 5 e 6: Oximoro de temporalidade: imagens de juventude e morte.
Fonte: Ventos de agosto (Gabriel Mascaro, 2014)

A transi¢io subjetiva de Jeison e a necessidade de memorializacio

Medo de esquecimento de memérias individuais e coletivas sio preocupacoes
crescentes nas sociedades contemporaneas (HUYSSEN, 2000, p. 22). No entanto,
memoria ainda ndo parece ser uma preocupacio consciente de Shirley, que também
ndo parece muito empolgada em cuidar de sua avé e tampouco preocupada com
0 que isso representa: a imagem do encontro entre o novo e o velho e o iminente
desaparecimento deste. Em uma cena em que penteia os cabelos muito brancos e que
enquadra o rosto muito enrugado da ancid, Shirley demonstra pouco interesse com
tais preocupagdes e repreende o comportamento estranho do namorado: “O Jeison
estd todo diferente pro meu lado, vé. Estd todo abestaiado com uma coisa que tem
nada a ver com ele.” No entanto, ela deseja gravar algo na pele de Jeison. Trouxe da

capital equipamento e técnica de tatuagem. Ela pergunta, sobre a montanha de cocos
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na carroceria do trator, se ele a deixa fazer uma tatuagem em seu brago. “Para com
isso, vai? Tatuagem é um negdcio que é para sempre”, responde Jeison, que se mostra
preocupado com o que o pai vai pensar e é rechagado pela namorada: “homem
frouxo da porra, com medo do pai”. A ideia de eternidade parece causar desconforto
em Jeison.

A mesma ansiedade com memdria e eternidade ressurge alguns minutos
depois. Ao ser abordado por um restaurador ambulante de fotos, o pai de Jeison
responde que nio gosta de gastar dinheiro com esse tipo de coisa. “O tempo nunca
apagard a lembranca de uma pessoa como vocé”, sugere o ambulante, para compor a
montagem fotografica com a imagem de sua mae. Jeison quer comprar, contrariando
o pai. Minutos depois, seu pai estd irritado. A chuva invade sua casa ameagando
levar e estragar tudo (Figura 7). Ambos tentam precariamente evitar o avanco da
dgua usando rodos. “Por que vocé deixou isso acontecer? Por que ndo faz o que
eumando? [...] Quando vocé teve a chance de cuidar do corpo da sua mie, vocé ndo
cuidou. Quando é agora vocé quer cuidar do corpo de um desconhecido. Covarde!”.
Memoéria e desaparecimento vém confrontando Jeison desde muito antes e ajudam a
compor o cendrio que, com a morte do Cientista, o leva a tomar as atitudes que vdo
causar estranheza na comunidade. A ansiedade de Jeison em relagdo a efemeridade

da memoria vai encontrar no corpo do Cientista uma forma de expressio.

Figura 7: Jeison luta contra o tempo-clima que apaga lembrancas.
Fonte: Ventos de agosto (Gabriel Mascaro, 2014)
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O zelo nio articulado de Jeison ante o caddver do Cientista cuja presenga
representa o ponto de articulacdo das diversas correntes que cruzam o entrelugar
onde ele vive, em breve vai ser acolhido pela comunidade. E em seu corpo morto
que Jeison expressa pela primeira vez e silenciosamente sua ansiedade com o
desaparecimento e a necessidade de conté-lo — ele lava o caddver em uma inttil
tentativa de interromper o processo de decomposi¢do — diante da estupefagio
da comunidade e antes que esta se junte a ele para encomendar sua alma.
No entanto, o poder ptiblico representado pela policia ndo tem interesse em resgatar
um corpo naquela comunidade. E essa invisibilidade, como dito na introdugio, é
umas das condigdes que ddo causa ao horizonte da morte a que estd submetido
o ‘eu’ sujeitado, individuo apartado pelo Estado racial brasileiro do conceito de
humanidade (SILVA, 2014, p. 111). Tal condi¢io fica evidente pela certeza ticita
da auséncia de efetiva obrigagdo em que os agentes do Estado se posicionam quanto
a sua obrigacdo legal de atender um chamado de falecimento, sintoma ainda da
segunda precondi¢do proposta por Silva, o fendmeno da suspensdo de direitos
(SILVA, 2014, p. 104-5), por meio dos quais a sociedade impde o horizonte da
morte aos grupos racializados. O Cientista e o conhecimento que ele buscava iriam
passar sem reconhecimento e cair no esquecimento, nio fosse a vontade de Jeison
e da comunidade de contrariar este interesse. Em todo caso, o cuidado mérbido
que ele tem com o caddver do forasteiro é uma barreira entre ele e a comunidade.
Barreira que vai ser quebrada apenas quando Jeison superar a perda do Cientista
com a ajuda da mesma comunidade, o que vai possibilitar que ele e sua comunidade
passem a expressar seu desejo de memoria de outra forma.

Para Christina Sharpe, em seu livro In The Wake, a condi¢do dos
afrodescendentes em didspora se define pela ideia de “ocupar e ser ocupado pelo
presente continuo e mutdvel dos desdobramentos ainda ndo resolvidos da escraviddo”
(SHARPE, 2016, p. 22). Portanto, fato definidor de sua condi¢io e do que ela
chama “além-vida da propriedade” (SHARPL, 2016, p. 23) ¢ a consciéncia dessas
consequéncias e a presenga constante da morte e do luto em suas vidas. Estar no
entrelugar que ocupa Jeison e a comunidade ¢ estar consciente da presenca constante
da morte que condiciona a vida e as subjetividades negras. E tanto Jeison quanto
a comunidade praticam o que Sharpe chama de wake work, ou seja, producio de
memoria diante da — e impactada pela — condi¢do que a presenca do passado e a vida

depois da propriedade lhes impde. A insisténcia de Jeison em cuidar do caddver é um
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exemplo disso. Assim como o duplo velério que a comunidade vai realizar, como
Veremos a seguir.

A morte do Cientista e a presenga de seu corpo, resgatado e trazido por
Jeison e seu pai para a vila, que coloca a comunidade diante do fato inevitdvel da
morte e de seu desaparecimento iminente, é o elemento que dispara a necessidade
de memorializacdo em Jeison e na comunidade. Primeiro em relacio 2 meméria
do forasteiro, fato que em seguida desperta a comunidade para a necessidade
de produzir meméria para sua prépria sobrevivéncia. O corpo estranho e em
decomposic¢do que permanece por alguns dias na rua, ao relento, causa incomodo
a vila que passa a repreender Jeison. Todos estranham seu comportamento e Shirley
passa a rejeitd-lo.

Por fim, a comunidade resolve se unir a Jeison em seu esfor¢o. Passam toda
uma noite velando e rezando o defunto. Nesse ritual, a comunidade ndo apenas
abraga simbolicamente — para mais adiante abragar de forma concreta — a ansiedade
e a transformagdo por que passa Jeison, como finalmente recebe o forasteiro que
até entdo causava mal-estar. No entanto, cenas depois, Jeison e um companheiro
passam a madrugada velando o morto ao som de Baby can I hold you, de Tracy
Chapman. O duplo velério do Cientista (Figura § ¢ 9), um com rezadeira e ladainhas
e o outro com sucesso internacional, reafirmam e abragam — can I hold you tonight? —
o Cientista em sua posicdo ambigua. O Cientista conecta as imagens do tempo-
clima destruidor e do tempo-modernidade destruidora e isso coloca Jeison em sua
terceira margem ou em sua eterna busca. Busca e zelo indefiniveis; siléncio, desejo e
articulag¢do: tudo reunido e projetado na imagem de um caddver que une paisagem,
corpo e memdria no ato de fazer luto.

Jeison, por fim, desiste da sua va tentativa de convencer a policia a ir buscar
0 CcOrpo €, como em uma romaria, atravessa a distincia entre o vilarejo e o posto
policial mais préximo com o corpo em decomposi¢do, para encontrar finalmente
a delegacia fechada e, sem outra alternativa, abandonar o caddver na calcada.
No entanto, é o comportamento mérbido de Jeison, embora inicialmente visto
com maus olhos pela comunidade, que vai terminar por mobilizd-los em torno do
destino da prépria comunidade na tentativa de construir uma barreira que impeca

o mar de tragar o cemitério.
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Figura § ¢ 9: Duplo velério com rezadeira e sucesso internacional: can I hold you tonight?
Fonte: Ventos de agosto (Gabriel Mascaro, 2014)

Conclusio

O mar avanga sobre a vila e a engole lenta e implacavelmente. A lenta
marcha do mar sobre a cidade comega pelo espago de memdria por exceléncia.
O espaco dos antepassados. Em seu artigo sobre a importincia dos cemitérios como
locais de meméria, Marcelina de Almeida observa como os espagos de discurso e
memoria da cidade se reproduzem no cemitério. No estudo de caso dela, a comegar
pelo tratamento indigno dado aos restos mortais dos subalternos durante o episédio
da transferéncia do antigo cemitério de Belo Horizonte para um espago maior ¢
mais afastado da cidade, vé-se a reproducdo das disputas por espagos privilegiados
de memoria que acaba transformando o cemitério em uma espécie de reprodugio
condensada dos estratos da sociedade (ALMEIDA, 2004, p. 117). Espago que, uma
vez varrido, ndo apenas varre a memoria dos que ji se foram, mas também priva os
vivos da possibilidade de meméria futura.

Depois que Jeison retorna sem o corpo do forasteiro, resta a cidade cuidar

dos seus. A comunidade que por fim se mobilizou no esfor¢o de dar aquele corpo sem
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rosto uma identidade péstuma por meio de velério e rezas, agora se mobiliza para
tentar impedir o préprio falecimento enquanto comunidade. No entanto, a simpléria
engenharia dos moradores da cidade atravessada pelos ventos na sua luta contra a
invasdo do mar parece ser tdo vd quanto a tentativa do Cientista de controlar as
intempéries com suas medi¢des. Na cena final, ao amanhecer o dia, mesmo com a
barreira precdria construida pelos moradores, o cemitério é mais uma vez invadido
pelo mar, que € capaz de engolir tudo, inclusive os mortos e sua meméria. O mesmo
mar que trouxe os africanos e a cujas trilhas suas vidas estdo atreladas. O encontro da
engenharia precdria dos moradores com a forca do mar é o local do tltimo encontro
de temporalidades e representa também, por si s6, o fragil entrelugar que ocupa
essa comunidade na sua condi¢do de espago atravessado de multitemporalidades.
Apesar da transformagio na paisagem representar a transformacio subjetiva de
Jeison, ela também representa a transformagdo que sofre o entrelugar que ele ocupa.
O entrelugar da interculturalidade e da antropofagia que almeja engolir o invasor
hegemonico e transforma-lo em algo novo e legitimo, na visio de Mascaro pode ser
engolido e devastado.

As mudangas de postura em relagio ao elemento invasor — a tentativa de
impor barreiras ¢ a prépria mudanca subjetiva de Jeison ao sair de sua terceira
margem — ¢ a visdo da imensiddo do mar diante da precdria for¢a daquelas pessoas
simples, projeta uma nova imagem dos limites da interculturalidade daquele
entrelugar: uma imagem que se vé como um combate desigual. Essa visdo se
conecta com a imagem do nordestino que no Cinema Novo é apresentado
como um revoluciondrio em potencial ou, nas palavras de Ivana Bentes, como
“sinais de uma revolugdo por vir ... rebeldes e revoluciondrios primitivos, capazes
de mudangas radicais” (BENTES, 2014, p. 121). Se conecta também com a
imagem do Tropicalismo antropofdgico e confiante na capacidade transformadora
da interculturalidade. No entanto, a rela¢do entre corpo e paisagem, conforme
descrita por Mariana Cunha, em Mascaro leva os personagens a um processo de
descoberta de sua condigdo de pessoas racializadas e colonizadas; e de tomada de

consciéncia das dimensdes desta condigdo.
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