DOI: 10.11606/issn.2316-7114.519.2024.221071

0 tempo e o olhar

na fotografia de
Claudia Andujar

Time and gaze in Claudia
Andujar’s photography

[T Rayane Lacerda®

' Doutoranda em Comunicacdo pelo Programa de Pés-Graduacio
em Comunicagdo da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (PPGCOM-UFRGS). Membro do Imaginalis — Grupo
de Pesquisa em Comunicagdo e Imagindrio (CNPq/UFRGS).
E-mail: raylavisi@gmail.com

Significacdo, Sdo Paulo, v. 51 p. 1-20 2024 | 1



T

0 tempo e o olhar na fotografia de Clédudia Andujar | Rayane Lacerda

Resumo: Este artigo parte de uma questdo apresentada
em debates do Grupo de Pesquisa de Fotografia da
Intercom, em 2020, sobre o tempo de observagdo de
uma fotograha. Dessa forma, buscamos refletir sobre
o tempo do olhar diante de uma imagem e o que ele
pode comunicar a partir do sujeito que observa e se
relaciona com a foto. Apresentamos autores como
Mauricio Lissovsky, Boris Kossoy e Roland Barthes e
realizamos uma leitura flutuante da série E o trem do
diabo, de Cldudia Andujar. Por fim, entendemos que o
tempo contemplativo é fundamental para a afetividade
que chama o olhar, comunicando aspectos presentes na
subjetividade do observador, ndo sendo possivel apreender
o Outro em sua totalidade.

Palavras-chave: Cldudia Andujar; intangivel; tempo;

olhar; punctum.

Abstract: This study begins from a question that arose in
debates at the Intercom Photography GP in 2021 about
the time taken to observe a photograph. Thus, we seek
to reflect on the time spent looking at images and what it
can communicate based on the subject who observes and
relates to the photo. We used authors such as Mauricio
Lissovsky, Boris Kossoy, and Roland Barthes and carried out
a floating reading of the series E o trem do diabo by Claudia
Andujar. Finally, we understand that contemplative time
is fundamental for the affectivity that draws the gaze,
communicating aspects presents in observers’” subjectivity,
making it impossible to grasp the Other in their entirety.

Keywords: Cldudia Andujar; intangible; time;

gaze; punctum.
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Introdugio

Este artigo nasce de uma questdo colocada no Grupo de Pesquisa (GP) de
Fotografia da Intercom, em 2020, sobre a relagdo entre o tempo e o olhar na pratica
fotografica. Na ocasido, nos foi perguntado qual seria o tempo de observagio de uma
imagem — minutos ou segundos — capaz de fazer um sentido brotar na compreensio
de quem olha. Isso porque, o tempo e o olhar (ou, ainda, o tempo do olhar), quando
pensados a partir do ato fotogrifico como um todo e da fotografia como produto de
uma experiéncia, estdo imbricados e sugerem o cruzamento de perspectivas.

Tal questdo, que nos instigou desde entdo, jd foi pontuada por Mauricio
Lissovsky, em especial o aspecto do tempo. O autor, reconhecido no campo da
Comunicagio como um pesquisador dedicado aos estudos sobre fotografia, propunha
reflexdes a respeito da imagem a partir dos conceitos do instante e da duragio,
afirmando que a temporalidade especifica da imagem fotogrifica ndo costuma ser
amplamente estudada (Lissovsky, 2014). Para ele, essa auséncia de trabalhos com foco
na temdtica do tempo é um problema de teor cientifico que pode ser desdobrado com
o auxilio de Barthes e sua nogdo de punctum — isto é, essa “instantaneidade punctual”
(Lissovsky, 2014, p. 36) que permeia a fotografia, pois aquilo que nos fere carece de
um tempo de observagio.

Tomando o contexto descrito como ponto de partida, buscamos, nos anais
anteriormente publicados pela Intercom?, pistas de debates jd introduzidos acerca
do assunto. Buscamos as palavras “tempo”, “fotografia” ou “olhar” no titulo ou nas
palavras-chave de textos online, pois sdo esses os termos que desenham a discussdo
aqui proposta. Ao todo, encontramos 11 textos, de modo que trés chamaram a
nossa atencao.

Cristina Lima, em seu estudo intitulado “A tessitura do tempo na
fotografia” (2015), remonta o percurso de desenvolvimento das técnicas fotograficas,
passando pelos experimentos de Daguérre e Niépce e priorizando um ponto de vista
histérico, jd que pensa o dispositivo enquanto objeto que congela, captura, fragmenta
e toma para si o tempo do real. No entanto, como contraponto ao percurso histérico-
linear, hd também a perspectiva que considera a chance de um sentido irromper e
tomar o sujeito que observa, indicando compreensdes inesperadas e profundas tanto

sobre o contorno individual quanto sobre o contorno coletivo. O tempo, no contexto

?Na primeira versdo deste artigo, publicada nos anais da Intercom no ano de 2021, realizamos uma
busca entre os anos de 2001-2020. Contudo, para a versdo atual, tal busca foi ampliada e atualizada,
contemplando o periodo de 2001-2023.
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da fotografia, poderia atuar como uma vivéncia profunda que se apresenta na relagio
entre sujeito e imagem.

Tais apontamentos sdo trazidos por Ana Farache (2008), quando pensa
a contemplag¢do como uma estratégia de construgdo de sentido, tanto para quem
registra a fotografia quanto para quem a observa. O argumento da autora parte de
uma critica ao pressuposto de que a velocidade da informagio e da producio de
imagens nos afasta de uma experiéncia estética mais profunda diante do produto
visual. Para ela, é por meio da contemplagdo que tal estética sensivel pode brotar.

Em esteira parecida, Carolina Aradjo Forléo (2022) escreve sobre as
dimensdes sensiveis da fotografia em seu trabalho intitulado “Olhar complexo e
contemplacdo: fotolivros como pratica visual no contexto contemporineo”, refletindo
sobre como tal sensibilidade pode emergir na observagido de imagens publicadas
em fotolivros. Segundo a autora, hd um contexto de exarcebagio da produgio e do
consumo de fotos no mundo contemporaneo, sobretudo digitalmente. Entretanto,
os fotolivros, isto é, as imagens impressas, continuam circulando porque se
posicionam em sentido oposto a esse cendrio. Forléo (2022), sustentada pela nogdo
de sociedade do cansago, explica que, embora a atengdo se mostre dispersa nos dias
atuais, os fotolivros ainda carregam a possibilidade de mobilizar um olhar complexo.

Lissovsky (Mauricio [...], 2020), ao explicar o percurso histérico de
desenvolvimento da fotografia, coloca o tempo como elemento central. Isso porque,
nio s6 o tempo histérico desenha esse contexto de transformacio das cimeras,
fundamentais ao ato fotografico, como também a exposicdo sensivel a luz foi mudando
ao longo dos anos. Se, antes, com a invengdo do daguerreétipo, a exposi¢io variava
entre minutos, esse tempo ficou cada vez menor conforme os dispositivos se tornaram
mais dgeis e com capacidade de produzir fotografias mais instantineas. Para o autor,
“a fotografia era um tempo vivido pelo fotégrafo e pelo modelo” (Mauricio [...],
2020), ja que as pessoas que desejavam fazer um retrato precisavam ficar paradas
diante da cAmera, a fim de esperar a exposi¢io para entdo obter o registro.

A reflexdo do autor conduz a seguinte pergunta: como o tempo pode ser
pensado na observagdo da imagem, essa etapa posterior ao registro fotogrdfico?
Desde sua invencdo, a imagem, enquanto produto de uma experiéncia materializada
na fotografia, carece de um tempo para o olhar — ndo necessariamente contemplativo,
mas ainda um olhar.

Ao tragar tais questionamentos como nortes desta investigacio,
nos interessa refletir sobre o tempo do olhar em fotografia, pensando nas relagdes

possiveis entre os elementos tangiveis e intangiveis que participam desse processo.
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Para tanto, a observagdo a posteriori da fotografia é o caminho que escolhemos para
refletir sobre as questdes do tempo e do olhar implicados na imagem. Isso porque
almejamos compreender quais as possibilidades de comunicagio presentes no olhar
contemplativo diante de uma foto (e que nascem a partir dela).

Por isso, estudamos fotografias da série E o trem do diabo® (1969),
de Cldudia Andujar (1969), feitas durante uma viagem de sete dias em um trem que
conectava Sdo Paulo a Salvador. Os passageiros que participaram dos registros sao
migrantes que, na busca por oportunidades de trabalho, se deslocaram até a capital
paulista. Sem perspectiva de alcancar os objetivos tragados, essas pessoas retornaram
para a sua regido de origem, de modo que Andujar embarcou nesse retorno para casa
e os fotografou durante o percurso.

Realizamos uma leitura flutuante na tentativa de olhar para essas imagens
com a atengdo racional suspensa, na busca por uma concentragdo mais sensivel e
aberta ao intangivel — no qual acreditamos estar presente algum nivel de sentido
motivado pela duragdo. A iim de realizar as costuras tedricas propostas, elegemos
como indicadores de andlise o punctum e o studium barthesiano; o tempo,
no sentido do instante e da duracdo, tratados por Lissovsky (2014); ¢ o olhar.
A intengdo € investigar como esses elementos aparecem na observagdo das imagens
feitas por Cldudia Andujar, como se relacionam e o que podem revelar sobre aspectos

da comunicagio compartilhada fotograficamente.

A relagdo entre o punctum e o studium

A nocdo de punctum (Barthes, 2015) é uma abordagem teérica que
considera os aspectos intangiveis da imagem, abrindo discussdes sobre o tempo ¢ o
olhar na fotografia. F£ um conceito que reflete a possibilidade de arrebatamento dos
sentidos e da aten¢do de quem olha. Para Barthes (2015, p. 29) “[...] o punctum de
uma foto ¢ esse acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me fere)”.
Esse elemento, por ser algo que punge, nio existe a priori de modo integral, sendo
uma semente que espera por seu cultivo. Ele é uma significagio que torna presente os
sentidos de quem observa uma fotografia, sendo construido somente pelo ato de olhar.

Sem o olhar, o punctum continuard em seu estado germinativo, sendo apenas um

* Segundo informagdes publicadas na Revista Zum (Del Castillo, 2015), trata-se de uma reportagem
realizada por Andujar para a Realidade, em 1969, a qual ficou conhecida, na época, como “trem baiano”.
A fotégrafa acompanhou os migrantes que saiam de Sdo Paulo para retornar a Bahia, estado que haviam
deixado em prol de melhores condigdes de vida. Nas imagens, anteriormente expostas no Instituto Moreira
Salles do Rio de Janeiro (IMS-Rio) em 2015, a artista traz personagens de todas as idades, fotografando
desde criangas até jovens adultos.
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possivel componente iconico ou uma compreensdo guardada no inconsciente.
Com o auxilio do olhar e da implicagdo do sujeito que observa, ele cresce e se expande,
de modo que se revela enquanto um “ponto de efeito” (Barthes, 2015, p. 49).

O punctum precisa do olhar, mas ndo apenas no sentido de direcionar o olho
para uma fotografia. Mesmo Barthes (2015, p. 49) explica que “as vezes acontece de
eu poder conhecer melhor uma foto de que me lembro do que uma foto que vejo,
como se a visdo direta orientasse equivocamente a linguagem, envolvendo-a em um
esfor¢o de descricdo [...]". Nesse caso, o que o autor entende como visdo é o ato de
olhar concretamente a fotografia. Esse ato é necessdrio, pois ele permite a apreensio
visual de uma imagem que nos abre a elaboragio de conhecimento.

Contudo, seu destaque a lembranca em detrimento da visdo pode ser
interpretado como o olhar para além do quadro. Primeiro, vemos (visualizamos) e,
depois, olhamos (sentimos). Esse sentir é ontolégico porque constréi o ato de ver,
ou seja, a propria atengdo que é chamada durante o processo de visualizagio ja
estd embebida no olhar que sentiu — por isso, o punctum existe como semente
a ser germinada.

Kossoy (2007) chama a ateng¢do para o que denomina olhares inertes,
ou seja, os olhares passageiros que se cruzam as fotograhias. Para o autor, o olhar é
inerte quando apenas miramos, sem nos ocuparmos de uma fotografia com maior
profundidade do olhar. Ainda, as imagens podem falar ¢ nio serem escutadas.
Isso significa que elas passam diante de nés da mesma maneira que nds passamos
diante delas, mas apenas esse cruzamento ndo sugere, por consequéncia, a construgao
de sentido. Pode acontecer de muitas fotografias atravessarem nosso caminho ao
longo de um dia, mas poucas ou nenhuma nos fisgarem. Por esse motivo, quando
uma fotografia nos chama por meio de seu punctum, isto é, de seu ponto de efeito,
¢ como se escutd-la ou olhd-la fosse inevitdvel, porque fomos feridos por ela.

Essa fisgada mostra que o olhar possui camadas de sentido, sendo um
elemento fundamental as relacdes estabelecidas entre os sujeitos € o material de
uma fotografia. Tal ontologia carrega o elemento temporal, dividindo a experiéncia
fotografica em duas realidades principais, as quais podem ser chamadas de génese
e duracio (Kossoy, 2007). O ato fotogrifico corresponde ao tempo da génese,
pois é 0 momento no qual se cria a imagem que, depois, serd observada e transformada
em memoria. Trata-se, aqui, do tempo efémero. A partir dessa transformacdo em
memodria, ela chega no tempo da representacio e da duragio, denominado como
perpétuo (Kossoy, 2007).

No entanto, hd um processo para que ambas as realidades acontencam e se

conectem. Segundo Kossoy (2007, p. 133):
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a perpetuacio da meméria é, de uma forma geral,
o denominador comum das imagens fotogrificas: o espago
recortado, fragmentado, o tempo paralisado; uma fatia de
vida (re)tirada de seu constante fluir e cristalizada em forma
de imagem.

Trata-se de um processo porque hd diversas agdes necessdrias a criagio e
perpetuacio da fotografia. Com a cimera fotogrifica em mios, é necessdrio fazer
escolhas, o que sugere o inicio de uma cadéncia dindmica que envolve a produgcio,
a memoria, o tempo, o olhar, a reflexdo, a imaginacdo e assim por diante. Para criar
uma fotografia, precisamos recortar o espaco, fragmentando-o e paralisando-o.
J4 para perpetud-la, precisamos intervir no fluir do tempo (aqui, cronolégico) para
entdo cristalizd-lo em um produto cultural, histérico e comunicacional que se
chama fotografia. Tais a¢des sdo procedimentos continuos que estdo presentes na
criacdo e disseminacdo das imagens, elaborando um processo que pode ser explicado
pelas duas realidades das quais nos fala Kossoy (2007). Mas, entdo, ¢ possivel que
apenas essas duas realidades bastem a complexidade da fotografia ou outras podem

ser criadas por meio dos sentidos elaborados pelo olhar de quem observa?

Figura 1: E o trem do diabo #14

Fonte: Andujar (1969a).

AFigura 1 apresenta um menino, ainda crianca, sem cabelos e com as orelhas
em evidéncia, apesar de levemente desfocadas pela objetiva da cAmera. Ele tem os
olhos fechados e a boca levemente suja nos cantos, entreaberta, como se estivesse
precisando de mais ar para respirar. Sua expressio facial sugere, especialmente pelas

palpebras cerradas, um momento de mergulho em si. Pensamos na possibilidade
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de 0 menino, personagem da narrativa trazida por Andujar, estar buscando uma
conexdo consigo mesmo enquanto se encontra alheio ao que acontece no trem ao
seu redor. A entrega a0 momento presente também pode se relacionar com o icone
da camisa, a qual se mostra aberta e deixa ver seu pescogo — é possivel que, se a artista
tivesse optado por um enquadramento mais amplo, talvez verfamos o peito nu do
personagem. Nesse caso, sugere uma entrega a si porque a camisa desabotoada pode
ser pensada como sindénimo de seguranga e reguardo. A crianga ndo se protege por
meio da roupa, pois se liberta.

Para Del Castillo (2015), sdo fotografias que refletem sobre como o Brasil
trata ndo apenas imigrantes que vieram de fora, mas também aqueles que se deslocam
pelas entranhas do préprio pais. Essa é, de fato, uma questio que se apresenta para
nos a partir da Figura 1, em que um menino é tido como migrante, isto ¢, como um
dos passageiros do trem do diabo, enquanto parece vivenciar um momento de
introspecgdo e, talvez, de solitude ao longo da viagem.

Aqui, vale retomar o contexto sécio-politico da série fotogrdfica, em que
a artista acompanhou migrantes que deixavam Sdo Paulo e ingressavam em um
trem que os levaria de volta a seu estado de origem. Dado o contexto dos registros,
causa estranheza a presenca de uma crianca no grupo de migrantes. Ela estaria ali
apenas acompanhando um adulto responsdvel ou também teria sido imposta ao
trabalho, no caso, infantil?

Embora nio se possa precisar qual o papel que esse menino teve ao longo
da estadia em Sdo Paulo, é visivel sua presenca nesse contexto social mostrado
em fotografias por meio do olhar de Andujar. Por esse motivo, tais especulacdes
diante da imagem acima apontam para o elemento do studium barthesiano,
jd que o cendrio histérico-social da imagem emerge como elemento fundamental
A nossa interpretacdo. I esse cendrio que conduz ao olhar imersivo e nos solicita a
contemplagdo. Aqui, a expressdo do rosto da crianga pede que uma observagio de
segundos se transforme em minutos, pois a sensa¢do de que ela estd a procura de mais
ar para respirar nos chama a atencio — ela estaria imersa em si ou buscando fugir da
realidade que lhe foi imposta?

Essa observacdo sugere que as realidades de interpretacdo da fotografa,
posteriores ao ato fotogrifico em si, podem ser multiplas. As duas realidades sdo
fundamentais ao processo fotografico, compondo duas fases principais. Contudo,
a fase de observacio, que corresponde ao tempo do perpétuo, ndo possui um fim
em si mesma, jd que se desdobra a partir das interpretagdes de cada sujeito. Afinal,

como Kossoy (2007) pontua sobre a participa¢io da histéria e da cultura na segunda
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realidade fotografica (a da representacio), o contexto pessoal de cada observador afeta
a compreensdo que ele terd diante de uma imagem, como também a relagdo com a
coletividade. A maneira como cada sujeito estd inserido no mundo, sua imaginagio
e como ele se relaciona com o tecido social afetam diretamente o que se apreende
de uma imagem - isto é, quando a escutamos.

Para Barthes (2015, p. 49), “nada de espantoso, entdo, em que as vezes,
a despeito de sua nitidez, ele [o punctum] s6 se revele muito tarde, quando, estando
a foto longe de meus olhos, penso nela novamente”. Essa revelagio tardia pode
se dar ndo por meio da expressdo no rosto da crianca em si, mas a partir dela,
sugerindo que o punctum é esse sentimento que nos afeta, mas que néo se apresenta
iconicamente na imagem - ele se expande e deixa de existir em estado germinativo.
No exemplo da fotograha acima, tal afetacdo e tal reflexdo sobre a posi¢do de
uma crianga tida como migrante no trem do diabo, seguird nos acompanhando,
quer estejamos olhando diretamente para a fotografia ou ndo.

Por outro lado, o studium, que faz parte da observagdo, complementa o
punctum, como se ambos formassem uma dupla. Lissovsky (2020, p. 2) explica que
o studium “tem cardter cultural” e “depende da educacio”. E como se o observador
da fotografia precisasse ter uma certa disposi¢io de interpretagdo, correlacionando as
sensagdes intangiveis e o contexto de producio da imagem, tal como suas possiveis
problemiticas sociais, seu viés histérico etc.

Para Lissovsky (2020, p. 2), o studium “[...] reconcilia a fotografia com a
sociedade”. Segundo o autor, essa reconciliagdo se aproxima das fungdes sociais da
fotografia, isto ¢, informar, comunicar, significar, representar, entre outras. Por esse
motivo, também nos comove a compreensdo de que todos estavam em um trem,
voltando para casa, apds ndo alcangarem os objetivos pessoais e profissionais que
foram buscados na cidade de Sdo Paulo. Nos comove, em especifico, uma crianga
estar presente nessa viagem de volta para casa.

Segundo texto da revista Realidade, no qual as fotografias da série E o trem

do diabo foram publicadas:

a bagagem com que chegaram a S3o Paulo era feita de esperancas.
Uns buscavam emprego, outros procuravam parentes engolidos
pela cidade grande, outros sonhavam recuperar a satde perdida.
Todos queriam aquilo que para muitos ndo passou de desejo:

uma vida melhor. (Claudia [...], 2015)

Eram pessoas que buscavam uma vida melhor, mas que precisavam voltar

para casa porque ndo encontraram o que esperavam. Essas informagdes também
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participam de nossa observacdo e causam comocdo pela dura realidade enfrentada
pelas pessoas fotografadas. I possivel inferir, ainda, que tomar conhecimento desse
contexto colabora para que tenhamos afetacdo diante da fotografia, pois tanto a
sensagdo que brotou em nossa observagdo quanto o contexto sociocultural sdo
marcantes. Isso ndo significa que o punctum é dependente do studium e vice-versa,
mas que ambos coexistem e seus respectivos sentidos sdo complementares.

Ao mesmo tempo, seguimos experimentando o punctum de que fala
Lissovsky (2020), pois hd essa quebra no ritmo de pensamento, isto é, de intengdo.
Nos comovemos com o contexto sociocultural apresentado pela série de fotografias
registradas por Andujar e refletimos sobre esse cendrio de dificuldade que ainda se
mostra presente no dia a dia brasileiro. Trata-se, aqui, de um processo de ver e olhar,
atravessado pelo tempo.

Nesse sentido, o punctum e o studium se complementam, de modo que h4
uma alternincia entre eles. Lissovsky (2020) explica que existem trés maneiras de o
punctum e o studium entrarem em relagdo. A primeira seria suplementar, no sentido
de que ela jd estava 14, mas é necessdrio aponté-la, acrescentd-la. J4 a segunda seria
ritmica, pois a fotografia carrega esse aspecto de sensibilizar e, aqui, a sensibiliza¢do
faria parte da rela¢@o entre ambos. Por fim, a terceira seria uma assombragio,
porque o punctum e o studium coexistem, sendo um a sombra do outro — portanto,
quando hd um, o outro também se faz presente.

Lissovsky (2020) diz, ainda, que a pretensdo de tornar o punctum e o studium
antagdnicos é um simulacro, pois esse suposto antagonismo tende a se dissolver,
justamente porque ambos se complementam e se correlacionam. Isso significa dizer
que 4 medida que nos comove o contexto social e cultural da série de fotografias aqui
trazidas, também nos afeta possiveis significa¢des que construimos diante dela. Entre
ambos, existe um tempo que se dissolve. Em outras palavras, entre o tempo histérico,
marcado por um contexto sociocultural, e o tempo em que se observa e se recorda
uma imagem, hd uma duracdo. H4 uma alternincia entre o punctum ¢ o studium e
nessa variagdo mora a duracio, constituida por instantes que estdo presentes nesse

jogo entre fungdo social e afeto, entre cultura e significagdo, entre punctum e studium.

O recurso do tempo

Os conceitos barthesianos de studium e, especialmente, de punctum se
aproximam das discussdes feitas por Susan Sontag (2003) em relagdo a fotografia para
além dela mesma, nio tendo um fim em seu resultado. Para a autora, “sem duvida,

a paisagem de uma cidade nio ¢ feita de carne. Porém prédios destrogados sdo

Significacdo, Sdo Paulo, v. 51 p. 1-20 2024 | 10



T

0 tempo e o olhar na fotografia de Claudia Andujar | Rayane Lacerda

quase tdo eloquentes como caddveres na rua” (Sontag, 2003, p. 13). Dito de outra
forma, os prédios destrocados podem servir como o punctum, desdobrando alguns
sentidos sobre a morte e a finitude do corpo sob olhar de quem observa. Enquanto a
interpretacdo estd ali sendo construida, hd elementos que falam mesmo quando eles
préprios ndo aparecem de forma concreta, como representagio.

Por esse motivo, quando hd a irrup¢do de um aspecto intangivel na
observagdo de uma imagem, hd o ato do olhar e o tempo que nos leva para fora
da fotografia. Esse tempo, ao se expandir, torna-se dura¢io, fazendo a prépria
significa¢do também durar em conjunto. Para Lissovsky (2014, p. 29), “devemos
considerar que o problema da duragdo nio diz respeito a um evento singular, e sim
a um intervalo de tempo reconhecido como tal, isto ¢, algo que tem um inicio e um
fim [...] e um entre, no meio [...]”. Entdo, o ato de observacdo da fotografia pode
suscitar esse momento que demora, esse “entre” um inicio ¢ um fim que nada mais
¢ do que a presentificagdo da experiéncia sensivel que se revela diante da imagem

(ou em conjunto com ela).

Figura 2: E o trem do diabo #15

Fonte: Andujar (1969c).

Na Figura 2, hd um corpo que se desloca para trds e que se movimenta.
Estaria se movimentando no ritmo do trem em que ocorre a viagem? Ou estaria
cansado da procura por trabalho, sucumbindo a estafa? A mulher parece se entregar
a uma forca intrinseca ao ambiente circundante, tendo inclusive seu préprio
corpo cooptado, atirado contra o assento. Hd um contraste com o homem sentado

ao seu lado, pois ele parece ndo estar afetado pela mesma forga que ela. Enquanto
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a mulher se entrega e tem seus gestos puxados por uma presenca imaterial, com a
cabeca caida para trds, o homem segue em posicio ereta e orientada a normalidade,
conforme a configura¢do que se espera de um individuo inserido em um veiculo
de transporte. Na verdade, parece que essa diferenciagdo entre ambos infere que
a mulher foi tomada por uma forga externa que s6 a ela abragou, de modo que o
restante dos passageiros ndo pode ver ou sentir esse mesmo impulso. Talvez por uma
sensibilidade ou abertura maiores, ela se entregou a pujanga ali presente.

Fssas observagdes se aproximam da nog¢do barthesiana de punctum,
novamente, pois ele irrompe o studium. O punctum é um momento e um instante
atemporal (no sentido de que nos leva para um fora-de-campo) que emerge em
fotografia, oferecendo uma significagdo que ultrapassa as acepgdes culturais
do individuo. Na Figura 2, a revelacdo do punctum pelo olhar que sente se dd a
partir do gesto corporal da mulher que, por sua vez, abre ao intangivel. Contudo,
ndo se trata apenas do gesto corporal em seu sentido estrito, ou seja, do corpo que
se joga para trds — esse ¢ o ponto de partida, o punctum ainda em seu estado inicial,
como semente. O olhar, apés se permitir sentir, sugere a presenca de uma forga
externa que ndo estd representada iconicamente na fotografia, sendo uma inferéncia
de quem a observa.

Contudo, o autor alerta que hd dois momentos de irrupgdo do punctum.
O primeiro seria esse detalhe que fere e chama o olhar ao gesto do sentir, ao passo que
o segundo seria o tempo, um estigma mais intenso (Barthes, 2015). Essas compreensdes
se aproximam da leitura flutuante aqui realizada, pois propomos esse desdobramento
da observacdo inicial, o qual reverbera e corresponde a segunda fase do punctum.
O olhar segue olhando mesmo apés a viso ter esgotado os elementos a serem vistos.

Barthes (2015, p. 81, grifo do autor) menciona uma fotografia como exemplo:

Em 1985, o jovem Lewis Payne tentou assassinar o secretdrio
de Estado americano, W. H. Seward. Alexander Gardner
fotografou-o em sua cela; ele espera seu enforcamento. A foto é
bela, o jovem também: trata-se do studium. Mas o punctum é:
ele vai morrer. Leio ao mesmo tempo: isso serd e isso foi; observo
com horror um futuro anterior cuja aposta ¢ a morte.

Essa compreensdo sobre o tempo presente em uma fotografia sugere pistas
sobre o intangivel. O tempo é um impulso de imaginagéo, para usar os termos de Gaston
Bachelard (2018) sobre o devaneio, que indica um fora-de-campo. Esse fora-de-campo,
por sua vez, ultrapassa o olhar que observa o enquadramento registrado, mas também

implica outros instantes que sdo condensados (e revelados) nesse tempo presente de
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quem olha. Grosso modo, é como se a contemplacio, elemento de uma atengio ativa,
trouxesse para si os demais tempos existentes, de modo a uni-los e impulsiond-los para
um limiar mais amplo de significagdo, alcan¢ando um espago atemporal.

Tomemos como ponto de partida o exemplo dado por Barthes (2015) sobre
a fotografia que Alexander Gardner fez de Lewis Payne em sua cela. Ele indica que
o studium, ou seja, o contexto cultural e a iconografia, é a beleza com a qual ela
foi registrada e que pode ser representada pelo jovem, enquadrada com um bom
emprego da técnica. Entretanto, o punctum é a impressdo de que aquele jovem vai
morrer. Dito de outra forma, o que revela o tempo, nesse caso, é a iminéncia da morte
que desdobra o intangivel (e o atemporal) a partir do olhar.

O punctum ¢é intangivel porque ndo se pode afirmar, visualmente, que a
morte ird chegar para o sujeito apenas por uma andlise fotogrdfica. Precisamos acessar
outras informagdes sobre o contexto do registro, como as condi¢des ambientais que
possibilitaram o acontecimento da fotografia, a trajetéria profissional do fotégrafo,
as questdes politicas e juridicas envolvidas na prisdo de Lewis Payne e, até mesmo,
a legenda descritiva da imagem. Afinal, a fotografia traz um jovem algemado,
sentado em frente a uma parede, olhando para algo que estd além do quadro. Nesse
contexto, como afirmar que a morte estd presente de modo iconico? O que, ali,
representa a morte? Ainda: como representar a morte em si, esse aspecto intangivel,
por meio de um icone na fotografia?

Portanto, o que se empreende sdo sugestdes e indicagdes possiveis a respeito
do signo da morte, mas uma apreensdo concreta ndo pode ser feita somente pelo
ato de olhar e contemplar. O intangivel é inegdvel na fotografia, especialmente
nas leituras feitas a posteriori. E necessirio levar em consideragdo os sentidos
imateriais que brotam enquanto fontes vilidas de conhecimento. Mas, entdo, se o
atravessamento do tempo faz parte desse processo de significa¢do, como esse aspecto
pode se relacionar com o intangivel?

Para Barthes (2015), pode acontecer de conhecermos melhor uma fotografia
que lembramos do que uma fotografia que vemos — entre ver e lembrar, hd algo que
se expande, tornando uma imagem memordvel e, por isso, duradoura. Esse algo que
se expande seria o intangivel, porque é o elemento que se torna presente por meio
do punctum e se mantém mesmo sem a participagdo concreta da fotografia diante de
nossos olhos. Ainda sentimos, lembramos e experenciamos apesar de ji termos visto a
foto em um momento anterior. Ela segue conosco porque o intangivel se apresenta,
se revela. Nessa esteira, retomamos o que Lissovsky (2014) explica sobre um “entre” que

conecta um comego e um fim, sendo esse “entre” algo que demora porque se estende.
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Para o autor, um dos pressupostos da fotografia é que ela é tida como uma
experiéncia. Nesse caso, ndo temos como falar de experiéncia sem considerar o
atravessamento do tempo, jd que “[...] ndo é possivel conceber uma experiéncia
sem duragdo [...]” (Lissovsky, 2014, p. 2). E nessa conexio e correlacio que mora
a observagdo da fotografia. Podemos nos lembrar de uma foto, podemos nos sentir
afetados por algo que nos fere ou podemos refletir sobre algum contexto histérico-
cultural especifico que uma imagem traz. Em qualquer um dos casos, fazemos do

instante um periodo duradouro, transformando-o em duragio.

A picada do punctum e a elaboragio de narrativas

Na relagdo processual entre ato fotografico, studium, revela¢do do punctum
e observagdo e presenca do intangivel, os quais sdo sustentados pela duragio que
conduz ao fora-de-campo, hd a construgio de narrativas plurais. Sdo narrativas
marcadas por caracteristicas comunicacionais que nio representam algo, mas nos
apresentam caminhos possiveis para entender o mundo e nossas relagdes interpessoais.
A Figura 3 é um exemplo de imagem que dd a ver sentidos intangiveis, para além da

composicio técnica e estética.

Figura 3: E o trem do diabo #8

Fonte: Andujar (1969¢).

A observacio da Figura 3 nos apresenta dois momentos diferentes. Primeiro,
remete a uma sensa¢ido de tranquilidade. A maneira como o corpo estd disposto
aponta para uma certa serenidade, pois é como se ele estivesse nessa posi¢do por

vontade prépria. Os cal¢ados estdo nos pés, ndo foram retirados. As pernas estdo
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juntas e dobradas uma em cima da outra, nio parecem ter sido arremessadas sem
cuidado. Uma mio nio foi recolhida, pois repousa em uma das pernas de maneira
aparentemente gentil. Por esse motivo, embora o corpo estendido no chdo nos induza
a pensar sobre a morte, também nos indica que hd uma certa amenidade e quietude.

A imagem nos faz parar por um determinado tempo no elemento do
corpo esticado no chio, mas ele préprio nos leva para o fora-de-campo por meio
da duragdo. Se Barthes (2015) entende melhor fotografias que ndo estio mais
diante de seus olhos, pois pensa com elas pela memoria, nos permitimos imaginar
que o sujeito fotografado buscava uma maneira de descansar e se retirar do ambiente,
mas que, durante esse descanso, ele pode ter sucumbido a morte.

Tal ideia da morte, sugerida para nés pela parte que estd escondida, causa
um certo medo, pois o corpo parece estar sozinho. Na fotografia, nossa imaginacgao
¢ chamada pelo tronco, pelo rosto e pelos bragos que estdo encobertos pelo assento
do banco do trem. Os tons escuros da fotografia também colaboram para essa
sensacdo de morte, isto €, de algo que parece ndo estar mais presente, embora seja
o elemento principal da composi¢do. A auséncia de cores reforga a angtstia como
sensacdo nascida a partir da observacio flutuante.

Contudo, vemos que a morte se encontra presente por meio do aspecto
do intangivel, sendo apenas sugerida e nio verificada iconicamente. Dito de outra
forma, sentimos a morte, olhamos para ela, mas ndo a vemos. I, para que seja possivel
senti-la, dinamizando outros sentidos possiveis durante a leitura imersa da fotograha,
é preciso que o tempo do olhar esteja presente, nos permitindo acalmar, desacelerar
e observar a imagem € a nés mesmos.

Mesmo Barthes (1989, p. 77 apud Lissovsky, 2020, p. 3) conta que,
ao observar a fotografia de uma menina e perceber emogdes brotarem diante da
imagem, ele se abstém de ser herdeiro “de um outro olhar”. Ao nos colocarmos
em relagdo com a fotografia, somos implicados nas signficacdes que emergem
e pelas quais somos também responsdveis. O ato de olhar e de observar é nossa
responsabilidade porque os sentimentos e as apreensdes possiveis se relacionam com
aquilo que também existe dentro de nés. Afinal, o olhar parte de um lugar, sendo este
nés mesmos, espectadores da imagem. Em outras palavras, a fotografia pode nos olhar
de volta, mas nés, assim como ela, direcionamos a atengdo para o que se apresenta,
para o que nos instiga a partir dela.

Quando refletimos sobre as possibilidades de atravessamento do tempo,
contexto em que surge a nocdo de duragdo, isto ¢, de uma experiéncia que se dilui

para além do ato de ver uma foto, compreendemos que a imagem ndo ¢é tida como
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uma representagdo de algo. Mesmo o studium, que conduz nossa aten¢do para um
contexto sociocultural e devolve a fotografia seu aspecto histérico, ndo se propde a
representar uma época, uma problemdtica social, uma pessoa ou uma persepctiva do
sujeito que fotografa. Na verdade, esses elementos (época histérica, ponto de vista etc.)
sdo implicados no processo de tomada de decisdo e de cria¢do de sentido que supde a
pratica fotografica. A elaboracio de narrativas ¢ multifacetada, ou seja, é diversa e plural.

Cldudia Andujar é um exemplo de abertura de perspectiva a partir da
imagem. Seja nas fotos que realizou junto aos Yanomami, conhecidas nacional
e internacionalmente, ou nos registros anteriores a essa época, como ¢ o caso da
série E o trem do diabo, a artista costuma implicar seu préprio olhar e trajetéria de
vida nas narrativas que elabora. Conhecida por sua posigdo politicamente engajada
na realidade que costuma fotografar, Andujar comunica caminhos possiveis para
diferentes aberturas ao punctum enquanto evidencia o contexto desenhado pelo
studium, sendo um exemplo de profissional que oferece um trabalho caracteristico
da alterdncia entre ambos.

Para Leite (2020, p. 41), a série de Andujar é um caso em que a fotdgrafa aborda
o cardter documental de seu trabalho que “[...] se evidencia pelo registro de aspectos
centrais da viagem, sejam personagens ou acontecimentos”. Isso porque, na viagem,
hd diferentes personagens compondo o ambiente, tais como vendedores, passageiros,
carregadores ete. (Leite, 2020). Nesse sentido, a pluralidade da narrativa, cruzada pelo
tempo de observagdo da fotégrafa diante da cena que presenciava, vem desde o ato
fotogrfico em si. Hd o que o autor chama de “interpretacio da realidade” (Leite, 2020,
p- 42), a0 mesmo tempo que, na outra ponta do processo, estamos nds, observadores
a posteriori da fotografia, co-criando narrativas igualmente plurais e elaborando
sensacdes que se revelam — e que se comunicam por meio da imagem.

A todo momento, a cada mirada, podem emergir novas narrativas ou até
mesmo atualizagdes daquelas que jd foram construidas anteriormente, como as que
Andujar coloca para circular por meio do seu extenso trabalho fotogrifico. Nesse
sentido, a pluralidade das histérias que nascem a partir de uma imagem sugere que
as realidades sdo muitas, de modo que as duas realidades descritas por Kossoy (2007)
podem ser ampliadas ¢, ainda, correlacionadas com outras, as quais sdo elaboradas

pela comunicagio.

Consideragoes finais

A partir do levantamento realizado na primeira versdo deste texto a respeito

dos artigos publicados no d4mbito do GP de Fotografia da Intercom, notamos uma
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ampliagdo do debate acerca da relagio entre fotografia, tempo e olhar. O trabalho de
Carolina Aratjo Forléo, apresentado no ano de 2022, sob o titulo “Olhar complexo
e contemplagio: fotolivros como prética visual no contexto contemporaneo”, o qual
passou a compor a atualizacdo do nosso levantamento, tem como referéncia nossa
primeira versdo. A autora dialogou com nosso trabalho e foi ao encontro de nossas
colocagdes, expandindo-as para o material fotogréfico dos fotolivros. Essa interrelagio
de perspectivas sugere que a questdo do tempo do olhar, posta nas discussdes do evento
no ano de 2020, ndo apenas rendeu novas reflexdes para o campo da Comunicagio,
como também possibilitou uma interlocuragio entre trabalhos que passaram a se
debrucar sobre o tema.

Ao observar trés fotografias da série E o trem do diabo, produzida por
Cldudia Andujar, elencamos como indicadores de andlise o punctum, o studium,
o tempo e o olhar, a fim de refletir sobre o tempo do olhar diante de uma imagem
e como esse tempo se apresenta na interpreta¢do de quem observa. Nesse sentido,
o punctum apareceu, nas fotos de Andujar, como poténcia da imaginagdo. Quando
algo nos fisga e nos leva para fora do enquadramento, podemos desenvolver nossa
capacidade imaginativa, a qual ¢ intrinseca ao ser humano. Tal processo de criagdo de
sentido acontece a partir do punctum, sendo este o ponto incial — o ponto germinativo
que nos fere, como comentamos anteriormente.

Ja o studium, conforme descreve Barthes (2015), nos conduz a realidade
social e politica de uma fotografia, contextualizando sua producio e, sobretudo,
os personagens que ali estdo presentes. Na fotografia da crianga com os olhos
fechados (Figura 1), o studium foi responsdvel por introduzir reflexdes acerca
do menino que, ainda crianga, foi agrupado como migrante, assimilando sua
figura a uma realidade brasileira complexa. O conceito barthesiano de studium
parece se aproximar do que Kossoy (2007) identifica como segunda realidade da
fotografia, ou seja, realidade em que hd um tempo perpétuo no qual se cristalizam
as acepgdes socioculturais. Dessa forma, a alterndncia entre o punctum e o
studium sugere que as duas realidades de Kossoy (2007) podem se desdobrar em
muitas outras durante a observagido contemplativa, desde que a imaginacio esteja
presente na observagio.

Nossa propria interpretagio pode, também, realizar esse tipo de exercicio
especulativo. Na fotografia do corpo feminino que se joga para trds (Figura 2),
imaginamos que ela poderia estar cansada e até mesmo vivenciando uma atmosfera
que a fez sucumbir ao préprio corpo. Jd na fotograha preta e branca de um homem

deitado no chio do trem (Figura 3), pressupomos que ele estava em um momento
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de descanso ao mesmo tempo que o signo da morte, em sua faceta intangivel,
se apresentou de maneira amedrontadora.

Em tal contexto, temos a alternincia entre o punctum € o studium,
materializados pelo tempo do olhar. Isso porque a ferida nos chama a atengio,
pedindo um tempo de contemplagdo, ao passo que o contexto social de uma imagem
orienta as reflexdes do observador. Trata-se de dois tempos distintos: um cronolégico
e 0 outro contemplativo. E quando estamos inseridos no tempo cronolégico que o
punctum nos fere e nos pede atengdo. Depois, ele nos (re)insere em outro tempo,
no qual mora a sensibilidade da interpreta¢do de cardter imaginativo e no qual,
devido a caracteristica do fora-de-campo, narrativas plurais emergem e realidades
diferentes se apresentam porque se ramificam. Assim, uma espécie de fora-de-tempo
¢ necessdria ao tempo do olhar. Quando nos permitimos demorar o olhar,
repousd-lo em uma fotografia, somos endere¢ados a um tipo de comunicagdo que se
mostra sensivel e fértil para a criagdo de histérias.

Assim, o tempo do olhar é o tempo da experiéncia, que mora em uma
espécie de fora-de-tempo. Pode ser que ela brote em segundos, minutos ou até
mesmo em horas, mas o que configura a presenca de um tempo do olhar é a
imersdo, durante a observacio atenta, que conduz a emersdo de compreensdes e
sentidos profundos. De todo modo, independentemente do tempo linear (segundos,
minutos ou horas), o aspecto atemporal é incontorndvel, pois as significagdes se
desdobram no sujeito que observa, ndo importando a contabilizacdo cronoldgica
de tal observacdo. E a sensibilidade de entrega e de implicacdo do préprio corpo
que se coloca em relagdo e em dinidmica com a imagem fotogréfica, que pode dar
pistas da presenca de um tempo contemplativo que se permite devanear e revelar as
construcdes simbdlicas da espécie humana. Por esse motivo, essa experiéncia infere
que o instante de ferimento do punctum nio é somente o tempo de olhar para uma
fotografia (este seria um ponto de partida), pois pressupde o tempo em fotografia,
tendo como um suporte de comunicaco que estd sempre em movimento, (entre)
cruzando os olhares.

Compreendemos que ndo é possivel apreender a experiéncia do Outro,
registrado na imagem, pois ndo teremos a mesma experiéncia da pessoa fotografada,
do fotégrafo que fez o clique, da natureza ao redor e assim por diante. O que se
pode apreender é, na verdade, sentidos a partir de si mesmo, os quais tém a chance
de transcender ao coletivo. A estética, enquanto experiéncia sensivel, precisa estar
presente, indicando a apresentagdo de um tempo que antecede e forma a prépria

histéria. Por esse motivo, o tempo de quem olha jamais serd o tempo de quem
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fez o registro ou de quem/aquilo que foi registrado. Hd uma relag¢do, mas nio
uma incorporac¢do de quem olha para quem é olhado. O que se pode apreender
sdo significagdes préprias que se relacionam com as significagdes construidas em
relagdo com o Outro, atravessando as perspectivas num terceiro espago que leva em
conta as vivéncias internas de todos que estdo, direta ou indiretamente, implicados

no processo fotografico.
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