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INTRODUGAO

A narrativa que escolhemos para nossa andlise encontra-se no livro de
Marina Colasanti Uma idéia toda azul (2), rotulado como «O Melhor para o,
Jovem» pela FNLIJ e premiadona categoria «Literatura Infantil» pela Associagao
Paulista de Criticos de Artes, em 1979. Se a premiagio se deve a qualidade
literaria inegavel do texto, € dificil entender, por outro lado, a rotulagio. Como
veremos, o conto analisado, "Um espinho de marfim” (ver anexo), por sua
ambigiiidade, permite leitura em viérios planos; o conhecimento da simbologia
utilizada pela autora apontou-nos um caminho. A profundidade de leitura que
esse modelo nos permite nio descarta, € claro, a possibilidade de sua fruigdo
pela crianga € pelo jovem; apenas nos alerta para o risco de se afastar
«comercialmente» certas obras do publico adulio, que poderia delas desfrutar
de maneira mais plena.

Nesse livro, a autora recupera alguns temas e figuras proprios dos contos
de fadas tradicionais. Por quc o faz? Tentaremos levantar uma hipétese apos
analise, levando em conta, naturalmente, apenas o conto analisado.

(*) Trabalho de aproveitamento do curso de Semidtica I do Programa de Pés-Graduagdo
em Estudos’ Literdrios do Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e Educagio da
UNESP, campus de Araraquara.
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Na anilise, tentaremos integrar os trés planos: discursivo, narratolégico
¢ l6gico-conceitual. Daremos maior énfase aos dois primeiros por serem estes
a porta de entrada através da qual se penetra até o nivel das estruturas profundas.

Passemos ao trabalho.

'SEGMENTACAO

Para facilitar nossa andlise, dividimos o texto em oito seqiiéncias, obede-
cendo aos seguintes critérios (cf.Everaert-Desmedt, p.14):

* organizagao logica dos enunciados narrativos; -
* alteragOes espago-temporais;

* disjungdes actoriais.

Primeira Seqiiéncia: corresponde ao primeiro paragrafo. E a apresenta-
¢do do ator unicomio,

Segunda Seqiiéncia: até «Desapontado, o rei ordenou a volta ao caste-
lo». Surge um novo ator, o rei, que se coloca como sujeito de um PN de captura,
onde o unicomio é 0 objeto. A disjungio actorial (introdugio do rei) é reforgada
pela alteragio espago-temporal: «um dia» delimita o tempo, e o espago do
jardim ¢ trocado pelo da floresta.

Terceira Seqiiéncia: até «...aprisionando o unicérnio». Volta a aparecer
a princesa, em cujo quarto s¢ passa a a¢io, € que atua como sujeito operador de
um PN de captura do unicérnio para o pai, que passa de sujeito operador a
destinador.

Quarta Seqiiéncia: até «...esquecidos do prazo». Auséncia do rei,
presenga do unicdrnio, a agio volta a passar-se no jardim. E a performance do
PN iniciado na primeira seqiiéncia, que tem o unicornio como sujeito. Ao
mesmo tempo, a princesa passa a sujeito de um novo PN,

Quinta Seqiiéncia: até «Virei buscar o unicdérnio ao cair do sol».
Mudanga do espago, que volta a ser o quarto da princesa; presenga do rei, que
volta como destinador do antigo PN da princesa (terceira seqiiéncia), cobrando
cumprimento do contrato.
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Sexta Seqiiéncia: até¢ “A lua apagou-se”. Auséncia do rei e do unicémio.
Aprincesa debate-se entre dois PNs.

Setima Seqiiéncia: até”... enfim florido”. Presenga dounicdmio, alteragao
temporal -- € dia (as seqiiencias anteiores passam-se durante a noite). Marcada
pela op¢éo da princesa.

Oitava Seqiiéncia: ltimo paragrafo. Presenga do rei, alteragao temporal
(“sol morrente”). E a sangdo a nivel da enunciagao.

ANALISE
PRIMEIRA SEQUENCIA: O unicérnio como Sujeito

Como todo conto de fadas tipico, este comega com uma situagéo inicial
eufdrica, de paz (até excessiva) no reduto familiar; presenga da heroina tipica,
a princesa; do espago tipico, castelo vs.floresta; linguagem evocativa; indefini-
¢ao temporal (verbos no pretérito imperfeito do indicativo). Causa, no entanto,
estranheza a presenga do unicérmio, que pertence a mitologia crista da Idade
Média e nio ao contexto dos contos de fadas. Essa «intrusio» ja sugere a
presenga do «agressom, ou seja, daquele que vai quebrar a paz familiar,
causando o «desequilibrio» que desencadeard a agao.

Podemos observar que o ator unicornio abre o texto como sujeito virtual
de um PN de amor, onde tenta passar de um estado de disjun¢do a um estado de
conjungdo com o objeto de seu desejo, a princesa. Temos, pois, de inicio o
enunciado de estado SVO, sendo S o unicémio e O a princesa. O unicémio
autodestina-se um PN de conjung¢io:

F(S) => [(SVO) —> (S/\0)]

O que nos autoriza a considerar o unicorio sujeito virtual de um PN de
amor que tem como objeto a princesa? Em primeiro lugar, a sua posigio de
sujeito sintatico de verbos que remetem a idéia de desejo: «olhar, esperar, ver»;
em segundo lugar, o fato de estarem os verbos no pretérito imperfeito, o que
indica a¢ao continua, persisténcia na ag¢ao por parte do sujeito.

Ja o estado disjuntivo (unicornioVprincesa) é marcado pela disjungio
espacial: de inicio, superior vs. inferior, o objeto ocupando lugar superior
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(janela), o sujeito lugar inferior (jardim); fechado vs.aberto (quarto vs.jardim);
a seguir, manifesta-se uma oposigdo entre o espago claro do jardim, para onde
a princesa se dirige, e 0 espago escuro da floresta para onde ounicérnio se dirige.

O sujeito permanece virtual, por ser movido apenas pelo querer, faltando-
lhe, por ora, a modalizagao do saber e/ou poder para se tornar sujeito competen-
te, dai o «fugir. '

No plano discursivo, observamos que as figuras utilizadas sugerem um
ambiente euférico, onde predominam aquelas que evocam luminosidade,
perfume, delicadeza: «amanhecia o sol», «cumprimentar o dia», jardim, flores;
por outro lado, embora haja determinagio espacial, nio ha um'recorte temporal -
(os verbos no imperfeito indicam agio continua), o que sugere um ambiente que
se imaginaria ndo sujeito as limitagdes do tempo, portanto, supostamente
cterno.

Os dois atores possuem papel tematico bem definido nas histérias
tradicionais. O papel tradicional de princesa € confirmado por alguns verbos,
adjetivos e expressoes utilizadas: - «cumprimentar o dia» evoca juventude,
alegria, cordialidade; - «pezinho pequeno»: delicadeza; - janela do quarto,
balcdo: inacessibilidade.

Ja com relag@o ao unicornio, temos duas imagens superpostas: a do mito,
que no-lo apresenta como simbolo a0 mesmo tempo de poténcia e de pureza,
invocando sempre a idéia da sublimagio, opondo-se a idéia da remincia a idéia
da posse (1); ¢ a apresentada diretamente pelo texto, através dos verbos de que
ele € sujeito, como: ’

-«pastavan: a¢do propria de animais herbivoros, portanto considerado
ddceis e gentis (em oposig¢do aos carnivoros);

-«fugia»: indica timidez;

-«olhavay, «esperava vé-la», «la estavan: agdes proprias de um sujeito
que ama a distincia;

-verbos no pretérito imperfeito: indicam perseveranga.

Notamos que essas caracteristicas - docilidade, timidez, contemplagio,
perseveranga - sio proprias do amor cortés, cristalizado na literatura medieval,
amor este que se caracteriza pela impossiblidade de concretizagio no plano da
rcalidade material. Concluimos, pois, que nesta Primeira Seqiiéncia jd se
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encontra antevisio do desenlace da narrativa em que, como veremos, a realiza-
¢do do amor se fard num outro plano que nio o do tempo e do espago como os
concebemos, sendo, talvez, do tempo e do espago mitico.

SEGUNDA SEQUENCIA; O unicérnio como objeto de um PN de
captura.

Surge aqui o recorte temporal -«um dia»- que marca o inicio da narrativa
propriamente dita, prenunciando a ruptura da situagdo euférica inicial.

Aparece um novo ator, o rei, que desempenha o papel temdtico adequado
aos reis dos contos tradicionais: é o dono do poder. «Quero esse animal para
mim». Observe-se como essa frase comega com o verbo na primeira pessoa e
termina com o pronome de primeira pessoa, fechando o circulo: ele se posiciona
como o centro de tudo. Também dentro desse papel temdtico, o rei € o defensor
da paz familiar, dai a preocupag@o em capturar aquele que se apresenta como
intruso a esse ambiente; é a luta pela preservagao do status quo.

No plano narratoldgico, observamos que, ao se deixar ver pelo rei, o
unic6mio instaura nele o «querer», tornando-se destinador involuntario de um
PN em que o rei é o sujeito operador e o objeto é o préprio unicémio. De inicio,
temos um enunciado de estado disjuntivo. Ao instaurar no rei o «querer», o
unicérnio o atualiza como sujeito virtual de um PN de captura, em que o rei
desempenha, no plano discursivo, o papel temético de cagador, extensao do seu
papel temdtico j4 mencionado. A seguir, temos um enunciado de estado
conjuntivo - «todos /\ unic6rnio encurralado» - que, no plano da
veridicgdo, se mostra falso: parece/nao é: «éstavam certos/perdiam sua pista,
confundiam-se no rastro». O rei fracassa nessa primeira tentativa, visto que ndo
consegue obter a competéncia. Na verdade, seu PN fracassa por ele ndo sc
preocupar em desenvolver um PN secundario, de aquisi¢ao de competéncia, por
se julgar naturalmente competente.

No plano discursivo, ao PN de captura corresponde o percurso figurativo
da cagada, representadc por verbos como cagar, galopar, correr, encurralar,
acampar e por substantivos como cagada, cavaleiro, cavalos, caes, pista, rastro,
fogueira, pegada. Além de alguns verbos que, tendo o rei como sujeito,
recobrem o papel temitico de «cagador», temos o verbo «ordenar» que marca
o inicio e o fim da agdo de caga, que reforga o papel tematico de autoridade
desempenhada pelo ator rei. '
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Esse percurso figurativo em que predominam verbos indicativos de
movimentos bruscos e agressivos, atitudes autoritirias, espago marcado pela:
floresta, que evoca ambiente hostil e escuro, contrasta violentamente com a
seqiiéncia anterior, onde predominam, como vimos, a suavidade e a claridade.
Esta-Seqiiéncia se nos apresenta disforica por esse motivo e também pelo
insucesso do actante sujeito em obter o objeto-valor.

A nivel da intertextualidade, o espago da floresta suscita no leitor uma
expectativa de aquisicio, se nio do objeto-valor, pelo menos da competéncia,
visto que, nos contos de fadas tradicionais, a floresta é o espago em que se da
a maturagdo do herdi, que ali adquire, regra geral, o objeto magico que lhe
permitird atingir o objeto-valor; a floresta costuma ser o espago de iniciagao do
herdi. Aqui, essa expectativa é frustrada, onde coincide a frustragio do sujeito
do enunciado com a do sujeito da recepgio, ou enunciatario. ’

TERCEIRA SEQUENCIA: O unicérnio como objeto de novo PN de
captura.

Orei, no entanto, continua na tentativa de adquirir competéncia para o seu
PN de captura, através da manipulagdo que passa a exercer sobre a filha: «Elogo -
ao chegar foi ao quarto da filha contar o acontecido». O fracasso do pai,
instaura o querer na princesa: «A princesa, penalizada com a derrota do pai,
prometeu que dentro de trés luas lhe daria o unicérnio de presente.» Orei passa,
assim, de sujeito operador a sujeito destinador de um novo PN (que se inscreve
no PN inicial a nivel de aquisi¢ao de competéncia), em que a princesa exerce o
papel de sujeito operador.

O «fazem» que o rei lhe destina ndo € o da captura do unicdrio, mas o da
entrega do unicomio a ele, portanto poderiamos, ampliando o sentido desse
contrato, dizer que lhe destina um PN «ser filha». O destinador (rei) instaura
nelauma competéncia parcial, através do «querer; ela propria se inscreve como
competente quanto ao «dever, ao the prometer o unicério de presente. Para
«podem entregar o unicérnio ao rei, ela devera desenvolver um PN secundario
de captura (aquisi¢ao do «poder»); mas, para capturar o unicornio, ela devera
passar por outro PN secundario, que a tornard competente para isso. Temos,
pois, dois PNs secundarios hierarquicamente dispostos. No primeiro, ela se
torna competente para a captura através de um «poder» que emana de um «saber
fazer»: ela recolhe-se dentro de si mesma (durante trés noites tranga uma rede
com seus proprios cabelos), portanto,a prova qualificadora vem do vencer a si
mesma e nio a um ser extemo, o que se contrapde a tentativa frustrada dorei em
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adquirirsua competéncia saindo de sie doseuespago (Segunda Seqiiéncia). Isso
nos remete a lenda, que diz: « (0 unicornio) sé pode ser capturado pela asticia
de uma jovem que o.adormece com 0 perfume de um leite virginal» (1), tendo
aqui o leite sido substituide pelos cabelos, também eles parte do ser que atua
como sujeito. Apds essa prova, €la ¢ sujeito competente, ndo ainda do PN
pnnc1pal (ser filha), mas ainda de um segundo PN secundario, o da captura. Ao
_ langara rede aprisionando o unicornio, ela passa finalmente de de sujeito virtual
a sujeito competente de seu PN principal. Para tomar-se sujeito realizado, resta-
~.Ihe cumprir o contrato, entregando 0 unic6rnio ao pai.

Comparando o percurso figurativo da «éagada» (Segunda Seqiiéncia)
com o da captura realizada pela princesa, notamos: -

DISJUNGCOES ESPACIALIS:
«floresta» vs. «jardim»
lugar estranho lugar familiar
lugar hostil lugar pacifico
lugar escuro lugar luminoso,claro
DISJUNGAO TEMPORAL:
tempo indefinido vs. tempo fixado por um
«durantes dias» numero cabalistico:

«trés noites»

DISJUNGAO ACTORIAL:
«rei» vs. «princesa»
papel temdtico de papel temdtico de
autoridade docilidade

DISJUNCAO INSTRUMENTAL:

utilizac@o de recursos utilizacao de recursos
«exteriores»ao ator: vs. «interiores» ao ator
’ ‘cavalos cabelos
caes
cavaleiros
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DISJUNGAO DE MODALIDADES DE AGOES:-

acoes bruscas,agressivas: vs. acoes delicadas:

«cagam «trangam
«galopar» «vigiar»
«corrermn «langam
DISJUNGOES SONORAS:
- verbos que indicam vs. auséncia de evocagoes
sons fortes e continuos- sonoras
«galopam -
«correr» -

Talvez esses percursos figurativos contrarios nos dois PNs que tém por
objetivo a captura do unicérnio nos permitam deduzir que o objeto figurativo
«unicormio» nao tera, no decorrer da narrativa, o mesmo valor para os dois atores
(reie princesa), respectivamente sujeitos dos dois PNs figurativizados pela caga
e pela captura. Voltaremos a esse ponto no desenrolar de nossa analise.

QUARTA SEQUENCIA: O unicério como sujeito e objeto de uma
performance de amor.

«PRESO nas malhas de ouro, OLHAVA o unicdrnio aquela que mais
AMAVA, agora sua dona, e que dele nada SABIA.» Os verbos dessa frase com
que se abre a Quarta Seqiiéncia, prenunciam as transformagdes que se efetuarao
a seguir. Vejamos:

- «presoy: participio, coloca o unicérnio como «objeto», o que situa no PN
narrado na seqiiéncia anterior;

- «olhavay: o unicémio volta a ocupar a posi¢do de sujeito, assumida na
Primeira Seqii€ncia, exatamente através dessa mesma forma verbal (linha 3);

- wamavay: continua como sujeito, desta vez explicitando o que ficara
implicito na Primeira Seqiiéncia: o seu amor pela princesa;
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- «sabiay: aqui, o sujcito sintitico é a princesa, 0 que ja sugere o seu
posicionamento futuro como sujeito de um PN em que serd manipulada através
do «saber».

Considerando o unicémio como sujéito, temos, nesse inicio, um enuncia-
do de estado disjuntivo SVO. Paradoxalmente, a captura do unicémio lhe
proporciona a aproximagdo com a princesa, o que lhe possibilita passar de
sujeito virtual a sujeito competente, modalizado pelo «podem, visto que o ato
de «olhar» comega a provocar uma transformagao de modalizagdo na princesa.
«A princesa aproximou-se»: ela passa a tomar conhecimento do unicémio
através de alguns sentidos, como visio e tato. As imagens relativas ao unicornio
sugerem mansidio, carinho, mas também dureza (lacre dos cascos, espinho e
marfim) e apelo a uma transcendentalizagdo (apontava ao céu). «A4 princesa
estremeceu, afrouxou os lagos da rede»: a princesa exerce o «fazer interpreta-
tivo» e abandona sua competéncia para o outro PN (ser filha), o que lhe permite
tornar-se sujeito operador de um novo PN: o de «ser amante». Para adquirir
competéncia para essa performance, ela desenvolve PNs no plano cognitivo, ou
seja, que visam a aquisi¢ao de um «saber» sobre o unicérnio (objeto): «Quanto
tempo demorou a princesa para conhecer o unicdrnio? Quantos dias foram
precisos para amd-lo?». Através da consecugio desses PNs, o objeto «unicor-
nio» adquire um valor novo, passando do «secreto» ao «verdadeiro» sob o ponto
de vista do sujeito do fazer interpretativo, a princesa, que a seguir: passa de
sujeito ‘competente a realizado: «Na maré das horas... esquecidos do prazo».
Temos ai a performance do PN de «ser amante» da princesa, assim como a
performance correlata do PN do unicérnio. Ambos sdo reciprocamente sujeito
e objeto nesse PN de amor.

Ao abandonar o PN anterior, a princesa rompe o contrato estabelecido
com o pai, tornando-se sujeito de um anti-PN, portanto, anti-sujeito, visto que
ambos passam a disputar o mesmo objeto, o unicornio que, para o rei, se nos
afigura ser um objeto pragmadtico (€ preciso caga-lo), ao passo que, para a
princesa, ¢ um objeto cognitivo (€ preciso conhecé-lo).

Temos, nesta Seqiiéncia, S1 V OA S2, sendo S1 o rei, S2 a
princesa e O ounicornio. Nota-se, pois, que de uma relagio hierarquica passa-

se a uma relagio simétrica e polémica: sujeito vs.anti-sujeito.

Na camada discursiva observamos que, na parte reservada a manipulagio,
podemos destacar os seguintes percursos do ator unicémio:
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- da prisdo para a liberdade:

«preso» —> «afrouxou os lagos da rede»
«sua dona» ’
«malhas de ouro»
«retido»

- do distanciamento pgraba aproximagao:

(no inicio estd distante) —-> «a princesa aproximou-se»
«olhava». —> «lambeu a miao»

- da horizontalidade para a verticalidade: _
_«preso nas malhas de ouron —> «chifre dnico que apontava ao
céu»
(corpo na horizontal) «ergueu-se nas patas finas»:

Esse percurso, complementado pelas figuras do ultimo paragrafo, evoca-
doras de um ambiente bucdlico, nos permitem avaliar euforicamente a passa-
gem do estado disjuntivo ao conjuntivo na relagio S (unicémio) -O (princesa).
No entanto, nesse ultimo paragrafo, onde se realiza a performance, embora
permanegam as figuras de liberdade (corriam com as borboletas) e de aproxima-

" ¢ao (abragados, amor), no eixo da verticalidade a posi¢do superativa voltaa ser
assumida pela princesa («ela na grama, ele deitado a seus pés»), talvez para
lembrar que nesse texto o PN dominante € realmente o que tem por sujeito a
princesa e por objeto o unicomio, depositario dos valores que ela lhe vai
gradativamente atribuindo.

E interessante notar que nesse paragrafo dedicado a performance, os
verbos encontram-se no pretérito imperfeito, como no primeiro paragrafo do
texto, evocando um desligamento temporal e, portanto, dando uma sensag¢io de
irrealidade, como a mostrar que a realizagdo através do prazer amoroso ¢ uma
ilusdo; sintomaticamente, fecha o parigrafo a palavra «prazo», intervengio do
enunciador, que, remetendo o enunciatirio a4 promessa da princesa ao pai,
coloca em cena a oposigio: parece/ndo é (a felicidade ai figurativizada é
«falsan).

QUINTA SEQUENCIA: Tentativa de se retomar um PN de captura.
Verifica-se aqui uma interrupgio no PN de amor, j4 prenunciada, como
vimos, no final da seqiiéncia anterior. O rei, dando continuidade a seu PN,

posiciona-se mais uma vez como destinador ¢ vem cobrar da princesa o
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cumprimento do contrato. Como sujeito de fazer interpretativo, «desconfia»
que o unicdémio ja foi capturado, mas interpreta como «parecer/nio ser» o que
& parecerfser. De qualquer maneira, o rei suspeita que a princesa esteja se
colocando como anti-sujeito, esperando, através da ameaga, que se verifique
uma atribuigao de objeto:

F(S3) ==>[(S1 A OvVVS2)—>(S1VOv AS2)],sendoS3e¢Sla
princesa, e S2 ele proprio. Para isso, a princesa deve renunciar ao Ov.

O rei continua no seu papel tematico de «cagador («farejou o arn), o que
comprova que, para ele, o unicornio € um objeto pragmatico, ¢ a posse material
desse objeto que lhe interessa para confirmar scu «poder» («quero sua palavra
cumprida»).

A cena passa-se a noite, num espago fechado, o que sugere «opressaon;
sendo o0 espago o quarto da filha, tem-se¢ a impressao de «invasio»: o rei nao
conhece seu limite e ndo respeita o limite do outro. J4 as figuras relacionadas
com o unicémio lembram «integragao» («confundia-se com os perfumes»), o
que nos remete a conjurigio da Seqiiéncia anterior.

'SEXTA SEQUENCIA: Polémica - a princesa debate-se entre dois
destinadores.

A princesa debate-se entre dois possiveis narrativos: 0 do «poder» ¢ o do
«saber», portanto, um pragmatico e um cognitivo. O que estd em jogo € o proprio
valor do objeto: ¢ preciso determinar se ele ¢ pragmético ou cognitivo. E o
debate entre o material € o espiritual, que podémos observar no nivel profundo,
desde a Segunda Seqiiéncia que, na sua materialidade se opde a espiritualidade
evocada pela primeira. Agora, essa polémica atinge o auge, quando, a nivel
narrativo, a princesa se debate entre os dois PNs contrarios, em que ela
desempenha o papel actancial de sujeito operador. E interessante notar que no
segundo PN, o cognitivo, o proprio objeto € o destinador, ao passo que, no
primeiro, o destinador € externo ao objeto; ou seja, no segundo, o valor do objeto
¢ intrinseco.

A princesa é solicitada a agir, agora, como sujeito interpretativo, julgando
da veridicgdo dos dois PNs em que € manipulada: € preciso sancionar positiva-
mente um deles. Nos dois ¢ modalizada pelo «dever» («<ERA PRECISO
obedecer ao pai, ERA PRECISO manter a promessa. Salvar o amor ERA
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PRECISO»). No PN «ser amante», o objeto lhe aparece como desejavel (querer
amar), realizavel (dever amar), legitimo (saber amar) mas impossivel (ndo
poder amar). Ja no PN «ser filha», que exige a entrga do unicérnio ao pai, a
performance lhe aparece como realizavel, possivel, porém indesejavel e ilegi-
tima. A princesa, que ja tinha interpretado ¢ sancionado negativamente o PN em
que era manipulada pelo pai ( Quarta Seq.), vé-se forgada novamente a julgar
sobre esse PN, dada a intimidagao do destinador. Percebe-se, pois, que a
situagao de conjun¢do em que se encontrava na Quarta Seq. era instavel, dai,
como vimos, as figuras que evocavam fuga a realidade (vbo, cavalgada,
bucolismo, atemporalidade).

Nesta seqii€ncia, a princesa hesita entre dois objctos modais: o poder e o
saber. Na Terceira Seqiiéncia, ela estd em conjungio com o Om poder e disjunta
do Om saber. Na Quarta, a nivel aparente, esta em conjungio com os dois, mas,
na Quinta, fica patente que eles sdo, por ora, incompativeis. Mas, como no
segundo PN ela ¢ modalizada também pelo querer, sendo que, no primeiro, ha
muito ela deixou de ser assim modalizada, ¢é preciso, por forga , que ela adquira
a competéncia total para essc segundo PN, ou seja, que passe por uma «provay,
para adquirir o poder, podendo, assim, passar da resisténcia passiva para a
- resisténcia ativa (dever-fazer -> querer nao fazer) com relagao ao destinador
«pai». Entre a modalizagdo do crer ¢ a do dever, ela momentaneamente perde
o saber. Readquire-o através de uma «prova qualificadoray (passar a noite sem
dormir, na mitologia oriental, € dar provas de forga espiritual), através da qual
adquire a competéncia: agora ela SABE como adquirir o PODER para atingir
o Ov que ela QUER. '

O percurso figurativo evoca tristeza (lagrimas, alaide, «cantar a triste-
za», noite). A indecisdo em que ela se debate € apresentada pela reiteragao de
«era preciso», que nos mostra que a polémica ndo era entre o «dever € o
«querer», como pode parecer a primeira vista, mas entre duas formas de
realizagdo, a pragmatica e a congnitiva, visto que a real diferenga entre os dois
PNs esta ai.

Marcamos o final dessa Scqiiéncia com a frase «a lua apagou-se», porque
ai termina a noite e, com ela, a fasc da decisdo. A Seqiiéncia seguinte, por ser
euférica, comega com a figura luminosa do sol que «nais uma vez encheu de luz
as corolas». ‘
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SETIMA SEQUENCIA: PN da sublimag3o.

A rtepetigdo das agoes executadas no PN do amor («e como no primeiro
dia...» etc.) leva-nos a supor que a princesa optou por ser sujeito desse PN e que,
portanto, teriamos agora apenas a reiteragio do PN «ser amante». Mas, como
teria ela adquirido o «poder»? A resposta esta na ultima frase: «E nesse iltimo
dia, aproximou a cabega do seu peito, com suave for¢a, com for¢a de amor
empurrando, cravando o espinho de marfim no coragdo, enfim florido». A
expressio «nesse ultimo dia», indica que ha um progresso, ha uma diferenga, e
que uma fase vai ser encerrada (ultimo). A aproximagdo da cabega ao seu peito
sugere o conhecimento através do amor, a for¢a empurrando mostra que ela
adquiriu o poder (forga) e essas figuras, sendo complementadas por «cravando -
o espinho de marfim no coragdo, enfim florido», sugerem que o poder nao lhe
vem s6 do amor, mas, essencialmente, da DOR; o amor j4 havia, o dado novo »
é a dor, é a introdugio do sofrimento que se inicia j4 na Sexta Seqiiéncia
(l4grimas), quando é preciso se fazer uma opgdo que culmina justamente nesta
opgido que leva a TRANSFIGURACAO. Que s6 agora ela atinge realmente seu

“objetivo fica claro pela expressiao «enfim florido». Podemos dizer, pois, que este
¢ um terceiro PN que ela prdpria se destina, ou seja, o da transcendentalizagio.
Para entender bem isso, € preciso examinar mais de perto a figura do «espinho
de marfim». No 112 pardgrafo, vemos que ele «apontava ao céuy; além disso,.
era o chifre «inico», indicando, assim, ser o unico caminho para a ascensio
espiritual. No Dictionnaire des symboles (1) vemos que o espinho déa uma
idéia de dificuldade, de «proibigdo exterior» €, em conseqii€ncia, de um acesso
amargo e dificil. Por outro lado, tanto o espinho como o marfim sio.simbolos
da pureza e da poténcia (como, alids, o proprio unicérnio). A idéia de
transcendentalizagdo pelo sofrimento ficard mais clara através do exame das
figuras utilizadas na Oitava ¢ ultima Seqiiéncia.

OITAVA SEQUENCIA: Sangao.

O percurso figurativo que nos apresentou «espinho» e «marfim» prosse-
gue agora com «rosa de sangue» ¢ «feixe de lirios». Desde o inicio da narrativa,
ounicSrio estd relacionado figura do lirio. Segundo o Dictionnare (1), o lirio
¢ simbolo pureza, da inocéncia, da virgindade; diz mais: da pureza celeste. Ea
«flor do amor, de um amor intenso, mas que, em sua ambigiiidade, pode ser
irrealizado, ou reprimido, ou sublimado; se ¢é sublimado, o lirio é a flor da
gldria». Na tradigdo biblica «¢ o simbolo da escolha do ser amado» mas €
também o «abandono a vontade de Dcus isto €, a Providéncia, abandono mistico
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a graga de Deus».Jd arosa designa uma perfei¢do acabada, uma realizagdo sem
defeito. «A rosa, por sua relagdao com o sangue derramado, parece, freqiiente-
mente, ser o simbolo de um renascimento misticon. Apesar de tersidoaproveitada
pela simbologia crist, a rosa desde a Antiguidade é simbolo de regeneragio. Ja
a aproximagao do branco com o vermelho simboliza a aproximagao do profano
ao sagrado e combina as nogdes de paixdo e pureza, de amor transcendental ¢
sabedoria divina. A figura do «sol morrente» (crepusculo) reforga a aproximagio,
ou mesmo a mescla dessas duas cores. E a palavra «sangue», em lugar de
«vermelhow, reforga a idéia de sofrimento; a colocagido da palavra «sangue»
antes da palavra «lirios», com que se fecha o texto, mostra o percurso do
sofrimento a pureza transcendental.

No nivel narratologico, verificamos que a transformagao final ndo ¢ uma
transformagao de enunciado de estado, visto que a princesa estd com o unicornio
e permanece com ele, mas ¢ uma transformagao de modalizagdo: um enunciado
de estado «impossivel» passa a ser «possively, pois o que se transforma sdo os
proprios Sujeito e Objeto, que se transfiguram. Assim ha, de certa maneira, uma
fusdo do nivel cognitivo com o pragmatico, visto que a princesa nao lhe basta
«crery, é preciso «fazer»; ndo lhe basta «saber», € preciso «poder». Porisso ela
se autodestina um PN que integra o «fazer crer» e o «fazer fazer» através do
«saber fazer» integrado ao «poder fazer». Como vimos, a manipulagao esta
implicita, a competéncia ela a adquire através de uma busca dentro de si mesma
(Sexta Seq.), € a performance é realizada ao cravar o espinho no coragio; no
~1iltimo paragrafo é que se percebe que a performance ¢ realizada num outro
plano, no espiritual ou mitico, visto que, para o rei, que permanece no plano
material, eles deixam de existir como princesa e unicémio, e sua performance
permanece um mistério.

Talvez pudéssemos considerar esse ultimo pardgrafo como uma conti-
nuagio ou reiteragio da performance da transfiguragio, mas nos parece que,
além disso, se coloca aqui uma sangio cognitiva advinda nio do fazer interpre-
tativo de um sujeito destinador, mas do préprio enunciador que, ele mesmo, faz
sua opgdo e sanciona negativamente nio a performance do rei (que ndo se
realiza) mas seu papel de sujeito que atribuia ao unicornio um valor pragmatico,
priorizando o «fazer» através do «poder». O «castigo» que o enunciador lhe
impinge, ncgando-lhe o direito de realizar a performance, mostra-o como
sujeito incompetente, em contraposi¢do a princesa que, ao colocar o unicérnio
como objeto do saber cognitivo, adquire a competéncia e ¢ sancionada positi-
vamente, através da «transfiguragdo», como geralmente ocorre nos contos de
fadas, ap0s a «prova glorificadora».
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BALANGO FINAL

Num balango final, dirlamos que o unicomio, embora apare¢a como
sujeito de um PN de amor, na verdade é o objeto em diregio ao qual se movem
os fazeres. O fato de ele se posicionar também como sujeito de um PN de amor
em que o objeto € a princesa, julgamos que seja para reforgar a idéia de que
somente ela € que poderia atingir esse objetivo, porque somente ela o cnxerga
dentro de sua real perspectiva.

Por outro lado, € de se notar que a princesa € a Unica personagem que
EVOLUI, tornando-se, pois, o ator principal da narrativa. Podemos notar sua
progressdo através de diversos indicios:

* passagem de objeto (Primeira Seq.) a sujeito (Terceira Seq.e outras);

* passagem de sujeito operador (destinatario) a an(i-sujeito (de uma
posi¢do hierarquicamente inferior a-uma posi¢ao de igualdade);

* passagem de sujeito operador (Terceira Seq.) a sujeito interpretativo
(Quarta ¢ Sexta Seq.);

* passagem de sujeito de um PN pragmaticoa sujeitodeum PN cognitivo;

* passagem de um percurso figurativo de «docilidade» ao percurso de
«amor-prazer», até o de «amor-dor»;

* passagem da obediéncia ativa a resisténcia passiva, e, finalmente, a
-resisténcia ativa;

_* passagem de sujeito manipulado pelo pai para obter um objeto para ele,
. dentro do PN dele, para um PN independente onde ¢ manipulada pelo préprio

objeto, até um PN que ela propria Se destina.

Na estrutura profunda, notamos um percurso de MATERIALIDADE
para ESPIRITUALIDADE.
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No quadrado semidtico, temos:

materialidade espiritualidade

néo-eSpiritualidade nao-materialidade

A materialidade € figurativizada pela cagada, pelo unicérnio enquanto
objeto pragmatico, pela manipulagio pragmatica; a ndo-materialidade se inicia
pelo amor bucdlico e prazeroso entre a princesa € 0 unicornio, até chegar a
espiritualidade, atingida nas duas ultimas seqiiéncias.

Apenas para concluir, diriamos que nossa leitura foi feita no sentido de
interpretar o texto como a representagao do eterno percurso do ser humano,
figurativizado aqui pelo percurso da princesa: a constante busca da superagao
de si mesmo, através do continuo mudar-se, do constante transformar-se,
passando-se de um estégio a outro através do exercicio do fazer interpretativo,
valorizando-se aqui ndo so o sofrimento como condig¢ao para a felicidade final,
mas também a necessidade de se assumir a propria identidade, a necessidade de
se fazer as proprias opgoes e de se confiar nos proprios recursos, embora a
solu¢do mais ficil seja a de submeter-se ao poder estabelecido. Assim, o
percurso ndo é s6 da materialidade para a espiritualidade, mas também da
dependéncia para a independéncia, da submissio para a liberdade.

CONCLUSAO

Nos contos de fadas tradicionais, o herdi parte para reparar um dano ou
suprir uma caréncia, sua ou do destinador. Passa por uma prova (qualificante)
de aquisigdo do objeto magico (competéncia), por outra (principal) que lhe
permite por-se em conjungio com o objeto de sua busca (performance) € apos
vencer uma ultima prova (glorificante), ¢ sancionado pragmaticamente através,
geralmente, do casamento, que pode simbolizar ascensio pessoal, ascensio
social, realizagdo através da integragdo com o outro, conquista da maturagio,
etc.

Aqui, a ordem estabelecida nos contos de fadas é subvertida de vdrias
maneiras, mas a principal subversdo parte do ator «princesa» que, agindo
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inicialmente como «herdi buscador», com a missao de proceder a reparagio de
uma caréncia do pai, no momento mesmo de proceder a essa «reparagio da
falta», climax de toda narrativa maravilhosa, (prova principal), percebe seu
proprio estado de caréncia e subverte totalmente o percurso narrativo tradicio-
nal, provocando no enunciatario a necessidade de uma releitura do texto, vindo
o rei a assumir o papel de «falso heréi», que falha, como todo falso herdi, na
aquisi¢do do objeto-magico, como se vé na seqiiéncia da cagada, o que ja faz
antever o papel de agressor ou antagonista que assyme apos o ato de insubor-
dinagio da princesa. E através da subversio da ordem estabdemda que a
princesa vence a prova glorificadora e atinge a «transfiguragao.

Assim, parodiando o conto de fadas que, de acordo com modcrnos estudos
traduz em linguagem simbolica o percurso do homem (ser humano) rumo a sua
realizagdo pessoal, figurativizada no final através da unidao com o elemento do
sexo oposto, no conto analisado a autora mostra que para se chegar a essc estado
de maturagéo nio basta fundir realismo com pensamento mégico, como se faz
nos contos de fadas, mas € preciso principalmente «romper» com a ordem
estabelecida, a fim de se obter um novo tipo de conhccimento que leva a
realizagio do objetivo final do ser humano, seja cle qual for.
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«UM ESPINHO DE MARFIM»
Marina Colasanti

Amanhecia o sol e ld estava o unicdrnio pastando no jardim da
princesa. Por entre flores olhava a janela do quarto onde ela vinha
cumprimentar o dia. Depois esperava vé-la no balcao, e quando o
pezinho pequeno pisava no primeiro degrau da escadaria descendo
ao jardim, fugia o unicdérnio para o escuro da floresta.

Um dia, indo o rei de manhd cedo visitar a filha em seus aposentos,
viu o unicornio na moita de lirios.

Quero esse animal para mim. E imediatamente ordenou a cagada.

Durante dias o rei e seus cavaleiros cagaram o unicdrnio nas
florestas e nas campinas. Galopavam os cavalos, corriam os cdes e,
quando todos estavam certos de té-lo encurralado, perdian suapista,
confundiam-se no rastro. ’

Durante noites o rei e seus cavaleiros acamparam ao redor das
Sfogueiras ouvindo no escuro o relincho cristalino do unicdrnio.

Umdia, mais nada. Nenhuma pegada, nenhum sinal da sua presenga.
E siléncio nas noites. '

Desapontado, o rei ordenou a volta ao castelo.
E logo ao chegar, foi ao quarto da filha contar o acontecido. A
princesa, penalizada com a derrota do pai, prometeu que dentro de

trés luas lhe daria o unicérnio de presente.

Durante trés noites trangou com os fios de seus cabelos uma rede de
ouro. De manhd vigiava a moita de lirios do jardim. E no nascer do
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quarto dia, quando o sol encheu com a primeira luz os cdlices
brancos, ela langou a rede aprisionando o unicdrnio.

Preso nas malhas de ouro, olhava o uni¢drnio aquela que mais
amava, agora sua dona, e que dele nada sabia.

A princesaaproximou-se. Que animal era aquele de olhos td@o mansos
retido pela artimanha de suas trangas? Veludo do pelo, lacre dos
casco e desabrochando no meio da testa, espinho e marfim, o chifre
lnico que apontava ao céu.

Doce lingua de unicdrnio lambeu a mdo que o retinha. A princesa
estremeceu, afrouxou os lagos da rede, o unicdrnio ergueu-se nas
patas finas.

Quanto tempo demorou a prmcesa para conhecer o umcdrmo?
Quantos dias foram preciso para amd-lo?

Na maré das horas banhavam-se de orvalho, corriam com as borbo-
letas, cavalgavam abragados. Ou apenas conversavam em siléncio
de amor, ela na grama, ele deitado a seus pés, esquecidos do prazo.

Astrés luas, porém, jd se esgotavam. Na noite antes da data marcada
o rei foi ao quarto da filha lembrar-lhe a promessa. Desconfiado,
olhou nos cantos, farejou a ar. Mas o unicérnio que comialiriostinha
¢heiro de flor, e escondido entre os vestidos da princesa confundia-
se cont os veludos, confundia-se com os perfumes.

Amanha é o dia. Quero sua palavra cumprida, - disse o rei - virei
-buscar o unicornio ao cair do sol.

Satdo o rei, as ldgrimas da princesa deslizaram no pelo do unicdrnio.
Era preciso obedecer ao pai, era preciso manter a promessa. Salvar
0 amor era preciso.
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Sem saber o que fazer, a princesa pegou o alaiide, e a noite inteira
cantou sua tristeza. A lua apagou-se. O sol mais uma vez encheu de
Iuz as corolas. E como no primeiro dia em que se haviam encontrado
a princesa aproximou-se do unicdrnio. E como no segundo dia
*olhou-o procurando o fundo dos seus olhos. E como no terceiro dia
segurou-lhe a cabega com as mdos. E nesse iltimo dia aproximou a
cabegado seupeito, com suave forga, com forgade amor empurrando,
cravando o espinho de marfim no coragdo, enfim florido.

Quando o rei veio em cobranga de promessa, foi isto que o sol
morrente lhe entregou, a rosa de sangue e um feixe de lirios.
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