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ABSTRACT: A postmodern look consides the study of intertertuality provides
a context for contemporary productions as they reisncribe and transform the
representations of the cultural past. Just under this postmodern look, the
surrealistc artists, for exemple, ever make connections with ancient alchemist’s
figurations. Especially, Max Ernst’s gluing Une Semaine de Bonté, ou Les
Septs Eléments Capitaux makes use of a network of iconografic references
and representations wich might be defined as the intertextual link between the
surrealistc techniques and the hermetic alchemist texts, trough some biblical
cabalistc texts. ’
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Introducio

Neste trabalho, a minha tentativa de estabelecer liames intertextuais
entre Uma Semana de Bondade ou Os Sete Elementos Capitais - livro de
colagens de Max Ermnst - € os procedimentos alquimicos parte de estudos
sobre a intertextualidade, tal como esse processo se encaixa no espago
semiodtico, tomado este ultimo como “um mecanismo unico ( sendo
como um organismo)”( LOTMAN, 1991, p. 5).
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“(...) intertextuality constitutes, basically, an inevitable
mechanism, a sort of cultural link involving works of art
from different periods” (PENUELA CANIZAL, 1991,
p.261).

Ao trabalhar com tais lagos , a intertextualidade ndo reconhece
fronteiras no total do texto cultural, desafiando aqueles sistemas de sig-
nificagdo que demarcam territérios histéricos ¢ formais.

Assim, busco estabelecer certas ligagdes exteriores que possam
vincular a colagem emstiana as imagens ¢ significagdes alquimicas, de
modo a permitir um acesso a troca entre as conexdes internas e dialogos
que se estabelecem a partir de tais tragos expressivos.

Acredito que, dentro do contexto contemporaneo, a intertextualidade
possa ser enfocada com uma espécie de “olhar pos-modemo” que nada
nega ao passado, este Gltimo revisto dentro de uma espécic de ““fatalidade™
do presente. Dessa forma, tal olhar ndo pode ser outro que ndo aquele da
totalizagdo dos fragmentos que se multiplicam dentro de uma obra artisti-
ca, sem privilegiar segmentos “altos” ou “baixos”. Classificada, comumente,
entre as ciéncias ocultas, a alquimia, arte sacra ¢ real, considerada arte
revelada, inacessivel aos profanos que ndo privam da intimidade com o
Deus, sempre teve na imagem um de seus meios primordiais de expressio,
apresentando em seus procedimentos ¢ em suas multiplas configuragdes
1maggticas, correlagdes com a arte em geral.

A imagem alquimica apresenta-s¢ como vocabulo que unido a ou-
tras imagens tece a escritura dessa chamada arte por exceléncia.

Entre os muitos artistas que fizeram ou fazem uso das imagens
legadas pela iconografia alquimica, Max Emst ocupa um lugar de tal
relevancia que Bréton ndo hesita em compara-lo ao alquimista Cornelius
Agrippa.’!

1. Muitas siio as consideragdes de Bréton ligando alquimia ¢ surrealismo. Cf. LENNEP, P. J. van.
Arte y alquimia. Madrid, Nacional. 1978.
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Dentro das relagdes intertextuais que se expressam na iconografia,
Max Ernst fabrica uma rede metaforizada que, ao fim, se tece sobre o seu
proprio texto em fung¢ao de um procedimento de trabalho alquimico. Isso
acontece, por exceléncia mesmo, na escolha da técnica: a collage.

A introdugio de uma problematica do signo dentro dos estudos da
arte parece justificada pela abordagem da iconografia no sentido em que
esta reconhece a existéncia de significagdo ¢ de denotagdo nas imagens
artisticas. Em Uma Semana de Bondade, as imagens ndo s6 remetem,
por vezes, directamente a imagens da alquimia como, através de metafo-
ras visuais, reafirmam o propdsito alquimico da obra.

Por outro lado, ¢ ainda dentro da rede intertextualizada, por efeito .
de uma agdo metalogizada, por assim dizer, o sentido estende-se desde o
livro-colagem de Ernst até significados cabalisticos biblicos, os quais se
entrelagam intimamente as intengdes da alquimia.

Dessa forma, tento de modo primordial, mapear a pauta de evi-
déncias intertextuais ao longo da narrativa visual de Uma Semana de
Bondade, em suas relagdes com os textos herméticos da Biblia intrinse-
camente ligados aos procedimentos alquimicos, certa de que o intercam-
bio dialdgico de textos ndo ¢ um fendmeno exclusivo de tal ou tal método
de investigagdes. ‘

Como Peiiuela Caiizal, acredito que a intertextualidade se faz nio
s6 como uma expressividade de mosaico, mas também como forma
narcisica primaria que afeta, tensiona ¢ equilibra as combinatorias textu-
ais (PENUELA CANIZAL, 1993, p. 77-8). Assim, a intertextualidade
conduz a um relacionamento centrifugo entre os textos € ndo se reduz as
relagdes centripetas de um texto isolado.

E, ento, dentro desse conceito alargado de intertextualidade que
situo Uma Semana de Bondade frente ao sonho em que se configura a
alquimia. Um gigantesco sonho, que “solve et coagula™ ?

2. Divisa alquimica.
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Uma Semana de Bondade data de 1934, embora tenha sido criada
durante uma viagem do artista a Italia em 1933. Difere de outros livros-
colagem de Max Emnst (Répétition-1922, Les malheurs des immortels-
1922, La Femme 100 tétes-1929, Réve d ‘une petite fille qui voulut entrer
au Carmel-1930).

Em Uma Semana de Bondade, as imagens estao dispostas dupla-
mente em Vverso e reverso nas paginas, oferecendo, assim, uma unidade
narrativa maior. Publicada em cinco cadernos para parodiar a moda da
literatura popular em fasciculos, comega com o “Domingo™. Mas a “Quin-
ta-Feira”, a “Sexta-Feira” e o “Sabado” estdo reunidos no ultimo fasci-
culo.

A cada dia da semana corresponde um clemento e a cada elemento
corresponde um exemplo. Para cada clemento ¢ cada dia da semana ha
epigrafes escritas que ancoram a seqiiéncia visual ¢ vice-versa.

Uma Semana de Bondade ou Os Sete Elementos Capitais
A transgressao: a gesta dos sete dias

TITULO: o jogo intertextual comega a partir dos dois titulos que
" se justapdem como um hierdglifo. Max Ernst usa o procedimento
alquimico: cruzamentos e associagdes, deslocamentos e oposig¢oes.

BONDADE: desloca-se o sentido usual do termo para uma série
-de imagens em que a angustia, o terror ¢ a crueldade se mesclam a mais
refinada ironia e erotismo;

: ELEMENTOS: remete a concepgdo alquimica da matéria una e

total, em quatro modalidades sustentadas na teoria dos quatro elementos
de Empédocles - terra, agua, ar, fogo (os quais Platdo e Aristoteles admi-
tiam basicos para os estudos alquimicos. Da combinagdo desses quatro
elementos e de suas propriedades - seco, molhado, quente, frio - resulta-
riam todos os corpos existentes);
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SETE: remete aos sete metais alquimicos: dois nobres (ouro ¢
prata) ¢ cinco imperfeitos (cobre, estanho, ferro, chumbo, mercurio. Em
certos casos, o merctrio confunde-se com o enxofre).?

Pelo processo da destilagdo, o alquimista esperava obter a alma
ou o espirito ou a esséncia dos corpos. E, em sua obra, o alquimista
perseguia o “Elixir Vitac”, capaz de transformar os metais ignobeis eni
ouro ¢ prata. Os metais igndbeis ou vis, portanto, constituiam o ingredi-
ente da opus alchimicum,

CAPITAIS: esse termo que parece retirado da locugdo “os sete
pecados capitais” interfere no mecanismo do titulo, ligando-o, de forma
paralela, ao codigo da Lei Divina ¢, ao mesmo tempo ao cédigo da trans-
gressdo dessa Let.

O divino sempre foi parte das preocupagdes alquimicas. O ouro
que a alquimia busca ¢ fruto da experiéncia da transmutagéo espiritual
do homem que apostava na ligagdo perfeita com Deus. O elixir da vida
transformava o homem em eterno. Ora, ser eterno ¢ ser Deus. Para a
criatura imperfeita representava imensa transgressao tentar igualar-se ao
Criador, ao ser perfeitissimo.

Teremos, assim, no tecido textual:
sete metais + quatro elementos + sete pecados capitais = sete elementos capitais.

A primeira parte do titulo, Uma Semana de Bondade, lida no con-
texto biblico, permite encaixar a obra (opus alchimicum) de Max Ernst
dentro do periodo dos sete dias em que durou a criagdo da obra divina.

Os elementos

“Os sete dias estdo inscritos em-nosso sangue em letras
de fogo” (Ray Bradbury).

3. Segundo o livro hermético Tratactus aureus de Lapide apud JUNG. C.G. Mysterium
coniunctionis:Petropolis, Vozes. 1985, v. 1. p. 108.
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“(..) e no sétimo dia Ele descansou de toda a obra que
havia feito. Ele abengoou e santificou o sétimo dia, por-
que nesse dia Ele repousou da obra que havia feito”
(GENESE I, 1-3).*

Analisando cada um dos sete elementos capitais na obra de Max
Ernst, ¢ possivel observar que LODO AGUA FOGO SANGUE NEGRO
VISTA DESCONHECIDO guardam curiosa seqiiéncia de relagdes com
o episodio da criagdo do homem ¢ do mundo, narrado no (sénese, com
prolongamento para outros livros biblicos ligados a Cabala: Levitico ¢
Deutorénimo, e incursoes do artista pelas operagdes alquimicas.

LODO “No comego Deus criando:
AGUA o fogo dgua e a terra )
FOGO E a terra era lodo turvo™ (GENESE, 1, 1-2)

SANGUE: “Porque cu vingarei o sangue das vossas al-
mas das mdos de todas as bestas (...). Todo o que derra-
mar o sangue humano serd castigado com a efusdo de seu
proprio sangue. Por que o homem foi feito a imagem de
Deus " (GENESE, IX, 5-6)

“Porque a alma de toda a carne esta no sangue: por isso
disse aos filhos de Israel: Ndo comereis sangue de qual-
quer animal que seja, porque a vida do animal estd no
sangue e todo o que comer dele perecera” (LEVITICO,
XVII, 14).

“Guarda-te somente de lhes comer o sangue: porque o
sangue lhes serve de alma: e por isso ndo deves comer a
alma com a carne "(DEUTORONIMO, XII,23).

4. As cilagdes biblicas foram retiradas da tradugio de Génese, Haroldo de Campos. ¢ de tradugiio
portuguesa da Vidlgata Latina, pe. Antonio Pereira de Figueiredo.
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Nepheh haiah, sangue como agua. Da mesma forma como em
alquimia mercurio ¢ o spiritualis sanguis (aparecendo sob o simbolo do
pelicano, em analogia com Cristo, aquele que reanima os filhotes com
seu proprio sangue).

“Mercure c’est I'Eau permanente, sans laquelle rien ne se
fait; car sa vertu est un Sang spirituel, conjoint avec le
Corps, qu'elle change en Esprit. par la mixtion que se fai
deux (...)

parce que tout ce qui a Esprit, il a Sang aussi et le Sang
est une humeur spirituelle qui confort la nature”
(ALLEAU, 1953, p. 176).°

O homem seria, pois, matéria ¢ sangue, entendido este tltimo como
alma. Lodo, agua fogo, sangue se¢ juntam na criagdo do mundo. Adao,
segundo alguns autores, significa barro (do hebraico adama). Segundo
outros, significa sangue. Addo representa o homem antigo alquimico cons-
tituido de prima matéria. E ele o hermaphroditus Adam que conjugava os
contrarios ¢ que, segundo Sholem ¢ outros estudiosos da Cabala, € con-
~cebido como representagdo extensiva da forga do universo. O homem
perdeu-se pela transgressdo da Lei. O sangue de Cristo concilia o Adéo
antigo ao novo.

“Este cdlice é o Novo Testamento e meu sangue que serd
derramado por vos "(LUCAS, 22, 20).

O sangue de Cristo figura entre os muitos simbolos do Cristianis-
mo utilizados na alquimia. Como alias toda a paixdo e morte ¢ ressurrei-
¢do do Filho de Deus - tido ele mesmo, alquimicamente, como a Pedra.

NEGRO: Nigredo € a putrefagio alquimica da matéria pela mor-

te. Segundo a Biblia, Addo e Eva estdo destinados a morte pelo seu
pecado: '

5. Le Desir Desire, p.304, conforme citado em ALLEAU (1953).
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“...até que te tornes na terra de que foste tirado: porque
tu és po e em po te has de tornar” (GENESE, 1V, 19).

A morte ¢ a propria natureza corruptivel do homem adamico. A
partir de tal natureza, nasceu a alquimia. A morte, para o alquimista, ¢
um mustério ciclico renovado. O negro (nigredo, putrefagdo) ¢ um retorno
ao caos. O negro,portanto, ndo ¢ bom nem mau. E a mic de todas as
possibilidades alquimicas. Talvez por essa razdo Jung fale do negro como
o inconsciente (JUNG, 1985, p. XI).

VISTA. Olho, visdo.
“Oculos est (=) clar:tas intellectus” (RABANUS
MAURUS)

O olho, para o alquimista, ¢ solar. Como o sol ¢ o simbolo do
unico olho de Deus: tudo vé, tudo devassa, o olho ¢ a consciéncia.

A consciéncia comega para Addo ¢ Eva no momento em que cles
provam o fruto proibido ¢ perdem a inocéncia. Antes, o estado dos dois
era de auséncia da clarividéncia;

“Porque Deus sabe que em qualquer dia que comais des-

se fruto, se abrirdo vossos olhos e vos sereis como deuses,

conhecendo o bem ¢ o mal” (GENESE, 111, 5).

DESCONHECIDO: Alquimicamente, um elemento ia além dos
quatro conhecidos. Era chamado de quintesséncia. Na verdade, um mis-
tério que estava “acima de todas as coisas e de todas as criaturas”
(JUNG, 1985, p.183). O sétimo dia da criagdo pode bem representar
esse estado de “além de”. Aparece como um pacto entre o criador ¢ a
criatura. E um dia que excede:

“Trabalharads seis dias; mas o sétimo dia serda para ti uma
coisa santa; é o Saba, o dia do repouso consagrado ao

Senhor” (EXODO, 35,2).
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Voyeur solitario de si mesmo, o Criador fez o mundo € o homem.
“E Deus viu que era bom”’, repete a cada etapa o livro da criagdo. Po-
rém, “ver” para o homem foi uma “transgressio”.

Max Emst, diz ser a fungdo do criador projetar o que nele se vé,
através de sua obra.® Reelabora, assim, a transgressdo possivel através
da visdo.

Uma Semana de Bondade (através de imagens - tal como faz a
alquimia -) pode ser lida como a narrativa do medo, do escindalo e do
terror de uma humanidade criada para um jardim das delicias, mas dele
arrojada por seu proprio criador.

A figurag¢ao: o jardim iconografico

A iconografia em Uma Semana de Bondade constitui uma
parafernalia que reune visdes de obras herméticas da Baixa Idade Média, -
visuais cabalisticos, hieroglifos esotéricos ¢ metaforas alquimicas.

No fasciculo “Domingo”, personagens masculinas tém cabega de
ledo. Domingo (“dia dominica™, para o cristianismo) é o dia do Sol (em
inglés e alemdo conserva-se o nome do deus ariano). O ledo, na alquimia,
¢ animal solar, o animal que brilha como o sol. Como figura terimorfica
. do sol, o ledo mostra que existe necessidade de fundamentar a luz em

animal, porque “o sol também ¢ ‘bestiae’” (JUNG, 1985, p. 240). Ani-
mal solar, mas também animal de rapina, pois o espirito (a luz) tem em
si a soberba ¢ a concuspicéncia. Por isso, o alquimista corta as patas do
ledo que aparece apos a morte do draco mercurialis: para demonstrar
e¢ssa intensa cobiga. O outro lado do sol, do ledo, € ser a “besta loura™, a
luz que nega sombra ( a sombra representa o principio feminino) ¢ deseja
a sua aniquilago. E entio que o ledo assume um preconceito puramente
“masculino”. Tais consideragdes remetem ao super-homem de Nietzche:

6. Conforme nota do editor castethano de Une Semaine de Bonté, p. NIIL
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o super-homem detesta o homem inferior, revolta-se contra 0 homem co-
mum que ha em todos (como a sombra que, inevitavelmente, existe na
luz) ¢ quer aniquila-lo. Dessa forma, historicamente , clarificam-s¢ as
atitudes lubricas ¢ arrogantes das personagens que Max Ernst dota de
cabega de ledo em “Domingo”.

Algo salta da ferocidade aterradora dessas imagens que exibem a
crua insoléncia da lubricidade ¢ a intimidagdo pela for¢a. Ndo sem razio,
a ultima pagina de “Domingo” ¢ amarga ¢ premonitoria para aqucle ano
mesmo em que a collage foi feita, o ano da ascen¢do do nazismo ao
poder: Laudate pueri dominum. ‘

Uma outra leitura permite intertextualizagdes a partir de signos
burgueses ¢ cristdos, bastante usados também em alquimia. O Sagrado
Coracdo, com sua coroa de espinhos se aloja ora no ventre de uma danga-
rina nua, ora entre os scios nus de uma mulher. A Santa Veronica serve de
babadouro a um ledo. Uma gigantesca rosa brota da algibeira de um ledo
campongés, enquanto o Cordeiro de Deus dorme sobre sua cruz ao fundo.

Ainda, dialogicamente, surgem vozes historicas deixando a possi-
bilidade de uma visdo alegorica. O exemplo citado como O Ledo de Belfort,
reporta-se a defesa de Belfort, cm 1870, por Denfert-Rochereau. Tal de-
fesa se deu durante a guerra movida por Napoledo III contra a Prussia. O
Ledo de Belfort ¢ a estatua crigida em memdria a bravura francesa. Na
primeira pagina do “Domingo”, o militar ledo volta a cabega ¢ fita o
retrato de Napoledo Bonaparte, do qual Napoledo 111 s¢ dizia herdeiro
direto. Também nesse quadro, uma leoa de dimensées fora da perspectiva
metaforiza o clemento feminino tdo notavel naquele eplsodlo historico: a
imperatriz Eugénia.

“Segunda-feira™ a agua ¢ exemplo ¢ clemento desse dia lunar. A
agua - elemento feminino bem como a lua - permanece na cosmologia
universal dos sonhos(BACHELARD, 1942). A imagem da mulher ¢ uma
constante nesse dia. Mulheres exangues, afogadas ou dormindo, enquan-
to a agua invade leitos e aposentos. Max Ernst mostra uma agua violenta
em contraste com a passividade das figuras femininas presentes. Segun-
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do os opostos alquimicos, a agua - quando violenta - passa de clemento
feminino a masculino (BACHELARD, 1942, p. 29).

Para a alquimia, em certas circunstincias, a agua passa a ser
“periculosissima”.

O fasciculo “Terga-feira” tem monstros visuais que, sob o ele-
mento fogo, repetem o tema do dragdo. A crucifixagio ¢ ai outro signo
constante. Divide as paredes burguesas estampada nos quadros com es-
pelhos e gravuras que ou repetem detalhes das personagens ou apresen-
tam simbolos falicos. Na mitologia, o inconsciente costuma ser figurado
pela imagem de um grande animal: o leviatd, a baleia, o lobo, o dragio
(JUNG, 1985, p. 204). O dragdo ¢ seu fogo. Na alquimia, o dragio tem
seu fogo comparado ao Ignis Gehennalis, o fogo do inferno. Na “Terga-
feira” aparece mesmo um anjo falico que bem mereceria o nome de Lucifer.
Que vem a ser sulphur em seu papel luminoso. O mesmo sulphur que
participa do caput draconis ou o dragdo da Babilonia, veneno
pernitiosissimo para os alquimistas.

“Quarta-feira”: roda em torno de Edipo. A partir de uma epigrafe
de Paul Eluard: ““Também o chamam mamde por engano ", uma curiosa
figura mistura Edipo ¢ Jocasta. O elemento reservado para esse dia, o
sangue, comparece figurativamente na imagem de grandes sanguessu-
gas. Nio falta a Esfinge de Gizeh devorada por ratos.

O fasciculo “Quinta-feira” tem o negro como elemento. Spies vé
ai a sugestdo do roman noir. Simbolicamente, o negro ¢ morte: auséncia
da luz da vida. As imagens da “Quinta-feira” sdo indiciativas de morte.
Aparecem velérios, tumbas, lapides, esqueletos, torturas, além de cria-
turas mortas nas circunstincias mais diversas: enforcadas, apunhaladas,
assassinadas a tiro ( em um duelo de damas), decapitadas. No segundo
quadro deste fasciculo, figuram textualmente um atanor alquimico ¢
retortas. Imagens que de modo direto sinalizam a nigredo alquimica.

Outra figura, um galo que observa uma mulher morta trajada de
negro significa o.animal da deusa Hécate, a que rege o lado mais temivel
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da lua, capaz de provocar loucura, epilepsia ¢ toda sorte de doengas
alucinatorias. Aparece ainda outro animal figurativo que se relaciona a
essa deusa terrivel: o cdo. '

Hécate tem papel preponderante na alquimia quando se transmuda
na esposa do Cdntico dos Cdnticos. E o que Hécate tem de terrivel que
leva o esposo a exclamar:

“Is formosa, amiga minha, suave ¢ bela como Jerusa-
lém: terrivel como um exército em ordem de batalha. Des-
via de mim os teus olhos porque me fascinaram”

(CANTICO dos CANTICOS, VI, 3-4).

Por toda extensdo de Uma Semana de Bondade reiteram-se mui-
tas outras metaforas visuais.’

A transmutacio: a carne de flor e pedra

Em Uma Semana de Bondade, a metamorfose serve como meta-
fora ¢ procedimento visual capaz de dar conta da ambigiiiddade que Max
Ernst, dentro dos procedimentos surrealistas, imprime as imagens.

O primeiro poema visual integra os trés poemas do exemplo: o
interior da vista, no fasciculo “Sexta-feira”, cujo elemento ¢ a vista.

A primeira cpigrafe, a que abre o capitulo, tematiza a subversao
que destror o sentido de uma imagem primitiva sem sequer alterar sua
disposigdo, coisa tao cara ao trabalho dos surrcalistas.

Tirada de um compéndio de testes mentais, convencionalmente
relatados por dois professores, essa epigrafe, por estar encaixada em
imagens oniricas ¢ cabalisticas, recria-se com um procedimento de ima-
gem iniciatica:

7. Segundo PENUELA CANIZAL (1992), existe metafora visual quando a condensagio no plano da
expressio correspondem deslocamentos de sentido no plano do contetdo.
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" Se 3 é maior que 6. faz um circulo em torno da cruz, e se
a agua apaga o fogo. traga uma linha do selo até a vela,
passando por cima da faca e depois faz uma cruz na esca-
da.”

Cada um dos poemas visuais tem também uma epigrafec especifi-
ca. A do primeiro ¢ dec Eluard:

"Lt jopose a l'amour
Des images toutes faites
Au liev d'images a faire. ™

Cria-sc um espago de cruzamento ¢ confrontagdo a partir dc ima-
gens ja feitas, como ¢ proprio da collage.

As scis cstrofes desse primeiro pocma visual ( ou visivel) tém em
comum com a alquimia o tema da transmutagao.

Considerarei cada prancha de ilustragdo da colagem como uma
estrofc visual de cada poema.

Na primeira estrofc visual, de um imenso falo/vagina brotam deli-
cados ramos de flores e, da mesma hastc que sustenta cssa estranha
carnagdo floral, rebentam duas folhas que sdo os ossos de dois bragos de
um esqueleto. Ligados pela mesma seiva, ossos ¢ flores circundam o
elemento sexual. Este altimo se configura ambigua e duplamente forjado,
nervo endurecido ¢ pele macia a um tempo. Uma fenda também visivel na
imagem se articula nos tragos da delgada haste central ornada de flores e
folhas.

Na segunda estrofe visual, delineia-se¢ um fundo de linhas seme-
lhantes a montanhas ao longe. De uma plataforma brotam os pés de um
esqueleto, tibia, peroneo e fémur. Dessc altimo, rebentam os estames de
uma flor despojada de pétalas, dura ¢ alta.
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Primeira estrofe visual

Segunda estrofe visual
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Na terceira estrofe visual, um homem de muisculos expostos tem
uma cspécic de coroa vegetal a cabega. Um canudo de formato scxuado
lhe pende da mio.

Através dessas trés estrofes visuais, perpassa uma progressao
metaforizada da figura-imagem.® De algo uno, embora misto, na primei-
ra, cntra-s¢ cm formas diferenciadas na segunda, em que os 0ssos con-
trastam. Ha também formas vegetats isoladas: uma brota do sustentaculo
do osso, outra floresce cm um canto do cenario. Dai, passa-sc ao contor-
no completo da figura humana, na terceira cstrofc. Também se apresen-
tam isoladas as imagens dos vegetais: um ao lado ¢ outro sobre a cabega
da cnatura.

Essas trés primeiras cstrofes visuais se incorporam as demais —
quarta ¢ quinta.

Na quarta, as linhas corporais avangam de uma caixa toracica
para uma cspécie de pedra com fossil ¢, sobre a cabega rcbenta uma flor
ou um estranho animal com forma de flor. Faz-lhe frentc a ossatura de
uma caveira com ovos . armada sobre uma pedra de ondc sc dependura
um rabo dc animal. A presenga animal comparecc. ‘ainda, na imagem de
uma sanguessuga que, no entanto, lembra uma folhagem.

Na quinta cstrofe, o corpo humano se oferece frontalmente despi-
do. Porém, scm a cabega. O cenario mineralizado interferc na textura do
corpo que parece esculpido em pedra. Da vagina entreaberta do corpo,
que tem seios, cai um corddo curvo ¢ longo, terminado em esfera. Atras
desse corpo, nada um polvo entre folhas.

A sexta e dltima estrofe visual torna a desarticulagdo corporal.
Aparccem ossos, agora arrancados € separados. Ha dois suportes. No
maior deles, ossos humanos sustentam ¢ sio sustentados por formas ve-
getais. No menor, um par de ossos lembram patas dec animais.

8. Segundo LYOTARD (1978): “La figure - image est celle qui se donne a voir sur la scéne
onirique ou presque onirique .
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Quinta estrofe visual

Sexta estrofe visua
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Da descrigdo iconografica acima, pode-se efetuar uma leitura de
um processo de transformagdo. uma metamorfosc cm que os trés reinos
da naturcza sc mesclam ¢ sc transmudam.

A metamorfosc como metafora sc mostra fértil para descrever
“n’importe quel changement graduel faisant passer d 'un état a un état
nettement contrasté '( SCHATTSCHNEIDER, 1992, p. 268).

O processo da transmutagio aparcce na alquimia cm forma de
imagens quc exibem a mesma fusdo entre os reinos naturais. Na obra
Lapis et sua Opera con Iigurac, do Vaticano. uma imagem mostra o rel
e a rainha com os corpos parcialmente fundidos em pedra.” Em outro
desenho desse mesmo livro, os dois esposos alquimicos cxplodem dos
ramos de uma arvorc que os cnlaga. Em um codice de  Florenga, um
cavalheiro deitado exibe um imenso falo quc ¢ uma arvorce florida.

A petrificagdo ¢ a vegetalizagdo do humano nas estrofcs visuais
do primeiro poema visual de Max Emst aproximam-se da passagem do
alquimista Arnau dc Vilanova:

“a mescla de coisas chama-se pedra bendita, mineral,
animal, vegetal.pois ndo tem nome proprio a gosto; mine-
ral, porque sc compde de coisas minerais, vegetal, porque
vive ¢ vegeta;animal. porque tem um corpo, uma alma ¢
um espirito como os animais "(LENNEP, 1978,

p. 75).
A mesma reflexio feita por Diderot em Réve de D 'Alembert:

“Tous les étres circulent les uns dans les autres, par
conséquent toutes lcs espéces. tout est un flux perpétuel.

Tout animal est plus ou moins homme. tout minéral est
plus ou moins plante tout plante est plus ou moins animal
Iln'yariende précis en nature "(DIDEROT, 1951, p. 929).

9. Tema usado por Max Emst no segundo poema visual, em “Sexta-feira”, Uma Semana de Bondade
o Los Siete Elementos Capitales (1980).
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A criatura quc surge nas cstrofes quatro ¢ cinco ¢ mescla dos trés
rcinos. Mincral: a criatura subindo dc ossos petrificados ¢ dec fosscis -
carnc dc pedra. folhas de pedra, polvo de pedra. Vegetal: a carnc da mu-
ther produzindo uma cstranha cspécie de flor ou de fruto. Animal: ima-
gem de polvo ¢ de criatura humana, como uma folhagem cntre as outras.

Na transmutagdo. dcsaparecem as frontciras. A presenga da vida
¢ da morte em perpétua transformagdo pode ser lida como tema dessa
figuragao dc mudangas ¢ mesclas.

A imaginacio: o voo intuitivo

“Sabado™ apresenta-sc com o clemento desconhecido.

As imagens mostram figuras femininas levitando ou caindo no
vazio. O pulo gracioso da saltimbanca. na ultima pagina, parecc enfeixar
a chave da collage crnstiana que denuncia as preocupagdes surrcalistas
do autor quando nvestiga os processos da inspiragdo ¢ que tém paralelo
nas investigagdes alquimicas envolvendo a intuigdo.

A propria condigao da collage passa pela transgressdo, figuragao,
transmutagdo ¢ imaginagao. E tal como a técnica escothida por Max Emst
para cfetuar a narrativa visual em questdo, a alquimia passa pelas mes-
mas fascs.

Tendo essencialmente por fim a busca do “Elixir da Longa Vida”
e da “Pedra Filosofal”, os procedimentos alquimicos tentavam alcangar a
imortalidade. através do primeiro, ¢ transformar metais vis em ouro, atra-
vés da segunda.

Qual maior transgressao quc a de tentar igualar o homem mortal a
Deus? E o que melhor pode metaforizar a mudanga ¢ a fusdo de elemen-
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tos quc o trabalho da transmutagao?

Essc ¢ um dos lagos quc ligam os propositos da alquimia aos pro-
positos da artc em geral.

Quanto a figuragdo alquimica, desde a Idade Mcdia. a alquimia
fcz uso das imagens como vocabulos ¢ as rcuniu em textos alegoricos.

Tais textos foram, prazerosamente, incorporados ao figurativo da
pintura dc todos os tcmpos.

Toda uma vasta iconografia alquimica herdada scrviu de fundo a
pintorcs como Brucgel ¢ Bosch ¢ a surrcalistas como Dali, Tanguy ¢
Magritte.

Os caminhos do surrcalismo, cm especial. cruzam-sc com os da
alquimia, como atesta Andr¢ Breton, tanto cm Manifestos do Surrealismo
como em Surrealismo ¢ Pintura.

Assim, creio quc se podc afirmar que o interessc dc Max Emst pela
alquimia vai além das singelas preocupagdes que um pintor crudito pudes-
sc ter pelo ocultismo. Da artc hermética. em dialogo cstreito com cla, ¢ssc
artista rccolhe as manifestagdes cxpressivas no cspago figural, além do
rigor no dominio da forma dc expressao (marca cssencial do trabalho
alquimico). ¢ a confianga nos processos investigativos da intuigao.
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