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Resumo
El texto centra la discusién en la nocién de juego, que la autora estima
como uno de los mecanismos rituales encaminados a la disolucién de
las estructuras significantes. La suspensioén de la signicidad inaugura
e impregna la fase liminar del rito en la cual se abre un horizonte que
permite a los actores rituales sumergirse potencialmente en un estado
.del sentir. Con base en la semidtica de Charles S. Peirce, se plantea
este estado del sentir como condicion 16gica para el proceso de semiosis,
reconociendo a su vez la primacia fenomenologica de la experiencia.
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Abstract

* The paper pays attention to the discussion on the idea of playing
considering it as one of the ritual mechanisms pointing to dissolution
of the signifying structures. The suspéension of signicity inaugurates
and permeates the liminal phase of the rite: opening a horizon that
permits the ritual actors potentially merging themselves into a state of
feeling. On the basis of semiotics of Charles C. Peirce, the author
stresses the point that this very state of feeling is the logical condition
of semiosis, recognizing at the same time the phenomenological primacy
of experience.
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1 refutar las criticas formuladas a su obra, Claude Lévi-

Strauss rechaza la objecidon de que haya- desconocido lo

afectivo. A su juicio, no se trata de abandonarse a lo inefable
sino de colocar los estados afectivos en su lugar preciso.

No es pasar por alto los estados afectivos el ponerlos en su
verdadero lugar, o —lo cual se reduce a lo mismo—en el unico
lugar donde resulte posible comprenderlos +no anterior a
toda captacion del mundo por el pensamiento sino al
contrario, posterior y subordinado a tal captaciony marcado
desde el instante en que la mente aprehende la antinomia
inherente a la condicion humana entre dos sujeciones
ineluctables: la del vivir y la del pensar. (Lévi-Strauss, 1976,
p. 615) '

Esta oposicion entre el vivir y el pensar, Lévi-Strauss la
equipara con la oposicion entre el rito y el mito, revertiendo la critica
en el entendido de que, en su opinién, se ha omitido definir la
especificidad del ritual frente al mito. La reflexidn 1évi-straussiana
desemboca en una serie de afirmaciones sobre el ritual que considero
de sumo interés, no obstante los sesgos valorativos que permean sus
aseveraciones. Segun Lévi-Strauss, el ritual alimenta “la ilusion de
que es posible remontarse a contracorriente del mito, rehacer [lo]
continuo a partir de lo discontinuo”; el ritual es una “tentativa
consternada, siempre destinada al fracaso, de restablecer la
continuidad de lo vivido”.(Ibid., p. 609). :

Las reflexiones del antropdlogo parten de una formulacion
empirica, segun la cual el rito se compone de “palabras proferidas,
gestos hechos, objetos manipulados” (Ibid., p. 606) esto es, se
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compone de actos que también se realizan en la vida cotidiana y, por
lo tanto, hay que preguntar por la linea divisoria que separa las
actividades rituales de las cotidianas. Refiriéndose a las palabras
proferidas, Lévi-Strauss subraya el caracter frecuentemente
ininteligible de éstas en el ritual —puesto que no se trata de trasmitir o
intercambiar informacion entre los actores rituales—y concluye que
“el ritual pone gestos y cosas en lugar de su expresion analitica.”
“Los gestos ejecutados, los objetos manipulados son otros tantos
medios que el ritual se otorga para evitar hablar. ” (Ibid., p. 607). El
carécter anti-analitice delritual se acenttia por los procedimientos de
fragmentacion y repeticidn, por medio de los cuales

el rito no refuerza sino que invierte el recorrido del
pensamiento mitico: que, por su parte, escinde el mismo’
continuo en grandes unidades. distintivas entre las cuales
" instituye separaciones. El ritual trata vanamente de reducir
estas unidades hasta llegar a un valor limite que no puede
Jjamds alcanzar: si no se aboliria el pensamiento mismo.
. Esta tentativa consternada, siempre destinada al fracaso,
de restablecer la continuidad de lo vivido desmantelado por
efecto del esquematismo que en su lugar puso la especulacion
mitica, constituye la esencia del ritual.(Ibid., p. 609).

En tanto'que el mito da resueltamente la espalda a lo continuo
para cortar y desarticular el mundo por medio de
distinciones, de contrastes y de oposiciones, el rito sigue un
curso inverso: partido de las-unidades discretas que le.son
impuestas por esta conceptualizacion previa de lo veal, corre

- en pos delo continuo y procura alcanzarlo, por mucho que:
la ruptura inicial impuesta por el pensamiento mitico haga -
imposible la tarea por siempre. [...] El ritual, pues, no
procede de una reaccion espontdnea de lo vivido [...] sino
al revés: es decir una segunda intencién nacida del temor -
de que apartir de una vision esquematica y conceptualizada
del mundo [...] no consiga el hombre dar con el camino de

~lo vivido. [...] El rito no crea los axiomas ni las leyes, mds
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bien se dedica, si no renegar de ellos, cuando menos a
obliterar temporalmente las distinciones y oposiciones que
dictan, haciendo aparecer entre éstas toda suerte de
ambigiiedades, de componendas y de transiciones.
(Ibid., p. 614).

Con esta ultima afirmacion, Lévi-Strauss pareceria
aproximarse a la comprension del proceso ritual por parte de Victor
Turner que considera la liminaridad — la fase intermedia de la
indeterminacién, de la ambigiiedad y la paradoja — como el niicleo
del esquema trifasico de separacion—limen—agregacion, en el cual la
transicion hace posible la transformacion. Si bien Turner es uno de
los autores contra quien va dirigida la argumentacion lévi-straussiana,
no obstante, ambos antrop6logos concuerdan en esta idea de transicion,
a la vez que esta coincidencia no buscada y ciertamente superficial
contiene grandes discrepancias. Para Lévi-Strauss, la ilusion del ritual
de recuperar lo vivido o lo continuo estd diametralmente opuesta al
trabajo de categorizacion de los mitos cuyas transformaciones
analizadas a lo largo de su vasta obra conservan siempre el principio
estructural del mundo clasificado segiin términos binarios, aunque el
autor aduzca frecuentemente la idea de que los mitos se construyen
sobre los residuos dejados por los efectos destructivos de la diacronia.
Quiere decir que no hay lugar en su propuesta tedrica para lo a-
estructural y las transformaciones se reducen a cambios topologicos en
un mundo perennemente estructurado. En cambio, para Turner, la
transicion liminar —el modo subjuntivo de lo posible— es un horizonte
de libertad, creatividad e innovacion y también es el horizonte sobre el
cual emerge el significado.

1. Lévi-Strauss continda diciendo que el ritual “responde al modo como el hombre piensa
el mundo”, oponiendo la risa y la ansiedad, considerando que la ultima es la que
caracteriza el nitual, “La nisa traduce una gratificacion inesperada de la funcién simbdlica.”
La ansiedad es “resultante de una frustracion de la funcién simbdlica”. (Ibid., p. 615).
Por un lado, habria que cuestionar la idea de “frustracién” que en la comprension lévi-
straussiana obviamente es coherente con el planteo del ritual como tentativa destinada
necesariamente al fracaso de restablecer lo continuo. Por otro lado, la risa es ingrediente
esencial del ritual. Cf., por ejemplo, el relato de Ranjini Obeyesekere sobre un ritual
exorcista que, en su fase liminar, comprende danzas de los demonios, los cuales se
convierten en figuras comicas en la transicién hacia la agregacion, in: Schechner y

-Appel (1990). Véase también Bruce Kapferer (in: Tumer y Bruner, 1986) que conS|dera
la risa como un signo de reintegracién en el mundo normal.
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Para explicar el proceso ritual, Turner parte de la-idea de que
todo rito es un proceso de transformacion, distinto de'la ceremonia que
es un acto de confirmacion, donde:por transformacion se entiende un
cambio cualitativo. Desde esta perspectiva, todo rito es un rito de paso,
ya sea en sentido restringido, como rito de crisis vital, por ejemplo el
paso de lainfancia a la mayoria de edad, o como rito de afliccion, en el

‘caso de enfermedades o infortunios que aquejan a los actores sociales;
“ya sea en sentido amplio, como rito de cambio de poder o de investidura
de un rol dentro de la jerarquia social y el pasaje de una estacién natural
culturalmerite definida a otra, lo cual incluye los ritos agricolas y
calendaricos. En todos los casos se trata de la transicién de un individuo
o grupo social de la visibilidad a la invisibilidad estructural y el retorno
de la invisibilidad a la visibilidad estructural. El interés de Turner se
-centra especialmente en la fase liminar donde el individuo o grupo se
describe como carente de insignias y propiedades sociales, como muerto
'y Vivo, y como no-muerto y no-vivo, al mismo tiempo. Se trata de un
estado transicional de indeterminacién, durante el ¢ual los individuos
“va no estdn clasificados y, al mismo tiempo todavia no estén

' clasificados ” (Turner, 1980, p. 106).

Su condicién propia es la de la ambigiiedad y la paradoja.
[...] Lo liminar puede tal vez ser considerado como el NO
frente a todos los asertos estructurales positivos, pero también
al mismo tiempo como la fuente de todos ellos, y, aun mds que
eso, como el reino de la posibilidad pura, de la que surge
toda posible configuracion, idea y relacion. (Ibid., p. 107).

La idea de la liminaridad como “reino de la posibilidad”,
Turner la desarrolla en obras posteriores con base en una metafora
-lingiifstica: la posibilidad como modo subjuntivo. Distingue entre dos
modos de la-cultura: uno indicativo y otro subjuntivo (Turner, 1988, p.
41), lo cual es una reformulacién de su propuesta inicial de distinguir
entre estructura y anti-estructura o communitas como dos modelos
de somedad (Turner, 1989).2La llmlnarldad —junto con communltas—

2. Vease los ca |tulos il v yV. Me baso en la edicién alemana. La obra esté traducida
al espafiol: El proceso ritual, Taurus, Madrid, 1988.
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es una forma de anti-estructura, como tal es la fase del ritual en la
cual se asoma un modelo alternativo de sociedad, aun cuando las
acciones rituales se rigen segun reglas firmemente establecidas por la
tradicién y la costumbre. La estructura temporal del rito, entonces,
parte del espacio-tiempo estructurado del modo indicativo de la vida
~social para, a través del rito de separacion o la disolucion de la
topologia social, dar cabida a un espacio-tiempo posible del modo
subjuntivo de Ia vida social, que se caracteriza por su liminaridad.
Desde el modo subjuntivo, a través del rito de agregacién o el proceso
generador de la topologia social, se vuelve a instaurar un modo
indicativo de las relaciones sociales. La fase liminar se presenta
predominantemente en el modo subjuntivo de la cultura, el modo de
lo posible: pudiese ser, como si; es el terreno de la hipétesis, la fantasia,
la conjetura y el deseo. La liminaridad puede describirse como un
caos fértil, una fuente de posibilidades, un esfuerzo por generar nuevas
formas y estructuras, un proceso de gestacién, un embrién de modos

“apropiados para la existencia posliminar. La liminaridad aparece como
el manantial de un meta-poder excesivo, como, por ejemplo, en la
accion simultanea de liberacion y d1s01p11nam1ento del cuerpo que
conduce al trance.

La estructura temporal del rito

El ritual se deriva del micleo subjuntivo, liminar, reflexivo,
exploratorio del drama social, donde las estructuras, dentro de las
cuales el grupo vive su mundo social, son replicadas, desmembradas,
remembradas, remodeladas y convertidas en significativas, de manera
verbal o no verbal (Turner, 1988, p. 42). La liminaridad es producto
de una “desconstruccién’ de la topologia social y las estructuras
significantes y al mismo tiempo condicién para el proceso generador

3. Uso el término de desconstruccion en un sentido meramente descriptivo. Como se
vera mas adelante, se refiere a la fase del proceso ritual que’se orienta hacia la
suspension de la signicidad y del tiempo cosmolégico. No me adhiero con ello al
desconstruccionismo, por ejemplo, de Jacques Derrida. Mier (1989) sefiala que “/a
tarea desconstructiva evoca el rastro, asume radicalmente la imagen del signo no
como restauracion de la presencia, sino como €l residuo de una errancia.” (p. 236).
Mi intencién, en cambio, es la de mostrar como a.través de los mecanismos
desconstructivos o desartlculadores el ritual abre la posibilidad de un campo de
presencia a partir del cual emerge el sentido. Pienso ahi en lamanera de c6mo Jean
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preliminar -~ - ¢ . : - posliminar

separacion m——> liminaridad @m——>> agregacion
resolucién
de la topologia social

disolucién
de 1a topologfa social

tiempo-espacio tiempo-cspacio tiempo-espacio

cstructurado posible estructurado
modo indicativo modo subjuntivo modo indicativo
de la vida social de la vida social de la vida social
cstructura anti-estructura estructura
preliminar =N communitas posliminar

de una nueva topologia social y de las nuevas estructuras significantes.
Alrespecto, Turneraborda repetidas veces la nocion del juego. Sefiala
que el juego no cabe dentro de nada, particular, trasciende y rechaza
cualquier tipo «de localizacién,: ubicacién o fijacién. El juego es
comparable al trickster del mito.* Estas afirmaciones permiten

Franqonse Lyotard se refiere a lamusica en tanto que “arte producido por el tiempo”,
que desemboca en una ‘resolucién”: “la terminacién de una tension, incluso una
disonancia, entre sonidos o secuencias de sonidos, gracias a su combinacién final
en un acorde comun”, Parafraseando a Lyotard, el ritual es una pieza de tiempo que
debe resolverse. “Es como si el tempo y el. material sonoro que lleva consigo tuvieran
quecerarse defi nitivamente tras unas crisis que seriafn] en realidad el momento del
tiempo mismo.” (Lyotard, 1992).
4. Véanse, los articulos “Body, Brain, and Culture”, (Turner, 1985); y "The New
. Neurosociology”, op. ¢it., pp. 275-289. La nocion del j juego como trickster se encuentra
- en"Body, Brain, and Culture op. cit., pp. 262-264 -El mismo articulo aparece también
.en The Anthropo/ogy of Performance, op. cit., pp. 156-178.
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considerar el juego como uno de los procedimientos —otros serian tal
vez la celeridad y la ritmicidad— por medio de los cuales se
desconstruyen las estructuras significantes. Ritual y juego, por lo
tanto, no se oponen, como diria Lévi-Strauss quien resume sus
reflexiones respectivas tanto que las reglas son las mismas para todos
los participantes y simulan una igualdad entre éstos, a partir de la
cual se engendra una asimetria que “se deriva inevitablemente de la
cdntingencia de los acontecimientos, dependan éstos de la intencion,
del azar, o del talento” (Ibid., p. 58). En el ritual, en cambio, aun
cuando éste lleva aspectos ludicos, sé trata de “hacer pasar a todos
los participantes al lado del bando ganador, por medio de
acontecimientos cuya naturaleza y ordenamiento tienen un cardcter
verdaderamente estructural” (Ibid., p. 59). Efectivamente, el juego
produce acontecimientos que, segun el esquema trifasico del ritual,
tendran que ubicarse en la fase liminar, lo cual suscita la duda acerca
de la naturaleza estructural del acontecimiento, 1ncompat1ble por lo
demas, con la idea de contingencia aducida por ¢l propio Lévi-Strauss,
y la duda de que sean realmente conjuntos acontecimentales lo que el
ritual descompone y recompone, sino estructuras significantes. Incluso,
en el caso de los ritos de afliccion que se ejecutan, al estar los hombres
confrontados con los infortunios ocurridos en su mundo, lo que se
descompone es la categoria orden/desorden para reingresar a un mundo
en el cual el término marcado de la categoria se desplaza del desorden
al orden. .

Segun Turner, el juego se sustrae de una definicién y Richard
Schechner concuerda con él al abogar por aplazar cualquier intento
de definicion. Schechner menciona como uno de los aspectos centrales
del juego el de la creacion de realidades multiples, la cual relaciona
con la nocién de Maya del pensamiento hindu. Integra en su reflexién
la caracterizacion de Maya de O’Flaherty como poder realizador del
mundo fenoménico. El juego de Maya es un acto de creacion de
multiples realidades las cuales se caracterizan por ser efimeras,
transitorias y porosas. Segtin ‘Schechner, no es preciso aceptar el
universo de Maya como empiricamente Verdadero para darse cuenta
de la fertilidad de la nocién. No se trata de una versién reduccionista
que convierte el mundo en escenario, sino de un sistema dindmico sin
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centro fijo, sin punto de reposo y sin referente absoluto (Schechner,
1995 pp- 24-44).

., . Loque Schechner entlende por el juego de Maya, se deriva,
segun la cosmologia hindt, de la actividad libre e incondicionada de
Saktl el segundode 36 principios que descmben la creacion del mundo
COIMO UN proceso de contraccmn de la conciencia universal. El primer
principio presenta esta conciencia en su estado primordial, como
totalmente expandida y en reposo. Es el aspecto masculino representado
por Siva. El segundo principio, Sakti, el aspecto femenino, entiende la
conciencia como una energia, una potencialidad pura de ponerse en
mov1m1ento e iniciar el proceso de creacion que atraviesa por otros
tres principios de potencialidad pura: voluntad ilimitada (Sadakhya),
conoc1mlento ilimitado (Isvara) y acci6n ilimitada (Suddhavidya).
Maya se coloca en el sexto lugar, es el primer principio puro-impuro,
la fuerza a partlr de la cual se inicia el proceso de contraccién de la
conciencia. Le siguen cinco principios que expresan los poderes de
limitacién de Maya: individuacién (Kala), conocimiento limitado
(Vidya), voluntad limitada (Raga), tiempo (Kala) y espacio (Niyati),
que conducénala opos101on entre espiritu (Purusa) y materia (Prakrti)
correspondlentes alos principios duodécimo y decimotercero (Slngh
1979; pp. XI-XXVIIL: 1).5

En el pensamiento hindit, Maya és un poder diferenciador y
clasificador, la ilusion de las diferencias, como tal, podria ser una
metafora sugerente para describir el proceso generador desde el fondo

" indiferenciado de la liminaridad hasta la constitucién de una topologia
social. Maya bien podria entenderse como una metafora para la
semidtica,® para el proceso de significacién que instaura las
determinaciones discretas. El juego de Maya es el juego recurrente de
crear mundos, realidades muiltiples, donde los sistemas clasificadores
se sobfeponen, se atraviesan y se contradicen hasta producir

5. The tattvas of the universal experience, I1. The tattvas of the limited individual experience,
111. The tattvas of the limited individual, V. The tattvas of mental operation, V-VIi. The
- tattvas of sensible experience y VIII. The tattvas of materiali ity. El proceso de contraccion
“de la conciencia 0 manifestacién objetiva del mundo prosigue porlos principios impuros
y segun el régimende los tres factores constitutivos del mundo material —pureza
(Sattva), accion (Rajas) e inercia ( Tamas)— hasta manifestarse los cinco elementos
los dltimos de los 36 principios, ‘que son éter, aire, fuego, agua y tierra.
6. Véase la yuxtaposicion de Mayay “clasifi cacion” en Barthes, 1981, p. 101.
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probablemente un efecto destructor. Es, sobre todo, este efecto
destructor que nos interesa, aunque consideramos necesario distinguir
dos t1pos de actividades lidicas en el ritual: un primero que crea esas
multiples realidades hasta borrar los limites entre los términos —hasta
fundir las categorias— y un segundo que se presenta como una
escenificacién del orden invertido, como una suerte de rito de
agregacion en el cual las bufonadas de 10s actores rituales introducen
la distancia estética, como diria Schechner; y las risas, con las cuales
las bufonadas son respondidas, indican la gratificacién de la funcién
simbolica.”

Esta doble faceta del juego se expresa cIaramente en las acciones
rituales de la semana santa de la comunidad cora de Santa Teresa del
Nayar. La fase de separacién esta sefialada, a lo largo de la cuaresma, por
la proximidad cada vez mayor de la presencia de la judea. Los signos con
los cuales los judios marcan esta presencia, van colocando un cerco
alrededor del pueblo que se va cerrando lentamente hasta que, a partir del
domingo de ramos, sus acciones rituales van incrementandose,
acompafiadas a su vez por un aumento de fempo. A lo largo de los dias
siguientes, con paso veloz, los judios realizan recorridos sobre un circuito
de cruces que circunda la plaza en el exterior. En varias ocasiones, los
recorridos se interrumpen, sin que se detenga el movimiento, describiendo
una suerte de nudos por el desplazamiento que se ejecuta repetidas
veces en torno a los dos centuriones que encabecen el grupo de los
judios: recorriendo breves trayectos en linea recta, de ida y vuelta, a
ambos lados de los centuriones, e intercalando movimientos circulares
alrededor de ellos, por la mano derecha y por la izquierda. Al entrar en
la fase liminar, el dia miércoles, los judios irrumpen por el poniente en
la plaza del pueblo, realizando sus carreras en el circuito de las cruces
que la circundan en el interior. Los judios se van convirtiendo en
“borrados”, segtin testimonio de los propios santateresefios. En tanto
que borrados, son estructuralmente invisibles aunque fisicamente visibles

7. Barbara Myerhoff “Transformation of consciousness in ritual performances: some
thoughts and questions”, in: Schechner y Appel, op. cit., pp. 247-249. Myerhoff plantea
la necesidad de tomar en cuenta el problema del dnstancnamlento donde, segun ella,
eziel flactor ladico el que lo introduce y que, en ocasiones, puede aparecer como 1o
ridiculo
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y de una manera ostentosa. Los borrados exhiben sus cuerpos desnudos
—salvo los pantalones o calzones enrollados por encima de las rodillas—
y pmtados de negro, el dia miércoles, de fran_]as negras y blancas, el
jueves santo, y con el agiegado de manchas rojas, el viernes santo.
Durante éstos dias, los borrados cuyo niimero va acrecentando, citculan
en pequefios grupos por todo €l poblado, ejecutando pasos ritmicos y
realizando asi una danza 1n1nterrump1da alolargo de los tres dias. Estan
tocando flautas y tambores y entonan cantos difamatorios sobre ciertas
mujeres, donde en cada encuentro entre dos grupos, uno da lapauta y €l
otro va tejiendo la trama a su libre albedrio. En estos encuentros entre
borrados, arrnados adema4s con pesados sables de madera, se simulan
combates que, en un principio, se presentan como un juego dancistico
acompafiado ‘por'risas burlonas hasta, en ocasiones, terminar en
carcajadas iracundas, seguidas por un golpe fatal asestado sobre el cuerpo
o la cabeza de uno de los contrincantes. El juego comporta un riesgo, al
borrar las fronteras y hacer que los actores rituales se sumefjan en la
intensidad de un mundo de vértigo, en el cual la signicidad —la categoria
del bien y del mal-queda suspendida hasta potencialmente desembocar
en una catastrofe que‘bbrra el umbral entre vida y muerte. La regulacién
ladica descubre su “destino precario’ . Los actores liminares atraviesan
por “una prepardcion para el juego que es en si misma un juego”
hasta entregarse a un umbral “para experimentar la violencia de una
regularidad ausente” (Miér 1999, pp. 72, 73 y 75). o
La otra faceta del juego se expresa en las vaciladas de los,
' borrados alo largo de todos los dias festivos, colocando un contrapunto
al espesor y riesgo, de los combates que conllevan un gesto mortal latente,
y se manifiesta, el sabado de glorla, en las risas liberadas de la intensidad
de la fase liminar y en la escenificacion del mundo al revés, que culmina
con el acto de sacrificar a los centuriones. Los borrados hablan al revés,
se visten con las.ropas al revés, imitan las procesiones realizadas los
dias anteriores, también al revés, y se entregan a una serie de bufonadas
j 0cosas, por medio de los cuales se instaura un doble distanciamiento,
uno con respecto a las tensiones y el espesor del sentir de la fase liminar
quese resuelven enla expenenc1a catastroﬁca del golpe fatal, y otro en
relacion con el orden del mundo rutinario. Los judios prosiguen la
buisqueda infructuosa del nazareno, iniciada ya el dia anterior, y, al ver
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sus esfuerzos frustrados, se vuelven contra sus cabecillas.-El-desorden
se destruye por su propia fuerza. Los judios persiguen a los centuriones
hasta capturarlos y colgar sus sombreros en el centro de la plaza, como
sefial de su muerte, la cual es replicada por el acto de quemar a dos
monos de zacate que estuvieron en el centro de los tltimos excesos del
miundo al revés. El ritual termina quemando el zacate en la plaza para
dar lugar a un acto purificador —el acto concluyente del rito de
agregacion—de los judios que caminan sobre las cenizas calientes y los
ultimos focos de lumbre que quedan entre éstas.

Los juegos, pues, por un lado, escenifican transitoriamente un
estado invertido de las cosas que remite a su contrario, el orden del
mundo rutinario, y las risas —como contrapunto y como resolucién de la
1nten31dad liminar— expresan, en términos de Lev1 Strauss, la

‘gratificacion de la funcion simbaolica”, esto es, comportan momentos
de reﬂexwldad, como diria Turner. Por otro lado, son juegos de i inversion
que borran las fronteras, esto es, suspenden las estructuras significantes
e introducen, como sefiala Barbara A. Babcock, un principio de
negatividad estética que apunta hacia lo imposible (Babcock, 1978, pp.
16, 19, 21 y 24), que, en la propuesta turneriana, seria el mundo
subjuntivo de lo posible como un horizonte de incertidumbre sobre el
cual emerge lo contingente. Serfa aqui donde cabria hablar de la ansiedad
evocada por Lévi-Strauss, sin embargo, no en el entendido de una
“frustracion de la funcion simbdlica” sino como estado afectivo que
responde a la situacién paradéjica de atraccion-repulsion que acompaiia
a los juegos liminares y la disciplina ritmica, encaminados a borrar las
distinciones y hacer al sujeto vulnerable.

El agotamiento fisico de los cuerpos vacia el afecto, la voluntad
y la cognicién socialmente moldeados; éstos quedan sin efectoenla cnfrega
aundevenir subterrdneo e incierto que, en la superficie, bien puede brotar
como un acto violento desmesurado o desplegarse como un silencio que
envuelve un sentir y una experiencia intima. La disciplina ritual
probablemente habria que definirla como un hacer iterativo que implica
tempo y ritmo, hasta apresar al actor ritual, donde esta captura
paradé6jicamente es la condicion para la liberacion de las determinaciones
sociales y significantes. Mientras que las prescripciones y prohibiciones
en los estados estructurales de la vida rutinaria implican un reconocimiento
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dela obligatoﬁédad y:una asuncion.de la responsabilidad, en el ritual y

sobre todo en'la:fase liminar, apuntan contrariamente a la suspension del

deber ético para colocar en lugar de éste un deber devocional, un deber

que instiga a actuar. Este actuar “puede tener lugar mediante un impulso

inmediato” de conformidad a’la costumbre que conduce a lo que Charles

S. Peirce llama una “retroconsciencia” que, por su parte, puede

suministrar la “razén general’® para el actuar. Los juegos y los

movimientos ritmicamente redundantes de los borrados operan a la manera

de una reduplicacion iterativa de una constante hasta arrastrar al sujeto
fuera de las determinaciones estructurales lo cual, probablemente, puede

describirse como una suerte de “repeticion sin origen” que provoca un

“acontecimiento sin origen” sobre la base de una “memoria sin persona”

(Barthes, 1981, p. 109). La disciplina ritual, pues, retorna el sujeto a un

estado de cuerpo fenomenal, sumergido en un estado del sentir que Ratl

Dorra enunciei como “Ja presencia de la vida en cuanto tal” o como “el
grado cero del vivir” ,enel cual el cuerpo y el mundo estan embragados

(Dorra, 1999, p. 257)

" Enestrecha vinculacion con la doble faceta del juego y retomando
laidea deuna negat1v1dad estética de Babcock, podemos suponer también
un carécter doble de la misma: una primera negatividad que se manifiesta
en la voluntad desestructurante del juego, hasta arrastrar el sujeto dentro
de una deriva incierta y transitoria de un estado del sentir, y una ségunda
que acontece en el sobrevenir de una experiencia que destruye el sentir. El
acaecer no es posible sobre la base de un mundo categorizado, en el cual
los sighos conservan su integridad, sino requiere de una voluntad que
desintegra los signos. En ausencia de los mecanismos rituales para la

8. Retomo aqui, de manera resumida, algunas afirmaciones de Peirce en Las ciencias
" normativas. Peirce distingue entre él actuar ‘por obediencia a una ley”y el actuar
.“bajo la influencia de una vaga personificacién de la comunidad”. En este segundo

caso, el ser humano actua de conformidad a la costumbre. “La conformidad a una
- norma puede tener lugar mediante un impulso inmediato. Se transforma entonces
en imitacion instintiva. Pero el hombre no personifica aquf vagamente la comunidad,
sino que él mismo,’como se suéle decir, se pone enla piel de otro. A este ponerse
uno mismo en el lugar de otro lo llamo retroconsciencia.” Mas adelante, Peirce
contina: “Un hombre puede actuar poniéndose en el lugar de otro y de acuerdo a’
una razén general suministrada por esta retroconsciencia. [...] Pero esto ya no es
conformidad a una norma, es devocién a alguien o a algo.”Peirce, 1988, pp. 292 y
293. Véasé también la afirmacién de Mier de que ‘la ley del juego no admite la
transgresién porque ésta es la extincion misma del juego."Podria concluirse entonces
que el deber ético implica la posibilidad de su transgresion, en cambio el deber
‘’devocional la excluye. (Mier, 2001, p. 7 del manuscrito).
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desconstrucciondel- universo simbolico (u otros mecaniSmos que no
necesariamente; sean del orden ritual), se llegaria a lo que Roger Abrahams
llama una experiencia tipica:’Al'hablar de expefiencia, hablamos del flujo
continuo de la vida registrado por.el filtro de la cultura; quiere decir que
identificamos eventos que ya hemos aprendido a: interpretar ‘como
experiencia, sorpresa o traumarl.a tipicidad de la experiencia proporciona
un vinculo entre pasado, presente y futuro,porque la tipicidad descansa
en que otros ya han vivido la expenenma que ocurre en ¢l presente. Los
hombres desean optlmlzar los actos autentlﬁcantes, sin embargo para
provocar tales experlen01as secretamente tienen que gastar gran parte de
las energlas preparandose para estos quebrantamlentos aSombrosos en
los cuales, en reahdad, lés sobreviene el cumphmlento desus expectac1ones
Por lo tanto, puede hablarse de una experiencia dé la expenenma el
reconocimiento de que la vivencia propia es una réplica de Vivencias
ajenas.’ )

~ Elritual m'uestra’f Efe’c%ivamente ese gasto de energias del cual
habla Abrahani: 5, que se presefita como un gran despllfarro ala manera
de un potlatch que destruye los recufsos y las energias: una perdlda
poten01almente total” como condicién de un deshimbraniiento que
1rrumpe como brecha en el discurso.!® Podriamos probablemente —4
manera de Jean Duv1gnaud— hablar del ritual como una metaf isica
en acto 7 (Duv1gnaud, 1978;p.22 1) que justamente “abre una brecha
en el discurso”y “es una forma de subversion”, induciendo dé esd
manera a un espacio- tlempo de mamfestaczones a- estructurales ”

z cx ] W &

'&

9. Abrahams “Ordlnary and Extraordlnary Experience”, Tumery Bruner op. c:t pp. 55
60, 64. A mi parécer, lo qué Abrahams describe, es la mposnblhdad deuna experiencia
que, efectivamente, se da en un mundo carente de mecanismos de desconstruir las
estructuras significantes. Asocio con este planteamlento Ias amphas exposncnones
de Alfred Schiitz sobre el sentido comun entendido.como un sistema de
construcciones tipicas que presupone una “reciprocidad de perspectivas” entre los
actores sociales, basada en dos idealizaciones: la de “la intercambialidad de los
puntos de vista” y la de la congruenma del sustema de 5|gn|f|cat|V|dades
(Schiitz,1995, pp. 42 ss.)’

10, Véase la referencia a Bataille que Mier.(2001, pp. 9-10 del manuscrito) hace en
relacién con la discusion del juego con base en las reflexiones de Gadamer.

11. Hay que aclarar que el autor aplica la caracterizacién a la fiesta, no al ritual* Desde la
perspectiva de una ruptura entre el trance y la posesnén Duvignaud interroga sobre la
posnblhdad de un “doble frenesi”, por un iado, “el del trance que conduceé ala ﬁesta y
por otro “el de la posesién que lleva al ritual y la religion”. (p. 47) .
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(Ibid.; p. 7);Estas manifestaciones o estados a-estructurales son “zonds
de sombra”o “rupturas momentdneas.en el transcurso de las cosas ”,
_provocadas, por ejemplo, por “la ritmica y la danza” y los juegos
" recurrentes de inversion que “ayudan al cuerpo a despojarse [...] del
Yo’ impuesto, perb no-sugieren en absoluto ningun otro papel que el
de [...] estar en un campo de presencia.” (Ibid., pp. 25, 28 y 29).
Dicho en'términos de Raymundo Mier:

El juego lleva, la acczon humana hasta la inhumanidad, ahz

donde el valor el zntercambzo la ganancia, se disipan para

» hacer visibles los lzmzres de la propia fuera, del cuerpo, en el

. enfrentamiento de una zncertzdumbre aun reg1men en el que

' se.atestigua el vacio de la szgmf icacion que es el vértigo.
(Mier, 1999 p; 75)

El juego, pues, se sustrae de una comprension sistémica que
pone el énfasis en una perspectivar meramente constructiva y que plantea
los modos de construccmn del s1gn1ﬁcado como modos homogéneos
que remlten a las nociones de estructura, consistencia, coherencia y
no- contradlccmn Los juegos de la fase liminar del rito y los que
conducen a ésta, ponen estos. pr1n01plos fuera de vigencia. Asi Louis
Hjelmsley puede seflalar que “al 1nvest1gar la linea divisoria entre
semiotica y no semiotica, una conclus1on poco menos que ev1dente
salta a pr10r1 alavista: los Jue gos se eéncuentran cerca de esta frontera,
o tal vez en la frontera misma.” “Las estructuras semioticas [..]no
son juegos.” (Hjelmslev, 1984, p. 154. Cf. también p. 156). Al reconocer
los procedimientos rituales que desconstruyen las.estructuras
significantes, habria que pensar en la pos1b111dad de que la significacién
tiene la capacidad-de revertirse sobré si misma, hasta disolverse. Al
respecto "Mier afirma -que €l juegoes “un acto semiotico negativo [las

cursivas son mias] en el cual se anula todo proceso de semiosis, en
" una’especie de gesto que cancela la significacion, la revierte, se
vuelve sobre ella para disiparla en el goce de ese trdnsito en los
bordes de la regulacién. Es en el juego donde la significacion muestra
su poder radical, que es disiparse a st misma” (Mier, 1999, p. 75),a
la vez que la cancelamon de la s1gn1ﬁca01on hace emerger nuevos
signos:
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' La destruccion de los signos engendra a su vez sigﬁbs deesa
destruccion, huellas de lo que se extinguio,”la propza
‘ metamorfoszs de los signos- engendra szgmf icacion; la
experiencia se convierte en un punto de partzda ¥y un ‘eslabon
de la semzoszs (Mler 2000 p 136) :

Eltema de la emergencia del 31gn1ﬁcado enla fase 11m1nar del
r1to figura en la:obra de Turner como una .inquietud central y,
reconociendo el lugar de la experiencia, busca responder a ésta con
base en la estructura temporal de 1a vivencia de Withelm Dilthey que.
comprende cinco momentos: (1) un niicleo perceptual intenso cargado
de placer o dolor, seguido por(2) la evocacién de imégenes claramente
perfiladas de vivencias del pasado, (3) la plena reviviscencia de los
acontecimientos pasados con los sentimientos originalmente enlazados,
(4) 1a generacién de significado por medio de una reflexién sensible
sobre las conexiones entre los-acontecimientos pasados y presentes;
hasta concluir (5) en la expresién-y comunicacién de la vivencia.
(Turner, 1989, pp. 16-19). Una de las razones por las cuales Turner
se adhiere a este planteamiento diltheyiano; me parece, es el factor.de
reflexividad en el cual el antropélogo insiste repetidas veces,.
suponiendo una.relacién dialéctica entre un estado del fluir que
caracteriza la liminaridad y el surgimiento de la.reflexividad y
autorreflexividad, en la cual se instituye el significado de lo vivido:
Sin embargo, es justamente esta supuesta dialéctica la que requiere de.
un refinamiento analitico y, en busca de éste, me oriento a continuacién
en la propuesta semiética de Peirce. - : -y

La estructura temporal de. 1la vivencia- que dpunta a una:
armonizacién.musical de los.valores del presente abigarrado en una
referencia al pasado, por un lado, rebasa el 4mbito propiamente dicho
de la vivencia y, por otro, resume en lo que Dilthey llama-su primer
momento una serie de elementos que hay que distinguir: El nicleo:".
intenso cargado de placer o dolor parece abarcar indistintamente. el
abandono del actor ritual a un estado del sentir, la duracién del propio-
estado del sentir; el quebrantamiento de éste y.la emocion que de ahi
emerge. Hemos tratado.de describir el abandono con base ¢n 16s medios
desarticuladores del ritual, poniendo el énfasis en.el juego como “acto-
semiotico negativo”. El sentir y la quiebra de éste nos proponemos
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abordar en una lectura concienzuda de algunos textos de la obra de
Peirce quien, con respecto a la emocién, sefiala que ésta surge posterior
al-estado del sentir y a la sensacién. La emocién implica reacciones
del cuerpo que se manifiestan en gestos de agrado o desagrado; incluso
puede ser determinada ya por el pensamiento. La sensacion ayuda a
surninistrar la informacion al conocimiento, en cambio, la emocién

“se incorpora niucho mds tarde”, “mucho después del momento
zmczal de la cognicion de'su ob]eto " (Peirce, 1988, p. 108).

' Los demas moriientos de¢ la estructura de 1a vivencia, a mi parecer,
pertenecen ya al &mbito-de 1a narrativizacion de la experiencia, donde
éstd; en la particular definicién peirciana poco o nada tiene que ver con la
vivencia diltheyiana. La narrativizacion esta ¢claramente presente en el
enfas1s en ladimension del pasado, lo cual le permite a Turner retomarla:
nocion de restauracion del pasado de Schechner y resumir en ésta la
génesis del significado (Turner, 1985, pp. 213-214; Schechner, 1988, pp.
40-43, 51 ss). Sin embargo, ser preciso mostrar la presencia de una
temporalidad mas compleja. Habra que distinguir entre un pasado narrativo
—el pasado vivido por otros— que, en el sentido expuesto por Abrahams,
remitiria a una'suérte de experiencia tipica, y un pasado vivido; y habra
que distinguir también con respecto a este ultimo un pasado vivido mas o
menos distante, pero en cualquier caso sometido ya a los procedimientos
de narrativizacién, el pasado narrado que suministra los medios signicos
para pasar de la presencia de lo vivido a'la representacion, al cual, a mi
parecer, se refiere Dilthey, y un pasado vivido, el estado de un sentir que
apenas ha sido, pero del cual no queda mas que un residuo o una huella

. por la fuerza destructiva de la experiencia y el distanciamiento temporal
que ésta introduce, tal como Peirce la define. Es a este pasado vivido al
cual —estrictamente hablando— se aplicaria la idea turneriana de
restauracién del pasado, al asignar significado a la experiencia, clasificarla

~ dentro del repertorio culturalmente disponible y otorgarle persistencia
por la via de la-memoria. Al nombrar el “eso originario” o algo
“insignificante” del sentir del cual queda s6lo “‘un residuo” temporalmente
diStante se convierte en pasado narrado, producto de un patrén cultural

'y, a su vez, molde para las-interpretaciones y representaciones de
EXpeTiencias Tiras, propias o ajenas. La narracién “transforma la

fisonomia irreductible del quebrantamiento”, lo atranca del olvido y lo
1mpregna de memoria (Mier; 1999, p. 82). -
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i El acontecimiento se preserva en la memoria-marcada

1 violentamente con los signos de su propia-desaparicion, el
acontecimiento solo es tolerable cuando ha sido recobrado’

N "por el (,onsuelo dela certzdumbre (Ibid., p. 91) e

. x Segun la semlotlca peirciana, el 51gno se engendra en una
presencia, entendiendo ésta como algo 51mu1taneamente estructurado
y no estructurado como copresencia de cuahdades dlstlntas de
significacion. El signo emerge de la vaguedad deun fondo en el cual
los principios 16gicos de la identidad, la no- contrad1cc1on y el tercero .
excluido no tienen vigencia. El lugar légico de la vaguedad corresponde
a la primera de las categorias de la faneroscopla que fundamenta
s1mu1taneamente los modos de ser de lo Real y de los procesos del
conoc1m1ento yla 51gn1ﬁcac1on que comportan 1ntr1nsecamente una
dlmensmn temporal Las categorias o fanerones de Prlmerldad ,
Segundldad y Tercerldad se caracterizan por una heterogeneldad
sefialada en los termmos respectlvos de P0s1b111dad Actualidad
(Ex1stenc1a) y Neces1dad y corresponden a las nociones de estado.
del sentir, experiencia:(sensacion) y habito (representacidn),: sobre
las cuales versan las siguientes exposiciones en busca de una mayor
claridad sobre la génesis del significado.. ,

Peirce advierte - que no se trata de “exagerar el elemento de
Primeridad” que haria creer que “la bondad del razonar conszste en
esta sola satzsfacczon estética.” Esto podria ser si fueramos dzoses y
no estuvzeramos sujetos a la fuerza dé la experiencia.” (Peirce, 1988,
p. 128) Si bien la Primeridad es del dominio de la cualidad y el
sentir, “la Tercerzdad fluye a nosotros por todas. las avemdas de los -
sentidos” (Ibzd «p. 127).72 Es pues, en la representacion y en.el,
pensamiento que e el ser humano se construye, en el uso de los signos,:
lo cual le permite a PC]I‘CC aﬁrmar que “la palabra 0 signo que utiliza

:

o “

-y ) - 5 .

12 _Cabe sefalar que enla trnada de Ias cnencnas normativas, la estética ocupa el Iugar
de la Primeridad, (a ética, el de la'Segundidad y la l6gica, el de'la Terceridad. Cf.
Esposito, 1999, p. 10. Cf. también la introduccion de Helmut Pape a Peirce (1988, ;
p. 7,1): latriada mayor se compone de matemticas, fi Iosofla y ciencias especiales,
y lafilosofia se divide éntre fenomenologna (o faneroscopia), ciencias normatlvas y
metafisica, las ciencias normativas comprenden la estética, la éticayla Iéglca
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el hombre es el hombre mismo.” “Mi lenguaje es la suma total de mi
mismo; pues el hombre es el pensamiento.” (Peirce, 1988, p. 121). El
hombre es producto de un trabajo de sentido, entendiendo por éste una
creacion infinita de sentido, de manera tal que Peirce puede plantear

" que el grado mas elevado de realidad sélo se alcanza por medio de

signos (Peirce, 1977, p.23), por medio de una serie de representaciones

las cualés, sin embargo, presuponen l6gicamente un estado del sentir
que se caracteriza por la presencia de relaciones no eficientes. La
funcién esencial de un signo, entonces, es hacer eficientes estas

relaciones no eficientes, esto s, se trata de fijar una regla general e

instituir un habito por medio del cual las relaciones puedan

actuar.(Ibid., p. 31) -

. Prec1samos pues, reconocer la primacia 16gica y ontoldgica
dela Primeridad la cual, sin embargo, seria una presencia muda, si el
proceso de sémiosis se detuviera en ella, supuesto que, por lo demas,

- fuése 1mpensable e 1rrepresentable Por otra parte, y esto me parece
esencial, hay quetomar en cuenta que 1a primacia fenomenolégica le
corresponde a la Segundidad y junto con ella, a la experiencia.
Paradéjicamente, no hubiese sucedido nada si no fuese por la
experiencia, en la cual el séntir se destruye, y tampoco habria un algo,
aunque sea s6lo un residuo o una huella, que pudiese significarse.

 La'categoria de la Primeridad es la de-la cualidad y el sentir,
donde Peirce hace la aclaracidén de qué una idea de Primeridad es una
impresion total, no analizada, no pensada como un hecho, sino una
mera cualidad, esto es, una Posibilidad positiva y simple de un aparecer
(Ibid., p. 25). El-Primero se describe en términos de frescura,
inmediatez, espontaneidad, originalidad, presencia, evanescencia y
novedad. La idea del Primero es tan fragil que no se la puede tocar sin
destruirla, ya que, con solo afirmar el Primero, éste ya deja su inocencia
caracteristicaporque la afirmacién implica siempre y al mismo tiempo,
negar un algo otro (Peirce, 1978, pp. 72-73). El sentir se entiende
como absolutamente simple e indiviso, como una presencia inmediata
e instantdnea. Aun considerando que el sentir puede estar presente
durante un lapso de tlempo est4 presente indivisiblemente en todos

‘los momentos de:ese tiempo. El sentir no es un acontecimiento o un
sobrevenir sino un estado quie es integramente lo que es entodos los
momentos, no importa cuél sea la duracién (/bid., pp. 83-88). .
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. - Segun Peirce, no hay conciencia en el seritir que, por lo demas,
es un continuum, lo cual me-remite al planteamiento de Maurice .-
Meérleau-Ponty de que:el sentir pertenece a un estrato originario,
antepredicativo; que es anterior a la ‘sensacién en tanto que ésta

“presupone un trabajo de'abstraccién.y una divisién'de los sentidos,
mientras que’aquél se piesenta como una sinestesia-en la cual los.
sentidos se comunican. Laidea de sinestesia le pefmite al filésofo
plantear la idea'por ejérhp'lo ‘de “ver’ los sonidos y “6ir” los colores
o, con'relacién a la percepcxon ‘del espac1o v1s1umbrar 1a .unidad
intencional del espacio por la via de una convergencia entre los diversos
domlmos sensoriales que p031b111tan pensar no séloen un espacio visual
y tactil, sino tamblen en un espacio auditivo. La sinestesia se ennende
ala manéra de usi fluir de cualidades que se vincula con el mov1m1ento
general del ser-en- el-mundo que €s un “movimiento Virtual”. “Los
sentidos se traducen el uno al otro sin necesidad de znterprete se,
comprenden el uno al otro sin tener que pasar por la idea. ” (Merleau-
Ponty, 1994, p. 249) En termmos de Peirce, la cualidad del sentir es,
Posibilidad pura, es puro poder-ser no necesanamente reahzado, por.
lo tanto es general, donde, sin embargo, hay que dlstlngulr la
generalidad de la Posibilidad de la generalidad del pensamiento, propia
de la Terceridad. Aun siendo indiviso, el sentir se caracteriza por una
inestabilidad o movilidad, y podria hablarse probablemente de un
gradiente o una modulacion del sentir en tanto que las cualidades se
fundan o se deslizan unas en'otras, ya que no poseen identidades
perfectas sino sélo parciales. “ ¢

- Ahora bien, Peirce sefiala que todo lo que dec1mos sobre las
cualidades es'cierto - después de reflexionar sobre ellas, lo cual tiene
que ver con el cardcter fragil de la Primeridad, arriba mencionado, e
involucra la Terceridad én tanto que pensamiento que presupone la

-aprehension de las cualidades por medio de la sénsacién que suministra
la informacién. Pero, si bien'la sensacion es requisito para la
aprehensmn de la cualidad, sin embargo ninguna sensacion ni facultad
sensorial es requisito para la Posibilidad que es el ser de la cualidad.
La'Actualidad 1o produce la Pos1b111dad sino el mundo‘ya posee por
si m1sma 'la Posibilidad de senisacién, s6lo falta que nuestros sent1dos
quleran responder aella (Pelrce 1978, pp. 89-92). ‘
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¢ - Para Peirce, el sentir es un estado, no es un-acontecimiento o
un sobrevenir que son propios de la experiencia (Peirce, 1988, p. 101). -
Esto me ‘hace regresar a la cuestion del ritual en sus ‘fases de.
desconstruccion y construccion -de la significacion y el intersticio
“insignificante” que se inserta en la duracién liminar entre ambas fases.
Por unlado, probablemente no sea casual que la expresion turneriana
que caracteriza la liminaridad como el mundo subjuntivo y de lo.
“posible” coincide terminolégicamente con la descripcion peirciana
de la Primeridad. como Posibilidad, aunque habria que cuidar la
distancia que mide entre la teoria del antropologo y el pensamiento del
filésofo. Para Peirce, la P051b111dad puntualiza una categona formal
de los modos.del ser de lo real, ‘mientras que, en el caso de Turner, la
formulac1on enla opos1c1on entre estructura y anti-estructura, supongo
que mas bien se hace con miras a la substancialidad de las relaciones -
sociales: lo. p051ble como alternativas concretas que se manlﬁestan en
la negociacion de los proyectos de vida.

' Si entendemos la liminaridad como una fractura, una cuestion
que se plantea es referente a los momentos de inauguracion y
consumacion y, entre ambos, el momento del sobrevenir. Al respecto, '
me paréce interesante la propuesta de Luiz Tatit que insiste en reconocer
una dimensién témporal que el autor esquematiza en términos de -
duraciories, seguin los cuales la continuidad del que hacer cotidiano y
rutinario ~la continuacién de la continuacién—se ve interrumpida por-
un acontecimiento sorprendente —la parada de la continuacion—que da
lugar a una fractura —la continuacién de la parada (Tatit, 1999, pp. 198-
199). Por lo demas, el autor hace hincapié en el hecho de que la experiencia.
estética ciertamente se construye de manera retroactiva, lo cual, segin su '
esquema hace suponer que el sobrevenir se localiza en el momento de la
sorpresa que se distiende en la duracion de la captura estética. Creo que
ésta es una postura compartida por la mayoria de los semiotistas atraidos
por las vetas de interpretacién que ofrece la “imperfeccion” greimasiana,
aun cuando explicitamente no tematizan la dimensién temporal. Sin
embargo; si proseguimos con el esquema de Tatit, éste, en su formulacién
binaria, deberia conducir consecuentemente a la extrafia caracterizaciéon
de una parada de la parada que retorna a la continuacion dela continuacion,
la cual —si algo s1gn1ﬁca~ sélo puede ser el sobresalto, el momento del '
sobrevenir. Por lo tanto, no es el sentir el que sobreviene, sino éste mas
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bien.se desliza o escurre en ¢l sujeto arrastrado. por el.juego de las
inversiones-y la ritmicidad de las acciones rituales: La saturacion del
campo de los significantes borra la significacion y abre un horizonte del
sentir a la deriva. Es dec1r no hay mediacién entre la Terceridad y la
Primeridad, sino, si la significacién tiene la capacidad de d151parse asi
misma, se instala —a través de su propio derrumbe-en la Primeridad del
ser del mundo que posee la Posibilidad para una sensacién. Aunque, si
tomamos en cuenta una anotacion de Peirce en relacion con las Letras
estéticas de Friedrich Schlller podrlamos con31derar los juegos rituales
como Segundldad cuya acci6n-reaccion se prolonga en una tension —y
por ello, la ansiedad mencionada por Lévi-Strauss—la cual se disuelve en
la vaguedad de un estado del sentir.

En las exposiciones anteriores he sido lo mas cuidadosa posible
en el uso de las nociones de sentir y sensacién porque, por un lado; se..
nutren de-la distincion de Merleau-Ponty entre una sintesis perceptiva
intencional —no nocional—y una percepcion discreta que presupone una -
atencion y, pot otro, remiten a las categorias respectivas de Primeridad y
Segundidad del pensamiento de Peirce quién hace un uso diferenciado de
los términos de feeling (sentir) y sensation (sensac1on) " Para. Pelrce
(1988), o ‘ :

i i

“todo pensamiento, en la medida en que es. un sentir de un:.
tipo particular, es simplemente un hecho ultimo inexplicable.
+ Entonces, nunca podemos pensar, ‘Esto me es presente’, ya .
que antes de que tengamos tiempo de hacer este reflexionar
- la sensacion ya ha pasado, y, por otro-lado, una vez pasada,
no podemos ya nunca recuperarla cualidad del sentir tal
.como era en y por si misma.(p. 104) . - ;

1

13. Enlos péarrafos siguientes, al citar los textos reunldos en El hombre, un signo, los he.
cotejado con el original en inglés. El traductor usa indiscriminadamente las palabras
espariolas de sentir, sensacion y sentimiento para el término inglés de’ feellng Me
he tomado la libertad de sustituir los términos de sensacién y sentimiento por sentir
(estado del sentir) cuando éstos corresponden a feeling. Cuando hago estas
correcciones, uso cursivas paraindicar la alteracion de la cita. La palabra sensacion,
ta conservo para el término inglés de sensation. Cf. Peirce 1991, pp. 28-55; pp 312-
333, e Peirce, 1998, segundo tomo, pp. 346-359. .
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Todo lo que podemos averiguar observando directamente la
conciencia son cualidades del sentir, y, no tal como se sienten, .
‘sino tal cOmo se agrupan despues de ser sentidas (el subrayado
" es mlo) (p 373)

Uno [...] es consciente de forma inmediata de sus estados del

sentir; pero no de que sean estados del sentir de un ego. El

mi-mismo- (self) sélo’seé infiere. En el presente no hay tiempo

en absoluto-para inferencia alguna, y, menos qué nada, para
" ‘una inferencia relativa a este mismo instante. (p. 249).

Los fragmentos citados de la obra de Peirce muestran que hay
una distancia que mide entre el sentir y la sensacion y que esa es de orden
temporal, la génesis de la significacion, por lo tanto, comporta
intrinsecamente tiempo. Dicho de otra manera, segin Peirce, dos
perisamientos no caben en un mismo instante, implican, pues,
necesariamente la segregacion de dimensiones temporales, esto es, las
" dimensiones de pasado.y presente. Sin embargo, en principio, el tiempo
se entiende como un continuum que involucra un cambio de cualidades,

pertenece, pues, a la Primeridad, y resulta particularmente interesante
~ que Peirce al respecto parece hacer afirmaciones contradictorias que
vinculan o bien el tiempo total, o el presenite o el pasado con la Primeridad,
alavez que el presente y el pasado también se mencionan en relacién con
la-Segundidad. Mas alla de estas consideraciones vacilantes, al parecer,
sblo al futuro le corresponde-un lugar preciso, en tanto que identificado
repetidas veces y fuera de toda duda con la Terceridad. No-obstante, las
anotaciones cambiantes me llevan a vislumbrar que-las contradicciones
mas bien son aparentes y reflejan el caracter complejo de la vinculacién
“entre temporalidad y significacion que tiene que ver con el lugar
fenomenolégicamente dominante de la Segundidad, explicitada en términos
~ de fuerza bruta 0'accién-reaccion que implica una dimension relacmnal
cuyo rasgo esencial es el de la afeccién o afectacion:

Pasado presente y futuro se constituyen a partir de |...
unaj a51metr1a de la significacién del tiempo cuyo eje
inequivoco es el presente.” “La asimetria tiene una fuente:
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Ja capaczdad de afectacion (afeccidn) de los signos. Y esta

capaczdad de afectaczon imprime en la serie de las

. Sensaciones, ~en.la estructura de la experiencia, en la

formaczon de los habztos un movzmzento zrreverszble (Mler

2000 p. 135). ; -

“ -4 o M s =
* 'La Se'gimdidad es el lugar de reconocimiento del tiempo: Peirce

sefiala que el tiempo “sélo puede identificarse por bruta compulsion”
(Peiirce,‘ 1988, p. 250), esto es; en la experiencia, la'cual se define
como la conciencia de'la accién de un nuevo sentir al destruir el sentir
precedénte. Segiin Peircé, una impresion de quietud, por ejemplo, puede
ser tina idea de Primeridad, una cualidad del sentir. Si el silencio se’
rompe por medio de un ruido que 1mp11ca un sobresalto de la persona
sumergida’en el sentlr estamos frente'a una experiencia. Miéntras la
persona esta sumlda en la‘inercia de ese sﬂencm esta permeada por el
estado del sentir,’sin embargo-el ruido que llegaa pesardela persona,
introduce la Ségundidad, en tanto'que provoca una accmn-reaccmn
una fuerza-resistencia, que instala las instancias de ego y non-ego,
donde el ser del nonegd puéde ser objeto de la conciencia directa
(Peirce, 1977,-pi"26. Cf. también Peirce, 1988, p. 129).
Consecuentemente, Peirce define la experiencia como la conciencia’
de la accién de un nuevo séntir-al momento de destruir un sentir
precedente(Peirce, 1977, p. 26). Mier comenta al respécto:

I8 ; $ . : o

" Esta conciencia significa la duracioén de las sénsaciones y su

limite, es memoria de la.destruccion, de-esa irrupcion del

'signo a costa de la destruccion de otro'signo. La memoria de
los signos no es simplemente la decantacion de una semiosis,. -

de una aprehension y significacion de los hechos. La semiosis

en si misma aparece asi como un recurso de la conciencia,

. pero.también como una semiosis autorreflexiva de esa

conciencia. La significacion, levantada sobre la experiencia,

se funda en la.destruccion de los. signos, pero es también

significacion ' duradera de esa experiencia de

" destruccion.(Mier, 2000, p. 136) :
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Peirce plantea un ﬂU.JO continuode la percepcmn que, de manera
repentma en un instante, puede caracterizarse por una ahoridad, que
hace emeérger una imagen extraordmarlamente detallada y clara, la cual
identifico como “sensacion”. Al parecer, la sensacion coincide con el
momento inicial de la construccién del conocimiento, designado por
Peirce como percepto, esto es, el objeto tal como se percibe en un acto
singular de la percepcion. (Peirce, 1990, p. 177). En sus obras tempranas,
Peirce sefiala que la sensacion no es ni meramente arbitraria, ni puramente
necesaria. Las sensaciones existen en si mismas, donde la existencia se
nos. presenta como actualidad, quiere decir, que.es méas que mera
posibilidad y que es menos que realidad necesaria. (Esposito, 1999, p.
6). .‘Existencia es reaccion,.y el juicio perceptivo_ es el prqducio
cognitivo de una reaccion.” (Peirce, 1988, p. 125). Todas las ideas
surgen en juicios y; cuando estas ideas son sensaciones, enseguida causan
otras ideas y-se conectan con éstas en los juicios (Peirce, 1986, p.107).
Con base en lo antgeridrme_nte dicho, dedicaré los siguientes parrafos al '
ensayo lo mas coherente posible de presentar algunos fragmentos de los
textos. peircianos sobre sus concepciones del tiempo en estrecha relacion
con las categorias de Primeridad, Segundidad y Terceridad. Creo mostrar
con ello que las asociaciones aparentemente vacilantes entre las categorias
de la-faneroscopia y las dimensiones temporales tienen que ver con el

* caracter esencialmente procesal de la semiosis. ‘

La semiosis parte de un sentir v1v1ente que se inscribe en un
continuum de duracion infinitesimal “pero, con todo, abarcando
innumerables partes™ las cuales, de manera asociativa, forman una
idea general de caracter ilimitado .que sefiala “una vaga posibilidad
que hay algo mds presente” y que muestra que la idea “se modifica
gradualmente y se conforma a otra.” Peirce explicita al respecto tres
elementos que integran una idea: |

ws %

- El primero.es su cualidad intrinseca como sentir. El segundo
es la energia con la que afecta a otras ideas, una energia que
es finita en el aqui-y-ahora de la sensacion inmediata, finita
y relativa en la proximidad del pasado. El tercer. elemento es
la tendencia de una idea a traer consigo otras ideas. (Peirce,
1988, pp. 267-268).
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Con ello, la idea en tanto que pensamiento-signo; comporta
una mutabilidad por la participacién intrinseca de las categorias de
Primeridad, Segundidad y Terceridad que implican tiempo. La idea
general es un sentir viviente,

no es una cosa que se pueda captar en un instante. Se ha de
vivir en el tiempo, y tampoco ningun tiempo finito puede
abarcarla en toda su plenitud. Con todo, se encuentra presente
¥ viva en cada intervalo infinitesimal, aunque especialmente
coloreada por las sensaciones inmediatas de aquel momento.
[...] Una idea general, viva y consciente ahora, es ya
determinante de futuros actos, en una medida de la que ahora
no es consciente. Segun Peirce, la referencia al futuro es un
elemento esencial puesto que implica un principio de
crecimiento que es un elemento primordial del universo y de
la significacion (/bid., p. 275)."

Incluso, la significancia del pensamiento y de su racionalidad
esta en la referencia al futuro, un futuro posible, que implica la nocién
de un summum bonum o una armonia final que es el fundamento de
una interpretacion racional hacia un pensamiento futuro (Peirce, 1988,
p- 108), contrariamente al planteo diltheyiano que buscaba la
armonizacion en la referencia al pasado.

El sentir tiene una continuidad intensiva —referida al tiempo—
y una extensioén espacial. Peirce argumenta que “el tiempo supone
légicamente una disposicion continua de la mtenszdad del sentir”
(Peirce, 1991, p. 266) y :

el tiempo, logicamente, implica con su continuidad algun
otro tipo distinto de continuidad que el suyo propio. El tiempo,

14. Laideade crecimiento tiene que ver con el planteo peirciano de unateoria légica de
laevolucién que no implica un acercamiento al darwinismo, ni tampoco una asociacion
con un optimismo de progreso o un desarrollo creciente de complejidad a partir del
supuesto de un estado simple. Segun Peirce, l10s signos crecen vy, si hay signos,
entonces el universo es teleolégico. Distingue entre causacion eficiente y causacién

- final, y considera que estamos correctamente acostumbrados a pensar que las cau-
sas preceden alos efectos, sin embargo, la accién mental parece ser la extraordinaria
excepcion de estas leyes que ordinariamente se aplican alos procesos mecanicos.
Cf. Esposito, op. cit., pp. 2, 3,6 y 8.
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en tanto forma universal de cambio, no puede existir a menos

“que haya algo.que experimente cambio, y para experimentar
un cambio continuo en el tiempo tiene que haber una
continuidad de las cualidades cambiables.(Ibid., pp. 265-
266)"

Previamente, en el mismo texto, Peirce precisa que “la
continuidad supone cantidades.infinitesimales ”(Pelrce 1988, p. 263)
lo cual le permite ahora concluir que

se sigue, pues, de la def inicion de continuidad, que cuando

estd presente cualquier tipo particular de sentir estd presente

un continuo infinitesimal de todos.los estados del sentir, que
E diﬁere de aquél inﬁnitesimalrnente. (Ibid., p. 266).

El contznuum es el fundamento para descrlblr el tiempo integro

y la duracion del sentir presente, lo cual le lleva a Péirce a afirmar que
el tiempo en su totalidad ilustra la Primeridad (Peirce, 1990, p. 151) y
a‘diétinguir entre “instan’t’e’:’ ¥ “momento”, utilizando el primer término
“para significar un punto del tiempo, y momento para significar una
duracién infinitesimal.” (Peirce, 1988, p. 255). Al parecer, semejante’
ala distincion entre dos 6rdenes de pasado —uno vivido y otro narrado—

15. La cnta contlnua “No podemos formamos ahora mas que una débil concepcbn dela
continuidad de las cualidades intrinsecas del sentir. El desarrolio de la mente huma-.
na ha extinguido practicamente todas las sensaciones [feelings], excepto unos pocos
tipos esporadicos, sonido, colores, olores, calor, etc., que aparecen ahora como
desconectados y separados. En el caso de los colores hay una difusién tridimensional’
de las sensaciones [feelings). Originalmente, todas las sensaciones {feelings] pueden

“haber estado conexionadas de la mismamanera, y el-supuesto es que el nimero de
dimensiones erainterminable. Pues, el desarrollo implica esencialmente una limitacion
de las posibilidades.” (p. 266) Me parece una cita extraordinaria para introducir enla
filosofia natural de Peirce que, con base en las categorias de la faneroscopia plantea
elmundo como continuum (sinejismo), lairrupcion del azar.en el continuum (tijismo)
y la teleologia del mundo-orientado hacia-el summum bonum (agapismo).-Cfr. la
introduccion de Pape al primer tomo de Peirce(1986), pp. 48-55. Véase tambien
Peirce “Inmortality in the Light of Synechism (1893)"; The Essential Peirce, op. cit.,
tomolt, pp: 1:3; y unas breves anotaciones sobre sinejismo y tijismo en “Laleydela

. mente”, (Peirce, 1988, pp. 251-252 y-27.8). Hay que recalcar que las referencias al
- - sinejismo y tijfismo se encuentran en la introduccion y conclusién del texto que, en
su totalidad, es presentado por.Peirce como una explicacién del sinejismo, abordan- .
do el problema de la continuidad del tiempo y de las ideas.
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'y dos 6rdenes de futuro -uno necesario y otro contingente—; 1o que esta
en juego aqui es el supuesto de una diferenciacién de dos instancias del
presente. Puesto que “la conciencia esencialmente ocupa tiempo ”, el
presente se plantea como momento, esto es, como duracién infinitesimal
que, por lo tanto, le permite a Peirce poner a consideracion que “el
presente es mitad pasado [vivido] y mitad por venir” (Ibid., p. 264)16
El presente se caracteriza por una asimetria y puede plantearse como
un presente distendido que, a su vez, incluye el instante presente en
tanto que el sentir inmediato es el sentir “a través de una duracion
infinitesimal que contiene al presente instante” [las cursivas son mias].
(Peirce, 1988, p. 264). Es en este instante donde la idea de una
“dinamica de la desaparicién” (Mier, 2000, p. 138) cobra su
importancia ya que Peirce sefiala que el presente como instante s6lo
puede conocerse como el tiltimo lapso del pasado, puesto que es la
Gnica manera como podemos conocer el presente — por bruta
compulsion, como decia —, donde el pasado, consecuentemente, podtia
considerarse como algo que por si mismo es una Primeridad (Peirce,
1990,p. 151). Se trata, pues, de un pasado vivido o de un “residuo
emblematico de lo vivido ”, ya que “un vasto repertorio de lo presente
desaparecerd sin dejar huella; sobrevivird de ello, acaso, la pura
memoria de la afeccion sin residuos: memoria de la futilidad de la
percepcion, de su transitoriedad, y, al mismo tiempo, de su fuerza de
discriminacion, de su violencia selectiva —eso que Peirce habia
llamado la prescision como condicion del juicio” (Mier, 2000, p.
137), esto es, la prescisién como primera aprehension del objeto a

16. Anteriormente, Peirce expone que una idea pasada puede estar presente “por
percepcion directa”. “Estar presente tiene que ser ipso facto presente. Es decir, no
_ puede ser completamente pasada; s6lo puede estar yéndose, infinitesimalmente
pasada, menos pasada que cualquier fecha pasada asignable. Liegamos, asi, @ la
. conclusion de que el presente esta relacionado con &l pasado por una serie de
pasos reales infinitesimales.” “La conciencia tiene que abarcar necesariamente un
intervalo de tiempo; pues, de no ser asi, no podriamos obtener ningin conocimiento
del tiempo [...] ninguna concepcién en absoluto. Estamos, por tanto, obligados a
afirmar que somos inmediatamente conscientes a través de un intervalo infinitesimal
de tiempo.” "En un intervalo infinitesimal percibimos directamente la secuencia tem-
poral de su comienzo, mitad y fin". “A este intervalo le sigue otro cuyo comienzo es
la mitad del anterior, y cuya mitad es el fin de aquél.” “A partir de estas dos
percepciones inmediatas obtenemos una percepcién mediata, o inferencial, de la
relacién de los cuatro instantes.” Ibid., pp. 254-255.
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pattir 'de la. cual se establecen las diferencias por medio de la
abstraccion. ' b v

Elumbral entre pasado y futuro o el instante presente es, se gun
Peirce, algo 1nescrutab1e lo describe como una “muerte viviente”
la cual tiene lugar un renacimiento, o como un “estado naczente
entre lo determinado y lo indeterminado” (Peirce, 1988, p. 249). Al
interrogarse acerca de la manera como el presente afecta a la conducta,
que o s6lo se refiére al hacer practico sino también al pensamiento,
lareflexion, la representacion y la significacion, Peirce sefiala quéla.
actitud del instante presente “sélo puede ser una actitud conativa. La
c0nc1enc1a del presente es [...] la de una lucha por lo que serd; ,
por tanto, salimos de su estudzo con una creencia confirmada de que
es el estado naciente de lo Actual” (Ibid., p. 250) o de lo Existente.
Con ello, se introduce la categoria de la Segundidad la cual se describe
como accion brutd por carecer de autocontrol, o como esfuerzo sin
finalidad, aclarando a su vez de que no se trata de un “sentir” sino de
la “experiencia” de un esfuerzo, la cual no puede existir sin la
experiencia de una resistencia (Peirce,1977, pp. 25 y 26). El instante
presente’ como lapso ultimo del pasado vivido vy, por lo tanto,
relacionado con el pasado por medio de una serie de pasos
infinitesimales, pues, es el “momento” del sobrevenir o acontecimiento,
en el cual el sentir precedente se destruye por medio de la irrupcién de
un nuevo sentir. Es el momento de la conciencia inmediata de la
sensacion en el ptesente, yéndose infinitesimalmente hacia el pasado,
mientras que el sentir no involucra conciencia alguna y abarca un
presente que potencialmente es el tiempo en su totalidad.

La Segundidad, a su vez, se aplica al pasado en tanto que
Existente que afecta a la conducta del presente:

El pasado consta de. la suma de faits accomplis, y este
acabamiento-es el modo existencial del tiempo. Pues el pasado
nos afecta realmente. [...] El modo del pasado es el de
Actualidad (Peirce, 1988, p. 247).

El pasado repercute en el ser humano porque éste basa su
“conducta en hechos ya conocidos”, esto es, en la memoriay, en este
sentido, “el pasado es el deposito de todo nuestro conocimiento”
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« (Ibid. p.249). El pasado no puede reformarse, puesto que-su memoria-
subsiste y nose puede eliminar ningtin modo de expres1on deella, solo
se'pueden agregar rhaneras suplementarlas de’ expresar el mismo
significado, y Peirce agrega al respecto que-la multiplicacién'y
proliferacién de modos equivalentes de expresion es una carga’(Peirce,
1977, p. 20)Ahora bieni’la‘'memoria de este pasado que afecta a la
conducta presente'y, por esta via, sugiere la conducta del futuro, esto
es, 12 pos1b111dad de una conducta deliberada'y autocontrolable, se
refiere a la memoria del pasado vivido, distinto del pasado como pura - -
narratividad que “se encuentra mds alld de la memoria” (Peirce, 1988,

p.249)y étzi_ﬁe;‘a la conducta a manera de una regla o ley. Podria
decirse que el pasado como pura narratividad comporta un cierto rasgo

de futuridad;'ya que Peirce define el futuro como la dimensién temporal
que “no es Actual”, por lo tanto no hay afecciéon como en el caso de la

memoria del pasado vivido “excepto a través de laidea” del futuro —
y del pasado narrativo —, “es decir, tal como.actua una ley”. Cabria
preguntarse, incluso, si a ese pasado narrativo se aplica también la
distincién que Peirce *hace.con respecto-al caracter necesario o

contingente del futuro? “En €l futuro, todo estd, o destinado, es decir,

dado ya necesarzamente o indecidido, el futuro contingente de

Aristételes. ” (Ibid.; pp. 247-248) En el primer caso se trata de 1a ley
alacual estd sujeta la materia; mientras que, en el segundo, se refiere

alaley de la mente, caractenzada por la incertidumbre que le es esencial
puesto que “quéda’siempre una cierta cantidad de espontaneidad
arbitraria en su accién, sin'la cual estaria muerta” (Ibid.; p. 273) y-
puesto que el présente afectd al futuro en una manera que el sentir
viviente aun no es consciente:

La partlcular concepcién de Pelrce sobre el sentir como
Posibilidad y el caracter destructor de la experiencia induce a interrogar
de manera mas profunda acerca del niicleo vital de las celebraciones
rituales. Las propuestas de Peirce me llevan ala pregunta de entender
el ritual como un despliegue serial de sucesos con el'fin de colocar a
los’ actores rituales en-una posiciéon que les permite recuperar el
fundamento ontologlco y loglco de la Primeridad, el contacto con el
mundo que por $i mismo contiéne la Posibilidad de una sensacion. En
esté sentido, el ritual se presenta como un hacer estético negativo que
potencialmente desemboca en.la experiencia a partir de la cual se
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. construyen los contenidos cognoscitivos. El esquema trifasico de Turner
ofrece:un marco general para tal-comprension,: pero requiere de
- elementos analiticos adicionales para lograr resultados mas finos. Uno
- de estos elementos lo encuentro en las configuraciones de la ritmicidad
-.que pueden observarse en los distintos eventos rituales y que requeririan

. de un an4lisis mas minucioso para, a partir de ahi, irse aproximando a
una comprension mas intima que involucra el sentir.del actor ritual.
Esta ritmicidad se plasma en los pasos dancisticos de los borrados de
la 'semana santa -cora, inmediatamente observables, que incluso al
observador lo apresan por la monotonia que instaura una suerte de
estado de sentir. que, si bien no se descarga en la violencia de los
. golpes, pero hace emerger la'sospecha de un acontecimiento inminente:

El ritmo intreduce una pulsacion en el tiempo, las duraciones se
dilatan y se contraen, esto es, sensibilizan al sujeto para una vivencia de la
temporalidad aun-cuando esta experiencia no llega a conciencia. sino
retroactivamente. O, justamente, porque asi sea: de cierta manera, el ritual
expresa una voluntad de despedida del pasado, el pasado vivido, pero
convertido en pasado narrado por la proliferacion de los signes que se han
cargado sobre él, manifiesta, pues, una voluntad de despedida como

_condicion de una-apertura hacia la contingencia del futuro. Significaria
que el ritual efectivamente rompe el curso.rutinario, no porque sea solo
una marca de discontinuidad, sino porque en su totalidad muestra o alude
a ese momento de 1a experiencia compulsiva del tiempo y cada acento y
cada intervalo al interior del proceso ritual aporta lo suyo.

Lasbases tedricas que Peirce ofrece, se ocupan del proceso de la
significacién y del conocimiento y del fundamento de este proceso. La
experiencia guarda en ello un lugar fenomenologicamente preponderante.
Como decia Peirce, el mundo ya posee-su Posibilidad de sensacidn y el
ritual lo entiendo sobre esta base como.un mecanismo de abrir los sentidos

“de los actores rituales a que quisieran responder a esa Posibilidad que, en

.la vida rutinaria, probablemente queda sofocada por la violencia de un
exceso de interpretacion basada en un automatismo de asignar signos. "’

17 Podria resultar interesante un analtsm del chlsme como contraparte de laintencion
ritual, el chisme que justamente colma una'interpretacion sobre 6tra y que podria
verse como un proceso de saturacion del campo de las significaciones hasta conducir
tendencialmente a una implosion, distinta de la explosion de las estructuras
significantes que puede producirse por medio del juego.
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Juego.‘estad'o del sentir y experiencia en el ritual

La reflexividad y autorreflexividad aducidas por Turner como factores
esenciales del ritual no son posibles sino sobre el reconocimiento de la
vaguedad que fundamenta el proceso de semiosis queé parte del estado del -
sentir y la emergencia del sentido, el interpretante inmediato, en términos i
de Peirce, o el efecto total no analizado, esto es, la interpretabilidad como
Posibilidad pura. La experiencia actualiza el interpretante dindmico, el
significado, en tanto que efecto directo que se produce por.un signo sobre
un-intérprete, y es el momento de la “implantacion iconica”,(Mier) ,a -
partir de la cual se engendra la significacion, el interpretante final, estoes,
la elaboracion del efecto pleno como tendencia final (Cf. Peirce,. 1977, p.
110). El momento instituyente de la significacion se caracteriza por una
tension entre incertidumbre y cérteza, la primera introducida por lo que
Peirce denomina como grados de.degeneracién de la Terceridad, yla
segunda implicada por el habito de fijar una creencia. | -

.+ El'segundo grado de degeneracion de la Terceridad se deﬁne como
“operac1on porla cual brota el pensamiento” la cual no ofrece ni certeza
ni justificacion. El filésofo sefiala que es “algo asi como conocimiento, de
acuerdo a una idea posible.. Hay una instigacién, sin incitacion alguna.
Por ejemplo, usted mira algo y dice: ‘Es rojo’. Bien,-le pregunto qué
justificacion tiene para tal juicio. Me contesta: ‘Vi que era rojo’. En
absoluto. Usted no vio nada en lo més minimo parecido a esto. Usted vio
una imagen. No habia en ello sujeto; ni predicado alguno. Era justo una
imagen indivisa, que no se parecia en nada a una proposicion. Le instigd
a su juicio, debido a una posibilidad de pensamiento” (Peirce, 1988, p.
169). Al parecer, el interpretante en tanto que Terceridad degenerada en
segundo grado es un eslabén que se inserta entre el interpretante inmediato
y el dindmico, el instante de la sensacion inmediata que hace brotar un
juicio perceptivo fuera de controly producto de una reaccion. Mientras
que el signo seglin la naturaleza de su interpretante mmedlato es-una
presenCIa positiva (I) o una senal que se comporta como un lmperatlvo
(II) o un 1nterrogat1vo (), el instante de mst1gac1onza1 juicio-podria
interpretarse como el vinculo' que pos1b111ta el efecto directo sobre un
intérprete. Las caracterlzacmnes pe1rc1anas de los signos segun la
naturaleza dé su mterpretante dinimico y con respecto al modo de expreswn
del mismo, hacen ver, que apenas se estan esbozando 1nd1c1os de un
pensamiento activo.y dan cuenta de una complejldad sorprendente dela
vaguedad que fundamenta el proceso de percepcion. En el primer caso, el
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signo se describe como poético (1), estimulante (II) 0 impresionante-(IlI) y
el signo con respecto al modo de expresion de su interpretante dindmico
se desglosa en simpatético(I), coercitivo (1) y persuasivo (II).® El primer
grado de degeneracion de 1a Teréeridad, definido por Peirce como “la
operacion de ejecutar una intencion” (Peirce, 1988, p. 169), parece
insertarse entonces entre el interpretante dindmico y el final cuyos signos
segun la naturaleza del interpretante final se caracterizan como.extrafio
(D), habitual (IT) o novedoso (III) y son el punto de partida para la
elaboracion del efecto pleno que se expresa en los simbolos rematicos,
dicentes'y argumentales. :

- Elinterprétante final 1mp11ca habitoy tlempo ﬁlturo y me atrevo
agregar, lanarratividad del pasado, por 1a suerte de legalidad y futuridad
que comporta. Quiere decir que el relato del actor ritual sobre su experiencia
se inscribe en el habito, presupone ya el acto de fijar una creencia o de
reafirmarla. Pareceria que el habito opera como instancia post hoc que
modifica la experiencia que a su vez implica una modificacion por la
emergencia de un niievo sentiry la destruccién del sentir precedente, sin
embargo, Peirce sefiala la presencia del habito como fuerza afectante
desde el propio fundamento del proceso de significacién. Dice al respecto:

El sentir, que no ha emergido ain a la conciencia inmediata,

es ya afectable y estd ya afectado. De hecho, es habito, aquello

en virtud de lo cual una idea llega a la conciencia presente

por medio de un vinculo que habia sido ya establecido entre

ellay otra idea, mientras estaba ain in futuro. /[...] Cuando un
" sentir surgea la cornciencia inmediata aparece siempre ya en

la mente como una modificacion de un ob]eto mds o menos
- general. (Peirce, 1988, p. 269).

18 Cf Peirce “Uber das System der exnstentlellen Graphen als ein Werkzeug zur

Erforschung der Logik betrachtet”, 1906, in: Peirce 1986,tomo 1l, p. 404. La

" :numeracion en los paréntesis se refiere a la pertenencia de las.caracterizaciones

segun la Primeridad, Segundidad y Terceridad. En su "Commentaire”, Gérard

Deledalle describe los signos de 14 siguienté manera: hipotético, categoérico, relati-

vo (interprétante inmedidto); simpatico, chocante, usual (el signo segun la naturaleza

- delinterpretante dinamico), gratificacion, accion, autocontrol (el signo con respecte

" al modo de expresion del |nterpretante din&mico). Deledalle menciona ademas la

décima tricotomia de la garantia de la expresién triadica del signo con su objeto

- dindmicoYy el interpretante final, en términos de instinto, experiencia y forma o habi-
. to. Cf. Peirce, 1978, pp. 243-244. .
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Juego, estado del sentir y experiencia en el ritual

El habito de fijar una creencia, pues, esta presente, por medio
de la afeccion, el rasgo esencial de la relacién que caracteriza la
experiencia que, como instancia in fituro ya opéra en el estado del
sentir. Pareceria, pues, que la afeccion del habito condena a la experiencia
a ser experiencia narrada desde el principio si no fuese por la contmgenc1a
que caracteriza al futuro y la ley de la mente.

La experiencia entendida en el sentido peirciano como accion-
reaccién comporta una ambivalencia en tanto que es la condicion de
posibilidad de conocimiento y, como tal, la garantia para la identidad
del significado, pero es a la vez un acontecimiento perturbador por su
caracter destructivo que implica potencialmente una quiebra en la cual
ocurre una sacudida al apego al universo de los significados establecidos.
La experiencia puede entenderse como el borde entre lo indeterminado
y lo determinado, implica entonces un momento azaroso; donde me parece
relevante subrayar el reconocimiento del azar en su estatuto ontologico,
esto es, no como mero limite epistemologico. El azar se vincula con la
Segundidad y es la caracteristica del tijismo, segin el esquema de la
filosofia natural de Peirce, al que 16gicamente le precede el sinejismo, el
mundo entendido como continuum, y le sigue el agapismo, la ley
entendida como orientacion hacia un fin ultimo en el sentido de un
summum bonum. La experiencia se presenta como un-punto de
bifurcacion entre el apego y la quiebra que, por un lado, tiene que ver
con el rasgo intrinseco de la experiencia como accién-reaccion y que,
por otro, remite a las instancias de Primeridad y- Terceridad entre las
cuales se inserta. La fuerza categorial del universo de la significacion -
canénica queda suspendida en el estado del sentir frente a la presencia
de un objeto sensible inmerso en el mundo, donde este mundo hay que
entenderlo como fuente o reclamo de significacion, tal como sefiala Peirce
que el mundo de por si ya tiene la Posibilidad de una sensacion, en la
cual todavia no hay lenguaje para nombrar los objetos del mundo. La
experiencia implica una discontinuidad légica y un distanciamiento
temporal con respecto al estado del sentir y, por otra parte, la experiencia
es también el fundamento de la construccion de las categorias que opera
sobre las huellas del sentir y desemboca en lo que Peirce llama el acto
de fijar una creencia. Es aqui donde se introduce el apego al universo de
los significados, al buscar una insercién coherente de los residuos del
sentir en el contexto conocido de las estructuras significantes. Esta
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insercion conlleva el germen y la emergencia de lo nuevo, en la medida
que se abre a la duda y la contingencia del futuro. Pero también puede
conducir a su conttario, la perpetuacion de la significacion canonica la
cual apunta realmente hacia la imposibilidad de la experiencia ya sea
porque la voluntad de fijar una creencia confirme retroactivamente la
persistencia de los habitos, ratifique la constancia de la construccion de
asociaciones estables y niegue el elemento perturbador de lo nuevo, ya
sea porque los habitos operen como represion que obstruye 1a Posibilidad
de experiencia, esto es, su condiciéon ldgica, el estado del sentir. En
términos de Merleau-Ponty, se trata de una contencién que imposibilita
‘la’suspension de la narratividad del mundo y, con ello, cierra el acceso
a la intencionalidad original del cuerpo fenomenal. La. contencién
involucra un dominio.integro de estabilidad, en ausencia de cualquier
fractura o intersticio, y el orden:imperecederamente estable a su vez
implica la reversibilidad de un tiempo espacializado (Merleau-Ponty,
1994,p. 102)". El ritual es una lucha contra esta contencién que
pertenece al régimen del mundo rutinario, y es la suspension de la
narratividad que clasifica las cosas del mundo antes de vivirlas.
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