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Resumo

Este artigo tem por finalidade observar a relag¢do intertextual
iconogréfica através da fotografia de Joel-Peter Witkin. Na dinami-
ca dos processos culturais, as etimologias iconograficas, quando
percebidas num processo de comunicagdo visual, sdo produtoras de
sentidos conotados e, além disso, artificios expressivos que poderdo
desempenhar um papel relevante na composi¢io de um texto foto-
grafico. A partir do principio dialégico apresentado por Mikhail
Bakhtin e ampliado para intertextualidade por Julia Kristeva, entre
outros, € possivel perceber a relagdo etimoldgica e a produgdo de
sentidos conotados nas imagens de Witkin.
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Abstract

This article has for purpose to observe the relationship iconographic
intertextual through Joel-Peter Witkin’s picture. In the dynamics of
the cultural processes, the etymologies iconographics, when noticed
in a process of visual communication, they are producing of connoted
senses and, besides, expressive artifices that can play a relevant part
in the composition of a photographic text. Starting from the beginning
dialogic presented by Mikhail Bakhtin and enlarged for intertextuality
by Julia Kristeva, among other, it is possible to notice the
etymological relationship and the production of senses connoted in
the images of Witkin.
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Tudo se reduz ao didlogo, a contraposi¢do dialégica enquanto centro.
Tudo € meio, o didlogo € o fim. Uma s6 voz nada termina,

nada resolve. Duas vozes sdo o minimo de vida.

Mikhail Bakhtin

o campo dos estudos iconograficos, boa parte das imagens

representativas e, principalmente, aquelas que se referem a

pessoas, objetos ou coisas concretas, constituem uma espécie

de c6digo imagindrio em que se podem distinguir varios
paradigmas, como por exemplo, disposi¢ao das pessoas pintadas ou
fotografadas, gestos consagrados pela cultura, composi¢des deter-
minadas pela perspectiva etc. Em cada um desses paradigmas, as
imagens que o compdem mantém entre si um conjunto de tracos
comuns, assim como as palavras das linguas latinas mantém com os
vocédbulos dessa lingua uma rela¢@o de natureza etimolégica. O pro-
blema, pois, se equaciona a partir desse principio e, portanto, parece
legitima a hip6tese de trabalhar com a idéia de que também entre as
imagens existe uma relagdo etimolégica. ~

A relag@o entre a fotografia e a pintura tem sido merecedora
de muitos estudos ao longo dos tempos e a grande fonte inspiragdo
para este estudo provém do trabalho de Lucy Maria Brito de
Figueiredo, em Imagens Polifénicas: Corpo e Fotografia, a quem
se deve aqui um especial agradecimento por tdo valorosa contribui-
cdo. Idéias encontrando eco em A polifonia das imagens (45) e Pa-
rédia: a desconstrucdo do espelho (57), serviram como ponto de
partida para a busca de aprofundamento e detencdo em aspectos que
norteiam este estudo. A vinculagdo da fotografia a pintura constitui
um campo de estudo em que, entre outras coisas, mereceram aten-
¢do questdes como as do desenho automatico, o paisagismo, o0 auto-
retrato, a expressividade da pose e, mesmo, determinados temas
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consagrados na tradi¢do imaginaria da cultura ocidental por dife-
rentes géneros pictoricos. Este estudo, entretanto, ndo esta centrado
nesse intrincado conjunto de vinculos, mas, principalmente, na idéia
ou hipéteses de que entre as imagens existem, como existem na for-
macdo das unidades morfoldgicas de uma lingua, concatenacdes de
natureza etimoldgica. Para tanto, serdo aplicados os conceitos da
parédia e do inconsciente politico dentro do texto fotografico, objeto
deste estudo, Les ménines de Joel-Peter Witkin.

Dentro da dindmica dos processos culturais, as etimologias
iconogrdficas', quando percebidas num processo de comunicacdo
visual, sdo produtoras de sentidos conotados e, além disso, artificios
expressivos que poderdo desempenhar um papel relevante na com-
posicdo de um texto fotogréfico, interferindo nos diversos elemen-
tos que se integram na composi¢do, como por exemplo, iluminacao,
perspectiva e enquadramento. Vale dizer, por conseguinte, que as
etimologias iconogrdficas ndo s6 fundam relagdes de
intertextualidade, mas possibilitam, também, processos dialgicos
capazes de enriquecer as praticas de leitura de um texto visual. En-
tendemos por intertextualidade a possibilidade de leitura de um tex-
to através de outro, visto que todo texto traz em si rastros e vestigios
do texto anterior. :

O dialogo entre textos

A partir da compreensdo do fendmeno do dialogismo, con-
ceito desenvolvido, no final da década de 20, por Mikhail Bakhtin, e
retomado, 40 anos mais tarde, por Julia Kristeva, que aproveitou
alguns dos seus sentidos para conceituar 0 que ela denominou
intertextualidade, pode-se concluir que o principio constitutivo da
linguagem - entenda-se linguagem em qualquer campo est4 impreg-
nada de relagdes dialdgicas. A concepcdo dialégica contém a idéia
de que, segundo Bakhtin, qualquer desempenho lingiiistico,

1. Termo utilizado pelo professor Eduardo Pefiuela Canizal em aulas do curso de
Mestrado em Comunicagé@o e Linguagens, no ano de 2003, da Universidade
Tuiuti do Parana.
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inevitavelmente, orienta-se por outros desempenhos anteriores na
mesma esfera, tanto de um mesmo autor como de outros autores,
originando um didlogo e funcionando como parte dele. Julia Kristeva
recupera o conceito de Bakhtin, e diz que todo texto se constroi
como mosaico de citagdes, todo texto é absorcdo e transformagdo
de outro texto (Kristeva,1974, p.64), definindo intertextualidade
como sendo a transposi¢ao de um ou vérios sistemas de signos em
outro sistema de signos, estendendo a no¢ao de dialogismo também
aos sistemas simbdlicos ndo-verbais. E como que uma continuida-
de, que se completa através do outro utilizando artificios como tro-
cas, empréstimos, mudancas e desconstru¢do, compartilthando vo-
cabuldrio e armando novos sentidos.

No momento em que uma imagem € pintada, esculpida, fo-
tografada, filmada, ela se atualiza e se apropria de outras imagens
capazes de prolongar sua existéncia por meio de uma histéria cujo
comego foi perdido pelo espectador
e cujo final o artista ndo tem como
conhecer (Manguel, 2001, p.291).

b : o

Las meninas, 1656, Diego Velazquez

Nessa perspectiva, pro- i
curamos estudar aqul @ [es ménines, 1987, Joel-Peter Witkin
etimologia iconografica de uma
foto-ocorréncia destacando, para tanto, componentes figurativos e
sintaticos utilizando-se de diferentes modalidades intertextuais, prin-
cipalmente as que dizem respeito a citagdo de configuragdes e a
reproducdo das estruturas basicas em que se engendram 0s textos
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visuais, Les ménines, foto de Joel-Peter Witkin (1987), e Las meni-
nas, quadro de Diego Velazquez (1656).

No caso da fotografia Les ménines, de Witkin, muito mais
do que a prépria referéncia homdénima ao quadro do pintor espa-
nhol, Diego Veldzquez, hd a ocorréncia de componentes figurativos
e sintaticos que transcendem a coincidéncia e instalam o processo
intertextual imprimindo a leitura do texto um carater de enunciag@o
enunciada

A intertextualidade no texto fotografico

E justamente através da intertextualidade que o texto visu-
al fotografico encontra sua etimologia no texto pictérico. Elemen-
tos da linguagem visual como perspectiva, iluminagdo e composi-
¢do, tdo banalizado nos textos fotograficos encontram-se funda-
dos e desenvolvidos na pintura, mesmo que, muitas vezes, tenham
sido relegados a complementaridade, ou ainda intencionalmente
la postos, sao referéncias e provas de existéncia. A invengdo da
maquina fotografica modificou a maneira de ver e o visivel passou
a ter uma significacdo diferente refletindo diretamente na pintura
(Berger, 1972). E aqui vale ressaltar e acrescentar que, nao somen-
te na pintura posterior ao advento da fotografia, mas a priori e,
principalmente, no modo como ela se desenvolveu a partir do re-
conhecimento de textos pictdricos é que a mudanca de olhar vem
ocorrendo.

No ambito do texto ocorréncia de Joel-Peter Witkin, a iden-
tificacdo d= imagens, alusdes e fragmentos do texto etimolégico
de Diego Velazquez se faz explicitamente percebendo-se o uso da
parddia, da citagdo, do empréstimo e do didlogo, inclusive com
outros autcres, para fazer o que se pode chamar de rebaixamento.
Neste sentido, nos termos de Bakhtin, rebaixamento esta relacio-
nado com o interdito e de certa forma com a visualidade das partes
baixas, com sexo, carnalidade e escatologia. Ao corromper o sen-
tido da obra, Witkin vai contrapondo vida e morte, transformando
hierarquicamente os papéis das personagens, explicitando uma
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sexualidade hibrida, evidenciando
uma deformidade corporal enquan-
to metdfora de um corpo social
(Figueiredo, 2002, p.47).

Sob um panorama geral, a
obra metaférica de Witkin recupe-
ra e insere tragos surrealistas e
dadaistas dos grupos de Breton e
Dada. Nao raro, podemos perceber
a presenga de figuras que parecem
vindas de quadros de Joan Mird,
Max Ernst e Arcimboldo, das
fotomontagens de Man Ray ou, ain-
da, dos trabalhos de Duchamp e
Andy Warhol. Suas fotos trazem a
tona temas polérricos e criagdes grotescas com personagens ge-
ralmente estilizacos e composi¢des envolvendo corpo, erotismo,
violéncia, vida e morte, sorhos e pesadelos. Neste ponto, pode-
se dizer cue Wit n utiliza-se do incons-
ciente pclitico ccdificando a mensagem
em camadas de sentido mais profundas,
prontas para serem rompidas pelas vias
do parc¢dico.

O vestir da noiva. 1829, Max Enst

= = Motivo perpétuo, 1970,
A touraca 194E, Jcan Mird Man Ray
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Parddia: discurso intertextual

Apesar da apropriagdo parddica?, feita por Witkin, do quadro
mais importante da civilizagdo ocidental, Les ménines ndo € o que se
pode chamar de uma fotografia trivial. Seus modelos ndo sdo figuras
convencionais, cuja extravagancia provém menos deles mesmos do que
da forma como o fotégrafo os mostra. Personagens tornam-se bizarros
diante da postura que assumem e contracenam com figuras surrealistas
formando um discurso parddico, na medida em que operam na fronteira
com seu oposto, afirmando a relatividade e a oposigao.

O discurso da parddia € ambivalente: uma coisa esta sempre
na fronteira com seu contrario, contradizendo-a, relativizando-a. Essa
ambivalércia do discurso da parddia revela-se pela comunicagdo
entre o espaco da representacdo pela linguagem e o da experiéncia
na linguagem (como correlagdo de textos). O texto se erige e se com-
preende a partir de sua prépria estrutura. Torna-se possivel a coexis-
téncia entre o interdito (representacao monoldgica) e sua transgres-
sdo (o sonho, o corpo, o didlogo). (Josef, 1980, p.69-70)

Paradoxalmente a parddia reune autoridade e transgressao,
repeticdo e diferenca da obra que se pretende parodiar, incluindo
uma certa distancia critica. A parédia seria um elemento indivisivel
dos géneros carnavalizados, pois € possivel reconhecer a semelhan-
ca, perceber os vestigios daquilo que se estd contradizendo ou con-
trapondo (Figueiredo, 2002, p.59). Assim sendo, da mesma maneira
que a parddia evoca o oposto, emerge também o duplo sentido atra-
indo o espectador para dentro da obra e repelindo-o também para
fora. O texto ocorréncia, aqui parddia, aparece tecido polifonicamente
por fios dialégicos de vozes que polemizam entre si, se completam
ou respondem umas as outras (Barros, 1994, p.4)

Dentro do discurso parddico, com a transmutacdo de uma
obra, a reflexividade estd bastante evidenciada, uma vez que a cons-
trucdo de sentidos representa uma modificagdo e até mesmo uma

2. O termo apropriagdo parodica é utilizado e explicado por Lucy Figueiredo
(Figueiredo, 2002, p.58) quando dentro das praticas dialdgicas intertextuais,
como a paroddia, o pastiche e as apropriagbes, de um modo geral, ocorre um
certo paradoxo no que tange a transgressao.
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Charéé,q MQIgQ,MS;mtiégo A

referéncia. Witkin, ao parodiar
Velazquez, empresta elementos de ou-
tras obras e artistas, que por sua vez

Ghargs: S66: %X Sermiin também dialogam com outras verten-
tes, para transmutar e validar sua fotografia dentro de uma nova
leitura ambivalente.

Em Les ménines, Witkin opera dentro das préticas dialégicas
intertextuais submergindo a natureza de seus temas na parddia, no
pastiche’ e nas apropriagdes para suturar oposi¢des como o familiar
e o desconhecido, o belo e o bizarro, passado e presente.

Fica evidente na obra de Witkin a noc¢do de

mundo as avessas bakhtiniana. Witkin como um maestro sabe
orquestrar as miltiplas vozes de sua obra, transformando-a
numa estrondosa polifonia imagética, fazendo reverberar
miriades de vozes através das molduras, citagées parédicas
e citagoes em abismo. (Figueiredo, 2002, p.48)

O pensamento de Julia Kristeva vem validar este ponto quan-
do fala que toda obra traz em si rastros e citagcdes de outras obras, €
pelo trabalho de absorcdo e transposi¢@o, que se caracteriza todo um
processo intertextual.

Neste ponto, as fronteiras entre o espacgo temporal e a repre-
sentacdo parecem atenuar e dialogar sob os c6digos ndo-verbais da

3. Que atua mais por semelhanga e correspondéncia.
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Moisson, 1984, Joel-Peter Witkin

= AL 5 intertextualidade, entrelagando-se
Verdo, da série Estagdes, 1563, =
PR numa construgdo de texto
multireferencial e até multicultural. No caso da foto de Witkin a con-
tribuigcdo da intertextualidade para a etimologia iconografica ultra-
passa a transmissdo de informagao e se instala nas interagdes cultural
e ndo-verbel.

Como mais um refor¢o do aspecto intertextual na obra de
Witkin, podemos citar o desencadeamento de molduras num espago
que transcende o campo visual atingindo o discurso, imprimindo um
carater de aprofundamento. Jacques Aumont fala-nos sobre moldura
ou quadro, quando esta ultrapassa os limites do visual enquanto ele-
mento fisico operando também no plano simbélico (Figueiredo, 2002,
p. 48). Neste aspecto, podemos relativizar a idéia do valor simbdlico
da moldura comparado com o da idéia do inconsciente politico, que
forma uma espécie de moldura simbdlica transpondo barreiras do
imediatismao visual.

No caso do trabalho de Joel-Peter Witkin, a moldura exerce
também a func¢do de janela que se abre para a imaginac@o e o imagina-
rio, para aléem do que esta representado concretamente na imagem.
Esta pluralidade de molduras que Witkin mostra ern sua Les ménines
faz referéncias as formas anamoérficas de Juan Mird, a pintura cubista
de Picasso, a obra critica de Michel Foucault e as obras do préprio
Velazquez cue tratam do religioso e do profano, como Baco (1628/
29), A Forjc de Vulcano (1630), e A Coroacdo da Virgem (1645).
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S -its |
Detalhe da escultura feita
com tragos e fragmentos
de Juan Miro e Picasso

Além disso,

re' Witkin comeca cada

Detalhe das reprodugdes fragmentadas imagem colocando suas
de obras de Velazquez

idéias no papel, especi-
ficando cada detalhe da cena antes de ir para o estidio fotografar.
Uma vez realizada a fotografia, Witkin passa horas no laboratério
realizando procedimentos quimicos e intervengdes manuais, cComo
marcas, furos e arranhdes, em seus negativos, interferindo em suas
imagens que remetem metaforicamente as questdes grotescas por
ele abordadas.

Chercher ses modeéles dans les écoles de médecine et les
morgues est une tentative pour retrouver cet dge d’or ou
artiste et anatomiste ne faisaient qu’'un. De méme, ses
références constantes a Géricault, Delacroix, Coubert,
Botticelli, Veldzquez, Goya, Picasso, Mird, Rubens,
Archimboldo, Grant Wood, a la sculpture de Canova et aux
photographies de Sander, Marey, Negre, Muybridge,
Rejlander, Von Gloeden ou Mayer et Pierson ne sont pas
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seulement les références érudites d’'um romantique post-
moderne mais les appropriations d’un photographe qui prend
conscience de as solitude a travers celle des déshérités qu’il
choisit comme modéles. Ayant besoin d’une famille artistique,
il se la crée. (Janis, 1991, p.8)

Conclusao

Passando pelo universo surpreendente de monstruosidades
e deformagdes dos homens, ja visitado antes por artistas como
Velazquez, Dali, Moreau, Arcimboldo, Bosch, e outros, Witkin faz
reiterar a idéia das apreensdes efetuadas no desencadeamento da
pratica intertextual, onde um ou vérios sistemas de signos se articu-
lam para gerar um outro sistema, como nos diz Kristeva.

Roland Barthes nos coloca que

um texto € feito de escrituras multiplas, tirado de muitas
culturas, entrando em relagdes miituas de didlogo, parddia,
contestagcdo, mas hd um lugar onde essa multiplicidade é
focalizada e este lugar é o leitor. (Barthes, 1998, p.70)

A esta altura ndo ha como negar que uma leitura intertextual
s6 se concretiza quando o leitor tem o repertério necessario para
fazé-la e a enunciacdo com caracteristica fundamentalmente
intertextual passa a assumir uma postura rizomatica, visto que, para
cada receptor a mensagem pode se caracterizar com mais ou menos
intensidade. Para Francastel o exame de uma obra de arte ndo € pas-
sivo e exige do espectador uma atividade considerdvel; diante de
uma imagem o pensamento realiza um percurso. Cada um dos por-
menores sucessivamente percebidos engendra representagoes diver-
sas (Francastel, 1993, p.32). No caso de Les ménines, de Witkin, a
maneira de abordar ou transformar o que € familiar em estranho, no
sentido de renomear, remodelar a obra de Veldzquez, é dar a ela
outra significdncia, mesmo que sob alguns aspectos continue
enfocando o mesmo tema, atualizando sua identidade através da trans-
posicdo de um sistema de signos em outro.
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Assim como

Veldzquez brinca com o fato de que um retrato aceita como
natural a presenca de um espectador, um espectador que
concorda em participar de um didlogo em que as palavras
sdo apresentadas pelo tema, mas em que o significado deve
ser inventado pelo espectador. (Manguel, 2000, p.151)

Witkin também aceita a presenga desse espectador ja posto
pela prépria composigdo fixada em Las meninas de Velazquez e vai
adiante. Através dos elementos intertextuais explicitamente empre-
gados, Witkin adota um vocabulédrio compartilhado com o especta-
dor. Imagens pictdricas consagradas, religiosas e mitoldgicas sao
imediatamente legiveis, onde o fotdgrafo cria a partir de temas co-
nhecidos e elementares, a sua propria elaborag@o.

Bibliografia

ARGAN, G. C. 1992. Arte Moderna. Sao Paulo: Companhia das
Letras.

AUMONT, J. 2002. D’um cadre I’autre: le bord et la distance.
In: FIGUEIREDO, L. M. B. de. Imagens Polifénicas: corpo e
fotografia. Dissertagdo de Mestrado em Ciéncias da Comuni-
cagao. ECA — USP. (Orientador Prof. Dr. Fredric Michael Litto)

BAKHTIN, M. 1995. Marxismo e Filosofia da Linguagem. Sdo Pau-
lo: Hucitec.

BAKHTIN, M. 1991. Problemas da Poética em Dostoievski. Rio de
Janeiro: Ed. Forense Universitaria.

BARTHES, R. 1998.0 rumor da lingua — a morte do autor. Sao
Paulo: Brasiliense.

BERGER, J. 1972. Modos de ver. Lisboa, Edicoes 70.
BISCHOFF, U. 1993. Max Ernst. Koln: Taschen

FIGUEIREDO, L. M. B. 2002. de. Imagens Polifénicas: cor-
po e fotografia. Dissertagdo de Mestrado em Ciéncias da

Significagdo 21 e 21g



Simone Franco

Comunicagcdo. ECA - USP. (Orientador Prof. Dr. Fredric
Michael Litto).

FRANCASTEL, P. 1993. A imagem, a visdo e a imaginagdo. Lis-
boa: Edi¢oes 70.

JOLY, M. 1994. Introdugdo a andlise da imagem. Lisboa: Edi¢des
il

KRIEGESKORTE, W. 1993. Giuseppe Arcimboldo. Koln: Taschen.

HOCKNEY, D. 2001. O cornhecimento secreto. Sdo Paulo: Cosac &
Naify.

HONNEE K. 1992. Andy Warhol. Koln: Taschen.

HUCTCHEON, L. 1985. Uma teoria da parddia. Lisboa: Edi¢oes
70.
JAMESON, F. 1995. As marcas do visivel. Rio de Janeiro, Graal

JOSEF, B. 1980. O Espaco da Parédia. In: Sobre a Parédia. Rio de
Janeiro: Tempo Brasileiro.

KRISTEVA, J. 1974. Introducdo a semandlise. Sao Paulo: Perspec-
tiva.

MANGUEL, A. 2001. Lendo Imagens. Sdo Paulo: Companhia das
Letras.

SANT’ANNA, C. s/d. Texto e intertextualidade. In: Grupo de Tra-
balho — I Congresso ABRACE. USP, Sao Paulo.

WOLF, N. 2000. Diego Veldzquez. Koln: Taschen.

Significagao 21 e 220





