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Resumo

O texto aborda o curta Da Janela do Meu Quarto de Cao Guima-
rdes como contraponto a filmes brasileiros recentes que lidam com a
desigualdade social brasileira na chave da violéncia. O texto con-
trasta o distanciamento imposto pelo posicionamento de cdmera e
efeitos de montagem e som nesse filme, com o uso de estratégias de
pertencimento e apropriagdo presentes em filmes “de resultado”.
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Abstracts

This paper focuses on short film From the Window of my Room by
Cao Guimardes in contrast with recent Brazilian films which deal
with Brazilian social inequality as associated with violence. | contrast
distance posed by camera position, editing and sound effects with
strategies of appropriation and belonging as used in films “of result”,
ois corpos se agarram na chuva, num misto de luta e brincadeira. Os
dois se pegam, se empurram, se largam, se atracam de novo, em
uma coreografia sensual e agressiva desprovida de estilo definido.
Dorso nu, cal¢@o, pés descalgos na terra batida encharcada, as ima-
gens salientam a cor morena escura dos dois protagonistas. Um ¢
mais alto e esguio. O outro pode ser uma garota, de Maria Chiquinha
- ndo fica claro. Pouco mais ha em quadro.
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ois corpos se agarram na chuva, num misto de luta e brin-

cadeira. Os dois se pegam, se empurram, se largam, se atra-

cam de novo, em uma coreografia sensual e agressiva des-
provida de estilo definido. Dorso nu, calgdo, pés descalgos na terra
batida encharcada, as imagens salientam a cor morena escura dos
dois protagonistas. Um ¢é mais alto e esguio. O outro pode ser uma
garota, de Maria Chiquinha - ndo fica claro. Pouco mais ha em qua-
dro.

Da janela do meu quarto, um curta de 5 minutos do brasi-
leiro Cao Guimaraes, destoa do tom ansiosamente verbal que carac-
teriza uma infinidade de documentarios e filmes de ficgdo, trabalhos
recentes, dedicados a registrar a profusdo de manifestagdes cultu-
rais que vém subvertendo a cena publica brasileira.

A novidade maior destas manifestagdes talvez resida em um
movimento inédito, insistente e consistente, diversificado e fragmen-
tado, de apropriagdo dos mecanismos de produgdo da represen-
tagcdo por meio do qual as pessoas provenientes de segmentos po-
bres da sociedade obtém visibilidade publica e artistica.

A linguagem corporal e a cor da pele dos dois sujeitos prota-
gonistas do filme sugerem a condi¢do social diferente daquela do
videomaker, artista plastico e documentalista, que, atento aos movi-
mentos da cidade, registrou, da intimidade da janela de seu quarto,
como sugere o titulo do filme, uma performance andnima e esponta-
nea na rua. A proposta ndo inclui um método ou um estilo. O filme
expressa um flagrante, um acontecimento Unico no espago e
no tempo.

Em Da Janela do Meu Quarto, nada ouvimos do que di-
zem os atores do balé beligerante, em seu jogo de corpo corriqueiro.
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Nao ha som direto. A trilha sonora instrumental assinada por O Grifo

- contemporanea e minimalista- é extra-diegética ¢ salienta uma lei-
tura autoral que ndo pretende transmitir uma “mensagem

programdtica”, mas enfatiza a qualidade plastica imanente a essa

atuagdo improvisada.

As imagens captadas de cima para baixo em planos longos,
médios, e editadas em camera lenta, seguem cada “round” do movi-
mento dos garotos. O som mimetiza a chuva usando efeitos sonoros
graves que aludem a tempestade. A trilha sonora também traz para o
primeiro plano sons que lembram pingos de agua, tal como eles pos-
sivelmente tocam o parapeito invisivel da janela de onde as imagens
foram captadas. Ao alternar esses efeitos sonoros, o filme brinca
com os registros de “1a” e “aqui” costurando as relagdes de alteridade
expressas nas imagens.

O filme venceu o X Festival Internacional de Documentarios
E Tudo Verdade 2005, na categoria curta-metragem. Ao receber o
prémio, o artista agradeceu aos meninos, atores involuntarios de um
registro filmico que desconhecem. Deles, o diretor ndo sabe nome
ou endereco.

Da Janela do Meu Quarto pode ser interpretado como uma
pequena peca cldssica. A camera incdgnita registra. Posteriormente,
edi¢do e trilha sonora desenham uma interpretagdo autoral sensivel a
beleza que emana daquele jogo. Ha algo naquela expressdo corporal
que vai além da desigualdade social e da discriminagdo. Algo que tem
a ver com a complexidade de impulsos a um sé tempo sensuais e
agressivos. Uma tensdo constante que permanece ao longo de uma
luta sem vencedor, que ndo evolui em dire¢do a um climax.

Em Da Janela do meu quarto, presenciamos, “de fora”, a
poesia de um relacionamento que ndo se realiza oralmente. Esse
distanciamento destoa dos trabalhos analisados nos capitulos anteri-
ores, ¢ que, de uma maneira ou de outra, lidam com uma alteridade
que invariavelmente se reinstala. Aqui o tom autoral reconhece e
admira a natureza poética desse outro, que fica menos estranho.
Sem se tomar espetacular. No final a cdmera se abre para acompa-
nhar a corrida desses meninos que saem de quadro sem deixar de se
perseguir.
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O caréter ilusério - no sentido de enganoso, falso, fetichista,
limitado a aparéncia - do espetdculo midiatico foi exaustivamente
apontado no pensamento critico ao longo do século XX. Os trabalhos
associados & Escola de Frankfurt partiram de uma indagag@o primeira
sobre o papel dos meios de comunicagdo de massa de entdo, especial-
mente o radio e o cinema, na ascensdo do nazismo. Indagaram tam-
bém sobre o papel da industria cultural na reproducgdo da alienagdo nas
sociedades capitalistas. Dos trabalhos de pensadores como Walter
Benjamin (1968), em sua discussdo da impossibilidade da “aura” no
produto reproduzido mecanicamente. Ou em sua sistematizagdo do
projeto de teatro épico de Bertold Brecht, ao estudo de Adomo e
Horkheimer que cunhou o conceito de indastria cultural (1972), ha
aqui um arcabougo conceituai que elabora a extensdo do fetichismo da
mercadoria para o dominio da produgdo de cultura. A interlocucdo
com a sociologia funcionalista americana aqui ¢ provavel - e se da por
contraposi¢do. Adomo (1975) identifica e critica a interlocugdo que a
indastria pretende, e estabelece, através de procedimentos de pesqui-
sa de mercado, com a massa de consumidores. O consumidor imagi-
nado nesses marcos difere do cidadao, critico ativo e distanciado, ima-
ginado nos marcos do iluminismo. Em seu artigo sobre a industria cul-
tural revisitada, Adomo capta de maneira especialmente acurada o
apelo as emocdes, a catarse, a busca de relagcdes de contigliidade e o
senso de co-participagdo - nogdes que regiam e regem os diversos
bragos da industria cultural até os dias de hoje.

Quase cinqgiienta anos depois, o espetaculo se generalizou.
Mas sua consolidagdo se deu de forma inusitada, abrindo novas vias
de questionamento. Talvez seja possivel afirmar que, de maneira
contraditéria, elementos de interagdo, desigual e distorcida, especial-
mente no caso brasileiro, entre produtores e criadores (Amburger e
Almeida, 2003) possuem movimento proprio, um movimento que, ao
longo do tempo, foi tomando publico o carater de construg@o cultural
das representagdes. Dessa maneira, amplos segmentos da populagdo
participam de uma forma ou de outra de disputas simbolicas pelo
controle do que serd produzido e exibido, como e aonde.

As formas que esse engajamento generalizado em tentati-
vas de participac¢do do universo do espetdculo assume sdo variadas.
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Na década de 60, os movimentos libertarios de alguma forma se
associaram a critica, talvez expressa de maneira mais contundente
na formulagdo de Guy Debord, a Sociedade do Espetaculo, em
forma literaria e filmica, discutida na introdugdo desse trabalho. Ar-
tistas plasticos, entre os quais os brasileiros sintonizados com o pop,
propuseram alternativas que sintetizavam arte, vida e experiéncia,
dispensando as aparéncias ilusorias das representa¢des midiaticas.

Hoje, essas formas de engajamento vdo da disputa acirrada
por uma vaga no Big Brother, & “revolugdo que ndo serd televisionada”
do rap, rede internacional, que consolida espago proprio na propria TV,
no radio e no cinema (Bentes, 2006). De maneira mais - ou menos -
elaborada e conceituai, a depender dos casos que se tomem para analise,
diversos géneros de expressdo contempordnea tomam experiéncias
de vida como matéria prima. Em certo sentido, é como se anseios dos
anos 60 e 70 tivessem se generalizado em uma profusdo de formas -
mais ou menos politizadas, as vezes bastante diluidas e até invertidas,
como no caso dos realities shows.

Um mundo que aparecia como separado, inacessivel a re-
ceptores condenados a acreditar em um desfile de ilusdes na forma
de imagens, acena com a conexdo. Na danga, na moda e em diver-
sas outras areas artisticas, a vivacidade e as cores marcam uma
producdo que legitima e promove o gosto popular para consumo de
segmentos abastados. A desigualdade, a violéncia urbana, o trafico
de drogas, e a midia constituem temas recorrentes em uma produgdo
literaria, musical e audiovisual que, de diversas maneiras, acena com
a possibilidade de inclusdo social via justamente a participagdo no
universo do espetaculo.

O embate pelo protagonismo anima a cultura contempora-
nea. Em registros, géneros e suportes variados, inimeros trabalhos
se alimentam do principio do pandptico invertido, para fazer uma
alusdo a Foucault, que inspira tantas interpretagdes sobre a vigilan-
cia, o voyeurismo e os olhares indiscretos. Injungdes inesperadas
podem produzir experiéncias estéticas interessantes, especialmente
quando estranhamento e aproximag¢ao se expressam.

“Reality shows” televisivos, video artistas que experimen-
tam com pessoas em situagdes de confinamento extremo, como o
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polonés Artur Zmijewski, ou ainda performances teatrais de
confinamento publico, como a proposta da troupe australiana que
apresenta o Urban Dream Capsule, sdo apenas alguns exemplos.
Em outros casos, a cdmera funciona como instrumento de interlocugdo
com “outros” que artistas promovem. Esse é o caso de documentarios
por artistas como Olivier Zabat na Franga ou pelo duo Brasileiro-
Suigo Dias e Redwig.

Contra a corrente, Da janela do meu quarto nos lembra
que ¢ possivel criar trabalhos interessantes em um registro que explicita
- relagdes autor/sujeito.

Em cada uma dessas experiéncias, diferentes opgdes de ro-
teiro, posicionamento de camera, procedimentos de edigdo, estabe-
lecem jogos especificos de alteridade entre quem, de alguma forma,
participa do universo “de dentro” e quem registra “de fora”. Injungdes
inesperadas nessas articulagdes podem produzir experiéncias estéti-
cas interessantes, especialmente quando estranhamentos e aproxi-
magdes se assumem da maneira explicita.

Da Janela do Meu Quarto pode ser apreciado como parte
de um movimento que ndo se restringe ao Brasil, em que artistas
plasticos se aventuram na seara do audiovisual, especialmente do
documentario. Pode também ser interpretado a luz de trabalhos con-
tempordneos que de uma maneira ou de outra expressam disputas
sobre o controle da visualidade.

Essa discussdo do filme funciona como um epilogo as inter-
pretagdes desenvolvidas sobre a nogdo de ‘“apropriacdo dos meca-
nismos de construgdo da representagdo”. Principio esse que funci-
ona como um critério comparativo produtivo para a analise de um
corpo de filmes brasileiros recentes que lidam com_favelas, pobreza
e violéncia, de maneira que podem ser mais ou menos reais, ilusorias
e/ou verossimeis.

Da janela do meu quarto pode ser pensado em relagdo a
varios trabalhos contemporaneos que de uma maneira ou de outra
questionam a nog¢do de autoria e/ou afirmam interpretagdes de um
“outro” construido ao longo do filme de acordo com alguma tese
preconcebida. Aqui encontramos um olhar surpreendente e poético
sobre um “outro”. Um olhar que adverte contra aproximagdes orto-
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doxas de um tipo ou de outro. E que pode ser entendido na chave que
valoriza inter-rela¢des, por dentro e por fora.
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