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Neste trabalho, buscamos refletir sobre o modo como a fotografia jor-
nalistica faz circular efeitos da memoria discursiva em enquadramen-
tos, planos, jogos de luz e cores, 4ngulos e recortes, silenciando outras
possibilidades vidveis de registro, ou seja, instalando certos efeitos de
sentido em detrimento de outros. Partimos, para realizar as andlises e o
desenvolvimento tedrico, dos conceitos da Andlise do Discurso de ma-
triz francesa, propondo um didlogo com os trabalhos de tedricos sobre
a fotografia e interpretando o sentido de onipresenca do discurso nio-
verbal na midia, na qual o papel da fotografia inscreve uma garantia
de suposta “realidade” e pretenso “realismo”. Nosso corpus de andlise
¢ constituido por fotografias e legendas coletadas no jornal Brasil de

Fato, ao longo dos anos de 2005 € 2006.

Discurso jornalistico, Jornal Brasil de Fato, Fotografia, Ideologia.

In this work, we looked for to contemplate on the way as the
journalistic picture makes to circulate effects of the discursive
memory in framings, plans, light games and colors, angles and
cuttings, silencing other viable possibilities of registration, in other
words, installing certain sense effects in detriment of other. We left,
to accomplish the analyses and the theoretical development, of
the concepts of the Analysis of the Speech of French head office,
proposing a dialogue with the works of theoretical on the picture
and interpreting the sense of omnipresence of the no-verbal speech
in the media, in the which the paper of the picture enrolls a warranty
supposed “ reality “ and assumed “ realism “. Our analysis corpus is
constituted by pictures and legends collected in fact in the newspaper

Brazil, along the years of 2005 and 2006.

Newspaper Brasil de Fato, Photography, Ideology,

Journalistic discourse.
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Introducao

Com este artigo, buscamos suscitar uma reflexdo sobre a fotografia
na midia mobilizando o estofo tedrico da Andlise do Discurso (AD)
de matriz francesa ¢ atentando para a materialidade das imagens
propagadas nas versdes impressa ¢ eletronica do jornal Brasil de Fato.
Para tanto, utilizaremos reflexdes advindas da teoria discursiva e
também de trabalhos sobre a imagem ¢ a midia , como por exemplo,
a obra Sobre Fotografia (1977), de Susan Sontag, e Sociedade do Es-
petdculo, de Guy Debord, a ultima datada do fim dos anos sessenta e
que previu a atual supremacia da imagem e a ditadura do parecer ter
no espetdculo da informagdo. Assim, relacionamos nessa discussio
temas como sociedade do espetdculo, fotografia e discurso, buscan-
do desnaturalizar o que parece ébvio no nosso corpus. O jornal que
compde nosso corpus analisado ao fim do trabalho é o Brasil de Fato,
fundado no Férum Social Mundial em 2003, com apoio marcado de
lideres politicos e sociais de esquerda, tendo até divulgacdo em pa-
lestras de condutores do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra (MST), como Jodo Pedro Stédile. Por ser um veiculo de baixa
circulagdo comercial e incutir uma voz dissonante da hegemonia da
imprensa corporativa majoritdria, o Brasil de Fato se alinha com ou-
tros meios de oposi¢do ao capital na midia, tal como a revista Férum,
na qual o periédico dissemina propagandas de meia pdgina regular-
mente sob o slogan “Um jornal de esquerda”. Percebe-se que o Brasil
de Fato se constitui, portanto, em uma formagao discursiva (FD) de
resisténcia, fazendo circular o interdiscurso sobre o agrdrio com a

producio histérica de sentidos diferentes daqueles que so repetidos
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em grandes parte das textualizagdes da chamada “grande imprensa”.

O conceito de formagdo discursiva é aqui compreendido como
um conjunto de regras de formagdo dos enunciados determinados
socio-historicamente, uma espécie de mecanismo de controle que
determina o que deve ou ndo ser dito pelo sujeito em uma dada posi-
¢do (Pécheux, 1975). As FDs sempre partem de discursos outros, isto
¢, de outras FDs, para manter em movimento um sistema de para-
frases e regularidades que definem o que pertence ou ndo a determi-
nada formacdo discursiva, no designio de construir uma identidade
incorporando outros discursos para confronto ou alianca’; também
sdo elas que sustentam a possibilidade de deslocamentos, rearranjos
e rupturas emergirem nos sentidos estabilizados. O conceito de in-
terdiscurso, que serd a pedra de toque da AD na sua “terceira fase”,
vai sinalizar o modo como o sujeito ¢ clivado e dividido migrando
entre as posi¢des que pode ocupar no momento da enunciagdo. Por
conta disso, a AD inscreve a FD como heterogénea e dispersa, mar-
cada também por bordas e fronteiras liquidas, porosas e abertas.

No nosso gesto de andlise, antecipamos que o jornal Brasil de Fato
inscreve-se em uma FD de resisténcia, mas sempre em didlogo com a
FD dominante representada pela imprensa de maior circulagdo, por-
que retoma o ja-dito para instalar o confronto e a tensdo entre regioes
de/do dizer. Sobre esses movimentos na arena mididtica pontuados
pelo conflito de formagdes discursivas, nés jd discorremos em outro
trabalho recentemente publicado, momento em que sintetizamos que:
“os veiculos ‘alternativos’ exercem o papel de voz de oposi¢do no espa-
¢o da midia, configurando-a como arena dos dizeres, visto que parte de
uma FD oposta 2 dominante imposta pelos jornais de grande circula-
¢do” (Romado; Yado; Silva, 2008, p. 103). No caso do presente trabalho,
vamos especular sobre os modos de as imagens fotograficas inscreve-

rem sentidos e se ancorarem em uma dada formagio discursiva.

Deslocando os sentidos de exatidao da lingua
e do relato midiatico

Um dos méritos da AD francesa foi romper com a rigidez da Lin-
giifstica estruturalista tdo criticada por Pécheux (1975), a qual levava
em conta o lugar do social e a relagdo dele com a constituigdo do

sujeito. A pretensdo de classificar a lingua em categorias universais,
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estruturalistas e gerativistas calcava-se na tese dos sentidos serem pas-
siveis de “matematizagdes”, de cédlculos e formulas para sistematizar
a constitui¢do dos enunciados. Tal hipétese apaga a luta de classes
e as tensdes sociais que desarranjam a lingua, que fazem deslocar
sentidos de um lugar para outro, que promovem rupturas e também
suturas nos dizeres dos sujeitos.

Também era recorrente no estruturalismo a suposta necessida-
de de fugir aos equivocos da “subjetividade”, trabalhando com um
objeto cientifico e de plausivel regularidade, a saber, a lingua. Isso
explica porque Saussure (1970) ndo lidava com a fala, preferindo a
soi-disant objetividade da lingua, cuja construcdo seria passivel de
sistematiza¢do as “férmulas axiomdticas” a que nos referimos. “O
resultado dessa subordinagdo é a possibilidade aparente de tratar to-
dos os seres (incluindo-se os que pertencem ao dominio da moral, da
religido, da politica, etc.) como andlogos a seres l6gico-matemdticos e
aplicar a seu respeito as mesmas operagdes.” (Pécheux, 1997, p. 67).
Com a AD, a linguagem tem seu lugar junto a histéria e o sujeito
passa a ser entendido como posi¢do definida pela voz de outro(s)
mobilizada a cada retomada de palavra (0 que nos faz considerar a
memdria como anterioridade) e pelo lugar social de onde enuncia a

partir das condi¢des de produgdo histéricas. Isso porque:

as diversas operagdes que se baseiam sobre a relagio extensdo/com-
preensdo perdem seu sentido e sua validade quando tentamos apli-
cé-las fora do dominio das disciplinas cientificas existentes em um
momento histérico dado, de forma que a pretensdo idealista de che-
gar a um universo de enunciados ‘fixos ¢ univocos” que recubram
o conjunto da realidade nio tem mais consisténcia que um sonho,
uma satisfagdo imagindria calcada no modo do ‘como se’” (fazer
como se as operagdes designadas acima fossem definidas em qual-

quer parte). (Pécheux, 1997: p.68)

Em relagdo a midia, hd o sentido dominante de uma desejével e
pretensa monofonia desde seus manuais que hd muito bravateiam a
necessria “imparcialidade” na cobertura dos fatos até o modo como
os sujeitos-jornalistas acreditam registrar exatamente a realidade e os
fatos tal e qual aconteceram. Sabemos, contudo, que a midia é ali-
mentada pelo capital de anunciantes e sistemas de crédito, acoplada
a publicidade 2 medida que a necessidade de investimento em novas

tecnologias cresce (Arbex, 2001). As cartilhas jornalisticas, em vista
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disso, sdo elas mesmas filiadas a0 modelo positivista, predominante
desde o [luminismo e a ascensdo do “sujeito da ciéncia”, de obter re-
sultados mais precisos, objetivos, comprovdveis usando ¢ abusando do
ilusério véu da neutralidade que deveria afastar indicios de subjetivi-
dade em favor da interpretacdo univoca dos fatos. “J4 ndo se pede a
ciéncia que compreenda o mundo ou o torne melhor. Pede-se que ela
justifique instantaneamente tudo o que é feito” (Debord, 1997: p.197).

Nessa dire¢do, concordamos com o autor, marcando que a midia
enuncia de modo a justificar um relato, sustentar um modo de dizer,
estabilizar um sentido sobre a realidade, marcando sempre a legitima-
¢do de autoridade de quem diz, seja o jornal, o rddio, a televisdo, a net
etc. E também destacamos que justificar algo implica trabalhar com
conteddos de informagdo, o que parece algo evidente e transparente
para a andlise de contetido que visa atingir o que Pécheux (2006: p.47)
chamou de ciéncia régia, ou seja, abordagens com “ares de discurso
sem sujeito, simulando os processos matemadticos” que tém como sus-

tentdculo a negacdo de movimentos e gestos de interpretacio.

Na verdade, a principal pretensdo da Andlise de Contetido ¢ vislum-
brada na possibilidade de fornecer técnicas precisas e objetivas que
sejam suficientes para garantir a descoberta do verdadeiro significado.
Nesse sentido, ¢ importante reafirmar aqui a certeza de que haveria

um sentido a ser resgatado em algum lugar, e de que o texto seria seu

esconderijo. (ROCHA; DEUSDARA, 2005: p.310)

Tal pensamento, baseado na premissa de desvendar “o que tal au-
tor quis dizer”, prospera, sobretudo, nas dreas que buscam afirmar
os maleficios da subjetividade em prol de um discurso objetivo,
ou melhor, de um discurso sem sujeito (aquele mesmo sujeito que
havia sido negado pelo estruturalismo). Esse modo de trabalhar
com conteddos e com informagdes aparentemente objetivas e di-
retas inscreve um movimento parafristico de repetir o mesmo e
de manutencdo de apenas uma voz, como acontece no discurso
mididtico, judicial, cientifico e pedagégico. Na contramido disso,
observamos a opacidade do dizer e 0 modo nebuloso como as pa-
lavras sdo ditas, estranhando o que parece claro e 6bvio, pois “se
o sentido nio fosse multiplo ndo haveria necessidade do dizer”
(Orlandi, 1996: p. 137). Por isso, desconstruimos aqui a médxima de
que existe uma relagdo termo a termo entre os relatos mididticos e

os acontecimentos, porque
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3. “Em exemplo: a revista Férum
n° 6o (marco de 2008) dedicou sua
reportagem de capa ao tratamento

que a revista Veja deu a imagem do
governo Lula. Dificilmente veremos

acontecer o oposto.

a midia ndo se dirige a nés para transmitir-nos informagdes objetivas,
mas para conquistar o nosso espirito. Como ji dizia Goebbels: ‘Nés
ndo falamos para dizer alguma coisa, mas para obter um certo efeito’.
Os colonizados e seus opressores sabem que a relagdo de dominio
ndo estd fundada apenas na supremacia da forga. Passado o tempo
da conquista, soa a hora do controle dos espiritos. E ¢ tanto mais
facil dominar, quando o dominado permanece inconsciente. Daf a
importincia da persuasdo clandestina e da propaganda secreta, pois,
a longo prazo, para todo império que deseja durar, a grande aposta
consiste em domesticar as almas, tornd-las déceis e depois subjugd-

las. (Ramonet, 2005: p. 20-21)

Essa peculiaridade da imprensa de “domesticar” dd-se em um con-
texto em que o patrocinio dos grandes anunciantes tem peso defini-
dor nas pautas e editorias, o que para nds significa dizer que muitas
vezes o discurso jornalistico ndo historiciza os sentidos, ndo promove
a emergéncia de vozes desarmoénicas em relagdo ao poder vigente,
mantendo-as como marginalizadas, anacronicas e infratoras. “A uni-
dade irreal que o espetdculo proclama ¢ a mdscara da divisdo de
classes sobre a qual repousa a unidade real do modo de produgao ca-
pitalista” (Debord, 1997: p.47). Basta notar como os canais mididticos
da FD de resisténcia assumem sua filiagio e retomam abertamente o
discurso da FD dominante para combaté-lo3, enquanto a FD dominan-
te quase nunca sequer menciona o titulo de um veiculo tido como alter-
nativo, nem mesmo para responder a tais confrontos. O silenciamento é
também observado no registro das fotografias, muito embora a materia-

lidade ndo-verbal implique em conseqiiéncias até mais drdsticas.

Consideracoes sobre a fotografia
no discurso midiatico

Desde o advento do daguerreétipo na esteira da Revolucdo Indus-
trial, a fotografia causou rebulico em meados do século XIX, tendo
alcangado difusdo técnica e popular apés os inventos de William
H. Fox Talbot. Para além de seu aspecto artistico, ela ganhou desta-
que e diferenciou-se da pintura gragas a vérios fatores, dentre eles, a
sua natureza testemunhal ou ao menos o registro da aparéncia do
testemunho que ela inscreve. Por essa peculiaridade, a fotografia

transformou-se em “arma temivel, passivel de toda sorte de manipu-
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lagdes, na medida em que os receptores nela viam, apenas, a ‘expres-
sdo da verdade’, posto que resultante da ‘imparcialidade’ da objetiva
fotografica” (KOSSQY, 2001, p.27). Nio tardou para que a imprensa
descobrisse que essa iluséria objetividade cafa como uma luva para
fazer circular sentidos sobre o efeito de realidade que as imagens
poderiam imprimir aos textos mididticos.

Com a fotografia, o mito do discurso sem sujeito atinge um nivel
que s6 serd alcancado no fim do mesmo século, quando os irméos
Lumigre arquitetam o cinematégrafo e ddo movimento as fotogra-
fias, reforcando a idéia de representa¢do objetiva. Sinal disso é a
baixa aceita¢do do conceito de auteur no que tange aos fotégrafos,
sobretudo numa comparacio com os pintores. “O destino da fotogra-
fia levou-a a muito além do papel ao qual se sup6s, de inicio, que ela
estivesse restrita: fornecer informagdes mais acuradas sobre a realida-
de (inclusive sobre a arte). A fotografia ¢ a realidade; o objeto real ¢,
nio raro, experimentado como uma decepgdo” (Sontag, 2004: p.162).

Para Sontag, é no museu que a fotografia ganha essa caracterfs-
tica de maneira definitiva, entre a funcdo meramente descritiva e
a bela-arte, pois a no¢do de temas fica diluida para privilegiar um
estudo sobre as possibilidades do fotografar a realidade. Basta notar
como, diferente da pintura, a fotografia muitas vezes sequer vem as-
sinada, pois “sua autoria é antes corporativa que individual” (op. cit.:
p- 150). Isso ¢ particularmente nitido no caso da imprensa ou de fotos
tiradas para fins cientificos, nos quais a pretensdo de “discursivizar”
o “objeto” é ainda maior. Mais uma vez, a separagdo objetivo/sub-
jetivo, entre necessdrio/contingente, entre aquilo que era considera-
do da ordem/e fora da ordem da ciéncia, tdo criticada por Pécheux,
mostra ecos na fotografia, na superficie da qual haveria a ilusdo de
um suposto apagamento do trabalho da ideologia.

No caso do fotojornalismo, tal mecanismo ideoldgico funciona
de modo a saciar a fome dos que pretendem a “transparéncia” dos
“sentidos univocos” e do discurso ilusoriamente sem sujeito. Nesses
casos, a foto é geralmente publicada num site ou num meio impres-
so ¢ af temos o primeiro desvio do registro fotografico tirado de seu
contexto, ou melhor, temos uma seqiiéncia de fotos ou uma foto
diagramada em determinado ponto acoplada a textos que assentem-
nas em um modo de dizer sobre o objeto fotografado. O caso das pri-
meiras pdginas, sobretudo nos jornais impressos, ¢ particularmente
emblemadtico, na tentativa de “resumir” as noticias do dia anterior

em breves manchetes, fotografias e legendas, o jornal faz circular um
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4. Em trabalho anterior, analisamos
o caso da retomada do Massacre de
Eldorado de Carajds. Ver ROMAO;

YADO; SILVA, 2008.

didlogo entre relatos e imagens, fixando um congelamento de tudo
o que poderia ser dito ali, mas ndo foi e, assim, cristalizando apenas
um modo de dizer das fotografias. “Enquanto sistema significante, ela
provoca uma suspensdo do tempo ao congelar num instante a imagem
de um dado referente” (Antunes, 2005: p.g). Essa mumificagdo da ima-
gem vem estabelecer na midia uma “narrativa do presente” (Gregolin,
2003), ou melhor, de um presente em espirais de gertindio através do
qual se constréi nas fotografias um “inventdrio da mortalidade”, no
qual o fotdégrafo é um eterno turista da realidade alheia, a procura de
um bom “clique” da mesma forma que um cagador a espera da presa,
o que, por sinal, explica porque as mdquinas fotogréficas, substitutas
das espingardas, fazem tanto sucesso nos safdris (Sontag, 2004).

No discurso mididtico, todavia, a fotografia tem também a fun¢io
de retorno ao passado, marcando uma aproximagdo com o tempo an-
terior, com o que j4 foi fixado anteriormente como retrato de alguma
realidade. Desse modo, temos duas dimensdes temporais produzindo
sentidos na midia, ora pontuando um efeito de fixagdo no presente
estabilizando uma certa imagem, cena e relato, ora recuperando uma
imagem como pré-construido, a0 modo de um registro exposto em
algum lugar antes. Nesse sentido, esses efeitos nos colocam diante da
opacidade da foto, desmanchando assim a iluséria no¢io de espelho
do mundo que ela tanto se esforga para criar ¢ marcando como nos
dois casos, o sentido poderia ter sido outro se o recorte imagético ti-
vesse fixado um minuto antes ou depois. “Uma foto é apenas um frag-
mento e, com a passagem do tempo, suas amarras se afrouxam. Ela se
solta a deriva num passado flexivel ¢ abstrato, aberto a qualquer tipo
de leitura (ou de associagdo a outras fotos)” (Sontag, op. cit.: p. 86).

Interessante notar como isso ocorre, sobretudo, no caso da FD
dominante que inscreve, ainda que algumas vezes com furos, a ten-
tativa de silenciamento da luta de classes (Romio, 2002). Ressalta-
mos, mais uma vez, que a FD a qual o Brasil de Fato se filia retoma
a memoria discursiva de eventos passados tais como massacres de
trabalhadores, manifestantest de movimentos sociais, ou entio a re-
tomada de noticias que circularam na midia cartelizada. Imagens
de arquivo sdo mobilizadas da FD dominante, embora, reiteramos,
somente nos “momentos oportunos”, visto que a midia majoritdria
faz falar interesses de poder contra os quais o Brasil de Fato marca
uma posi¢io de resisténcia e contestagdo. Exemplo disso sdo revistas
¢ jornais que destinaram reportagens favordveis ao golpe militar de

1964 € que podem fornecer alguma fotografia desse periodo para ins-
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talar efeito de censura, agressdo ou violéncia; nesses casos, hd o uso
de fotos em preto-e-branco e granuladas produzindo o efeito histéri-
co de contrastar com o colorido das outras imagens. Esse mecanismo
nos parece colocam em movimento, de um modo outro e diferente
daquele em que a fotografia circulou, a historicidade e os sentidos do
politico deslocados agora pelas novas condi¢ées de producio. Mar-
camos, ainda, que o retorno ao passado via imagens pode igualmente
produzir sentidos de proximidade com o presente, marcando pelas
imagens de ontem e hoje um elo de parentesco ou continuidade.
Exemplo disso ganha materialidade quando a imprensa de grande
circulagdo comparou os governos Lula e Collor, usando fotos co-
loridas com dois tragos (um verde e outro amarelo) , geralmente
com a exposi¢do de ambos os presidentes sorrindo, para fazer falar
sentidos de contemporaneidade e continuismo entre os dois gover-
nos (e governantes).

Observaremos, nas imagens mididticas que se seguem, os movi-
mentos de sentido inscritos nas fotografias, observando-as como dis-
curso, marcando se e como elas regularizam esses sentidos de tempo
e, por fim, esbogando um gesto de andlise que as entendem em sua

espessura opaca e embagada.

No Brasil de Fato:
o lugar da fotografia e da legenda

Para a andlise discursiva dos dados, selecionamos trés fotografias e le-

gendas Brasil de Fato, publicadas entre maio de 2005 a julho de 2006.

Figura 1 — Brasil de Fato n® 13215

i ey cow i cooinn i Dovmmie d Agreirn de Gl o Sivde e o mess sgrieo | o tatie P37 9 das

5. N”132 - pdgina 7 — o8 set. 2005
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Em todos os recortes, abordam-se temas relativos a conflitos agrdrios,
regularidade temdtica que iremos flagrar nos movimentos do discur-
so, marcando quais posi¢des estdo em jogo nas imagens e legendas.

Neste registro, assinado pelo fotégrafo Marcello Casal, vemos
que os corpos ndo abrem possibilidade de identificagdo dos rostos,
nem das cores de trajes ou eventuais objetos que os personagens
possam carregar. Apenas a silhueta dos homens ¢ registrada fican-
do identificdveis apenas os contornos dos chapéus e bonés, além de
uma possivel mata ao fundo,o que nos permite a sugestdo de que
sdo trabalhadores rurais. Na estremidade esquerda da foto, uma das
pessoas esta de pé e se destaca demais, de bragos cruzados e cabe-
¢a de perfil. Ao fundo, notamos raios solares de um amarelo bem
claro no horizonte longinquo, o que avolume um efeito de fluidez
dos elementos da imagem, vistos na diregdo contrdria ao sol e, por
isso mesmo, difusos, liquidificados por uma espécie de penumbra as
avessas. A legenda marca que “De acordo com as contas da Comis-
sdo de Agricultura da Cémara, a divida total do setor agrdrio ¢ de
quase R$ 37 bilhdes”.

O uso de uma foto, que ndo instala rostos particulares, coloca
como evidente um efeito relativamente abstrato de anonimato, ano-
nimato este materializado na imagem do homem 2 esquerda do qua-
dro, o qual inscreve uma espécie de glamourizagdo do trabalhador
camponés proletdrio, posto aqui de bragos cruzados em uma postura
de imagindria indignagdo. Nesse caso, a definigdo da fotografia como
“icone” ou “Indice” é abalada, visto que, embora traga um atestado
da existéncia de algum momento registrado pelo fotégrafo, a funcdo
da imagem é digna de uma arte abstrata como a pintura, pois reduz
os trabalhadores a silhuetas sem identidade e, por isso mesmo, apli-
céveis a diversos contextos, afastando-se da nocdo tdo apregoada na
midia de que a fotografia existe para mostrar-nos a realidade que ndo
podemos ver, seja por distAncia geografica ou até pelos limites do
olho humano (como nas imagens microscépicas).

A fotografia aqui se beneficia desse status de registro objetivo do
real para, ironia das ironias, flertar com o icone, com o abstrato, com o
oculto, para inscrever-se em uma FD que remete os proletdrios cam-
poneses ao mundo do trabalho ainda que os trabalhadores estejam
sem face. Ressaltamos que, juntamente com o sol poente, o horizonte
também pode ser considerado crepuscular, dialogando com a noticia
sobre a divida sonegada pelos grandes agricultores, cujo dnus recaird

sobre esses trabalhadores mais uma vez “sem rosto”. Deste modo, a
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leitura da fotografia ndo tem um programa pré-concebido e abre di-
recdes de leitura bastante polissémecias por mais que o sujeito-editor

acredite ter fechado todos os sentidos e ver, no resultado final da dia-

Figura 2 — Brasil de Fato n° 70
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gramagdo, um todo ilusoriamente transparente e monossémico.

Este recorte é composto por duas fotografias e uma s6 legenda o que
indica o movimento discursivo de homogeneizar as duas imagens em
apenas uma formula¢do marcada pelo sentido de costurar as duas. As
fotos, ambas creditadas a Robson Oliveira, sdo manipuladas tecnolo-
gicamente, muito provavelmente por recursos da informdtica. Obser-
vamos que as duas tém dimensdes semelhantes, a da esquerda mostra
um grupo de pessoas desfocadas, mas diferentemente da fotografia
anterior nela as feicdes dos rostos sdo visiveis ¢ mantidas. O preto ¢
branco, abaixo da bandeira vermelha do MST e o céu azul, além de
uma drvore parcialmente visivel fazem falar um modo de colorir cer-
tos pedacos da imagem, quais sejam o céu e as bandeiras vermelhas,
0 que nos parece inscrever um efeito de liberdade, jd que ambos estdo
acima e sem limites de fronteiras. Ao mesmo tempo, os militantes sdo
fotografados sem cor, constituindo-se apagados ¢ em contraste com o
restante da imagem. Na fotografia da direita, vemos o enquadramento
fechado em trés pessoas, sem contar algumas mais ao fundo, ou seja,

ha um close enquadrando uma fila de jovens também marcados pelo
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branco e preto. Uma jovem traja a camiseta do MST' (somente as
palavras “trabalhadores rurais” estdo visiveis), cruza os bragos e olha
para o lado, o que para nés faz falar sentidos de indignacdo, rebeldia,
protesto jd que o ato de cruzar os bracos, dentre outros sentidos, pode
discursivizar justamente estes. Na cena, hd também um rapaz, logo
atrds, cujo rosto apresenta-se pouco aparente, nota-se a mao dele no
ombro da moga. Finalmente, outro manifestante aparece em seguida,
olhando para a cAmera e, por tabela, “olhando” para aquele que olhaa
imagem. Aqui temos um jogo de espelhamento em que ver e ser visto
reclama algo que estaria fora da prépria fotografia em um movimento
continuo. Ha um detalhe no chapéu da mulher da frente, chapéu que
apresenta vestigios de ter sido feito com croché, o que marca o traba-
lho manual e artesanal. Na cena, algo vermelho irrompe justamente
na cabega da militante (ou simpatizante) do movimento, marcando
também algo que se posiciona acima como a bandeira do lado. A
legenda que une as duas imagens instala a seguinte formulagdo: “Em
Fortaleza, sem-terra exigem do governo Lula medidas que fortalecam a
agricultura familiar e viabilizem a reforma agrdria”.

De forma regular ndo apenas no Brasil de Fato, mas na midia
em geral, temos mais uma vez o recurso das fotografias em dimen-
sOes similares e uma tnica legenda que, supde-se, valer por ambas
as imagens, produzindo uma homogeinizagdo e simetria entre elas.
Essa diagramacio jd foi estudada em trabalhos anteriores de nossa
autoria e interpretamos que se trata de uma tentativa de emprestar
as fotografias a fluidez sintagmdtica do lingiiistico, uma vez que a
justaposi¢do de recortes ndo-verbais, sobretudo fotos, tende a causar
estranhamento visto que os dois fragmentos nos remeteriam a reali-
dades distintas no tempo. De uma s6 vez, a legenda tenta fechar os
sentidos das duas fotografias e, simultaneamente, quer causar uma
aproximacio entre as duas imagens significantes. O efeito construido
aqui é o de vinculo ideoldgico entre as imagens, as figuras humanas,
a bandeira e a fita vermelha, o que parece facilitado pelas mesmas
medidas e pelo didlogo continuado dos militantes da primeira e se-
gunda fotografias. Talvez seja em situagdes como essa que a defini-
¢do da fotografia como arte pulse. Se para Sontag a fotografia tem a
reputacdo de ser a mais fcil das artes miméticas pelo realismo ali
contido, a possibilidade de enquadramentos e efeitos técnicos nos
remete A questdo do ideolégico. Nio custa lembrar que isso é um
recorte da FD jornalistica, que se diz neutra e imparcial, mas em

cujas primeiras paginas e capas de revista existe um sem-ntimero de
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fotografias igualmente tratadas por via de manipulagio tecnoldgica,
previamente selecionadas pelo sujeito-editor, amplamente recorta-
das segundo a posi¢do sujeito disponivel a ser ocupada.

Para o uso das cores, o mais interessante é notar como o sujeito-
editor decidiu “apagar” as pessoas em um tom melancélico, mar-
cando-as em preto-e-branco como se elas fossem personagens de
imagens antigas de outro tempo ou entdo as destacando como o
elemento volumoso e anénimo das mobilizagdes sociais. Ou seja, de
meros “trabalhadores rurais”, na descolorida realidade sécio-histéri-
ca de desigualdade do capitalismo, pode-se deslocar para o colorido
do MST, vermelho intenso das bandeiras vinculado ao azul do céu
e, como na anilise anterior, ao verde das drvores, simbolo da nature-
za. Por fim, ressaltamos a questdo do olhar na segunda foto, segundo

nos alerta Martine Joly (1996):

Encarando o espectador, ‘olhos nos olhos’, o personagem dd-lhe a im-
pressdo de ter com ele uma relagdo interpessoal, instaurada entre um
‘eu’ e um vocé’; ou, desviando o olhar, dd-lhe a impressao de assistir a
um espetdculo dado por um ‘ele’, uma terceira pessoa. O tipo de adesdo
entdo solicitada também ¢ diferente: desejo de didlogo e de resposta a
uma injungdo no caso ‘cara a cara’, desejo de imitagdo, de apropria-

¢ao das qualidades do modelo no caso do ‘espetdculo’. (op. cit., p. 100)

Este recorte, contudo, oferece as duas coisas. Ha o olhar desviado e
austero, que chega a lembrar a divulgadissima fotografia de Che Gue-
vara assinada por Alberto Korda, a qual instalou uma espécie de lugar-
comum nesse sentido, isto ¢, o lugar do militante contemplando o hori-
zonte. Dessa forma, o discurso da legenda e da fotografia assumem um
viés que vai muito além das medidas ¢ disposigdes formais da diagra-

magdo, constituindo uma instincia do ideolégico e, assim, do politico.

Consideracoes finais

Pela discussdo tedrica realizada e a anilise dos recortes, notamos
que o fotojornalismo faz circular sentidos de uma determinada for-
macdo discursiva, marcando-os a partir de uma (des)ordem de al-
guns elementos tais como planos, cores, elementos, 4ngulo, dentre

outros. Assim, tais recursos pontuam a circulagdo de dizeres natura-
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lizados pela ideologia que indiciam uma posi¢do-sujeito apagando
outros modos possiveis para “narrar”, registrar, fotografar o mesmo
fato. Na formagdo discursiva aqui analisada, & qual o Brasil de Fato
filia-se, notamos, contudo, um rompimento com o silenciamentodo
rosto dos trabalhadores sem-terra, normalmente apresentados pela
midia cartelizada, sempre “armados” com facdes, foices e paus.

A Anilise do Discurso constitui um referencial teérico interes-
sante para a escuta da legenda e da fotografia, pois ndo trabalha com
a suposta transparéncia dos objetos simbélicos mas os observa em
sua opacidade, atravessando a evidéncia de clareza que ilusoriamen-
te eles teriam, enfrentando-os como lugares em que os sentidos po-

dem ser sempre outros, imprevisiveis.
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