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Este artigo pretende examinar certos aspectos das relagdes entre
o desenho e a representagido de acdes, a partir de um exame
sobre tirinhas didrias. Estamos especialmente preocupados com
a complementaridade entre os tragos estilisticos da caricatura
e a questdo da compreensdo sobre a animagdo potencial de sua
apresentacdo pldstica. Trabalhada a partir do sentido de mudanga
e de expressividade de seus motivos, a representagio fisionomica
na caricatura cumpre fungdes preparatérias para os regimes de
significagdo narrativa na arte sequencial. Numa tal perspectiva,
a morfologia dos caracteres do humor grifico seria mais bem
explanada se sua graga comica fosse considerada como parte do
problema geral de um estilo “lacunar” ou “expressivo” da caricatura.

caricatura, comicidade, humor grafico

This paper examines certain aspects of the relationship between
drawing and the representation of actions, studying daily strips.
We are particularly concerned with the complementarity between
stylistic lines of caricature and the question of understanding the
potential animation of its plastic presentation. Analyzed from the
sense of change and expressiveness of his motives, the physiognomic
representation in caricature accomplishes preparatory functions for
the systems of narrative meaning in sequential art. In this perspective,
the morphology of the characters of the graphic humor would be
better explained if their comic grace is considered as part of the
general problem of an “incomplete” or “expressive” style of caricature.

caricature, humor, graphic humor
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A relagdo entre quadrinhos e humor ¢ bastante antiga — sendo
mesmo anterior ao surgimento da chamada inddstria das
comics, nos ultimos anos do século XIX. Antes do surgimento
das primeiras tiras comicas, esse aspecto da comicidade visual
j4 estava bem estabelecido em toda uma tradicdo da ilustraciio
humoristica circulante em publicacdes impressas, no decorrer
do ottocento. A base dessa relaciio entre a ilustracdo visual e o
humor e os quadrinhos se manifesta em primeira instincia
nas funcodes atribuidas a caricatura. O cardter desse segmento
da arte do desenho, seja na forma das charges tnicas, seja na
matriz sequencial das tiras didrias, faz parte de uma economia
textual associada a construcdo de personagens. Seja como for, o
efeito primeiro da caricatura é o de uma sintese de aspectos do
reconhecimento visual, reduzindo a iconografia das personagens
a seus tragos mais expressivos para produzir adequagio ao universo

narrativo no qual a personagem estd inserida.

Podemos restituir os fundamentos do que caracteriza a arte
do desenho nos quadrinhos de modo mais denso aquilo que faz o
sucesso de um estilo como o da caricatura: sabemos que esse género
da representagdo fisiondmica consolidou-se na modernidade de
tal modo a ndo nos fazer perceber o quanto ele deve a uma certa
transformacgdo dos principios do retrato, na arte do desenho do
século XVIII; é precisamente nessa relagio da caricatura com a
economia da sobrecarga pléstica na expressdo pictérica do desenho
moderno que nos parece descortinarem-se as linhas gerais nas quais

os quadrinhos se desenvolverdo (do século seguinte até aqui), ndo
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apenas como matriz de desenho mas sobretudo como projeto de
uma discursividade narrativa, através de formas visuais (GUBERN,
1989). Certos historiadores da arte, por exemplo, ndo negligenciam
esse vinculo entre a arte caricatural e o ethos do desenho barroco: o
que os unifica é, de um lado, a comunica¢do mais instantdnea com
o espectador e, de outro, a promogdo de um sentido de animagéo
das formas visuais sobre o qual o desenho construira uma plataforma

para o desenvolvimento de formas narrativas derivadas.

Em alguns de seus textos, o historiador da arte E. H. Gombrich
destaca o modo como a arte do retrato implica aspectos de
nossa compreensio das figuras da representacio que tém mais
a ver com a vivacidade da fisionomia do que com a impressdo
de realidade que o retrato nos propicia: isso quer dizer que, em
face de uma imagem do rosto de quem quer que seja, estamos
mais aptos a trabalhar seu reconhecimento na globalidade de sua
expressdo do que na especificagdo dos tragos definidores de seu
reconhecimento. Esse aspecto do retrato é precisamente aquele
sobre o qual a caricatura vai operar, no sentido de estabelecer os
principios pelos quais o reconhecimento de seus modelos torna-
se possivel. Ha algo que une o retrato mais realista e a caricatura
mais grotesca e que se explicita no dmbito daquilo que estamos
prontos a reconhecer na representagio fisiondmica, em geral, isto
é: a vivida animagdo de sua apresentagio, o que é explicitado por

nosso modo mesmo de reagir a uma fisionomia.

Reagimos a um rosto como um todo: vemos uma face
como digna, ansiosa, triste ou sardonica muito antes
de sermos capazes de explicar que tragos ou relagdes
sdo responsdveis por esta impressdo intuitiva. Duvido
que jamais sejamos capazes de dizer exatamente
que mudangas fazem com que um rosto se ilumine
num sorriso ou se enevoe numa expressdo pensativa
simplesmente pela observagdo das pessoas que se agitam
anossa volta. Porque [...] o que nos é dado é a impressdo
global e a nossa reagdo a ela; na verdade, vemos distncias
e nio alteracdes de tamanho; vemos “realmente” a luz
e ndo as modificagdes de matiz; e, sobretudo, o que
vemos na verdade é uma face mais aberta, mais alegre,
e ndo um abrandamento das expressdes musculares

(GOMBRICH, 1995, p. 355).
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Examinemos essas questdes, agora a luz de exemplos como os que
estdo abaixo (Figuras 1 e 2). Interessa-nos identificar nestes casos
de uma arte da sétira visual os aspectos que fazem a questdo do
efeito humoristico do traco derivar dessa economia experiencial de
nossa relagdo com a fisionomia e com o modo como o desenho
¢ capaz de operar com ela. Em nossa perspectiva de andlise, a
caricatura deve ser abordada numa ddplice fungio de operador
de reconhecimento e indice de uma narratividade que atravessa a

plasticidade do desenho.
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Figura 1: Patrick Oliphant
— Yasser Arafat (1974)

Figura 2: Yasser Arafat
— Associated Press (1974)

Procuremos examinar esses casos, naquilo que transparece deles,
para além das questdes relativas a singularidade estilistica da
caricatura, em cada um: em todas essas imagens, prevalece uma
espécie de matriz anamdrfica da representagio da fisionomia,
constituida como uma regra de ouro da caricatura; isso significa
que a possibilidade de reconhecimento das personagens publicas
decorre da inscri¢do de sua apresentagdo a uma circunstincia
precisa de sua expressividade. As fei¢des caracteristicas que a
caricatura vai operar como modelo de suas transformagoes se
enraizam em um aspecto origindrio da expressdo fisiondmica,
o que fica mais patente quando examinamos esses tragos em
compara¢do com a expressividade origindria de seus personagens,

em retratos mais realistas.

Para além do fato de ser esse procedimento o que caracteriza
mais fortemente a orientagdo das matrizes pldsticas da caricatura

para a produc¢io da comicidade (sendo a anamorfose que define,
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inclusive, a maior parte daquilo que caracteriza esse género da
representagdo pictdrica na modernidade), nosso interesse recai,
sobretudo, nas questdes relativas a0 modo como sua plasticidade
favorece os regimes de discursividade que se alinham ao desenho,
a partir daf. Nesse contexto, a hipérbole pléstica que supostamente
definiria a caricatura é, para nds, apenas mais uma das variantes
da producio do efeito préprio ao humor grifico. Nesses termos,
sdo os principios da modificagio da forma visual e dos tracos da
individuagdo (moral, psicolégica, politica) do modelo que entram
em jogo, na maneira como o humor se produz efetivamente no

desenho, na especial perspectiva do trabalho sobre sua plasticidade.

Mesmo se pensarmos exclusivamente no caso da caricatura de
personalidades e na fungéo que ela preenche — de um comentdrio
sobre a vida social e politica —, podemos notar o quio pouco
rentdvel é supor que sua eficicia, enquanto forma do desenho, derive
apenas dos critérios representacionais pelos quais pode ser definida:
¢ evidente, de um lado, que a possibilidade de reconhecimento dos
modelos representados é um elemento importante de seu efeito,
mas podemos nos perguntar se a comicidade que lhe é prépria tem
algo a ver com esse seu cardter estritamente representacional, de
maneira mais exclusiva. £ nesse sentido, inclusive, que Gombrich
evoca tantas vezes a questdo da caricatura, no contexto do exame
sobre certos fendmenos psicoldgicos associados a representagdo
pictérica. No caso da representagdo fisiondmica, o sucesso da
caricatura deve-se menos ao fato de que podemos reconhecer seus
modelos e mais a0 modo como ela mobiliza algumas capacidades

projetivas da forma reconhecivel, origindrias da percepc¢do comum.

No caso da caricatura, o desenhista trabalha precisamente sobre
as caracteristicas do modelo que sdo opostas aquelas que interessam
aoretratorealista. Assim sendo, ndo sdo os aspectos mais permanentes
da fisionomia do modelo que importam ao caricaturista, mas
aqueles que derivam da modificagdo momentinea dessa disposicdo
mais fixa do cardter; nesses termos, podemos reconhecer que a
captura da fisionomia, em sua dimensdo de momentinea e variante

expressividade (mais prépria a0 modo como o rosto é capturado

num seglnento de uma a(;ﬁo qua]quer: num bOCCiO, num SoIriso ou
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num ataque de furia, por exemplo), é o centro de interesses mais
importante da arte da caricatura, sobretudo naquilo que respeita
seu proposito de colocar o reconhecimento e a fixa¢do do cardter

como objetivos da representacdo fisiondmica.

Pense no topete de Napoledo e naquele seu gesto de ficar
em pé, com a mido enfiada em seu casaco, que sabe-se
que o ator Talma teria sugerido a ele. Isto funcionou
como uma dddiva dos deuses para os imitadores e
cartunistas, que buscavam uma férmula para representar
as aspira¢des napolednicas — e o mesmo truque valeu
para os Napoledes menores que tivemos que aturar

(GOMBRICH, 1982, p. 112).

Precisamente nesse ponto, emergem as questdes que nos interessam,
na discussdo das relagdes entre a arte do retrato e a rendicio do
movimento na representacdo fisiondmica da caricatura: em termos,
o “roubo” de um segmento da expressividade fisiondmica nos
permite repensar as relagdes entre a caricatura e o retrato, na medida
em que possibilita recolocar em jogo a questdo das condicionantes
propriamente perceptivas do reconhecimento fisiondmico. A
fixidez com a qual os motivos sdo apresentados na caricatura é
sempre capaz de expor os aspectos vividos (portanto dinimicos) de
seu cardter, porque a imagem entra em relacio com a faculdade
projetiva da experiéncia perceptiva, que tende a complementar os
aspectos que o embargo da imagem propicia as funcdes dindmicas
da expressio fisionomica. F nesse sentido que podemos identificar,
inclusive, os aspectos que coligam a arte da caricatura a um
principio anamdrfico da representacdo fisionémica: os diferentes
estados da expressdo corporal e da facial e a mudanga de cardter
do retratado que eles indicam constitui, nesses casos, o centro das

atengdes do trabalho do desenhista.

Desse modo, a exploragio da caricatura tem de estar integrada a
uma forma de pensar os aspectos referenciais da figuracio pictérica
de modo a inclui-la no contexto das a¢des representadas por meio
do desenho: deve-se considerar, portanto, o ambito da assimilagdo
das formas visuais aos principios poéticos da composi¢io de poemas
dramaticos, dos quaisacomédia é claramente uma das manifestagdes.

Fica claro aqui como se integram metodologicamente — em nossa
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andlise dos regimes pldstico-discursivos quadrinisticos — a sintese
entre o problema das estruturas iconicas do trago no desenho e
a producdo do sentido textual ao qual as representacoes ficardo
doravante vinculadas, decorrendo dai a complementaridade que
assume para nés o recurso as disciplinas da interpretagio textual e

as ciéncias da arte (em especial, a poética e a estética).

Assim sendo, um primeiro aspecto a destacar no humor
grafico diz respeito aos principios plésticos da caracterizagdo dos
actantes que habitam suas tramas narrativas: o trago caricatural
se destaca nessa variante dos quadrinhos de muitos modos,
dos quais destacamos, sobretudo, dois: em primeiro lugar, na
esteira de uma tradi¢@o coeva a essa origem, a predominancia do
trago simples se define como uma tendéncia da representacio
pictérica nessa altura do século XIX; assim sendo, o desenho
humoristico prolonga uma tradicdo das artes pictéricas desse
mesmo periodo, primando pela simplicidade do traco e pela
exageracdo pldstica que visa o comentdrio humorado sobre

personalidades e atualidades de vdrias espécies.

Esse modo de tratar o aspecto iconicamente lacunar do
trago caricatural estd, para diversos autores, na base daquilo que
promove um segundo aspecto do humor gréfico, aquele que o
define como uma ocorréncia do género da “figuragio narrativa”
(MOLITERNI, 1967). Nesses termos, jd observamos como
a exploracdo da caricatura deve estar integrada a um modo de
pensar os aspectos referenciais da figuragdo pictérica que nos
permitiria ampliar suas fung¢des até o ponto de vé-las funcionando
como parte de um contexto das agdes — € nesse aspecto que a
questdo da comicidade assume o cardter de uma questdo que se
pode lancar a uma poética do desenho de humor. Isso nos leva
a propor um exame do desenho na caricatura, em seus aspectos
de promog¢do do movimento ou da particular circunstincia das
agdes em que seus personagens estdo eventualmente integrados:
nossa atengdo se volta especialmente para o tratamento da forma
expressiva do traco ¢ das fungdes que ela pode cumprir para

favorecer esse efeito pldstico de dinamizagdo das formas visuais.

Destacamos enfim que pode acontecer que os quadrinhos

humoristicos se prolonguem eles também de uma tira a
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outra [...] organizando-se em uma verdadeira narrativa
que ultrapassa o quadro de uma simples gag, a partir
de um tema fundamental, na qual as manifestacdes
humoristicas constituem variacdes cotidianas, este
sendo frequentemente o caso de Peanuts, de Schulz
(MOLITERNTI, 1967, p. 199).

Nos comentdrios breves que faz em seus trés famosos ensaios sobre
a significacdo da comicidade, Henri Bergson destaca a questdo
de um aspecto expressivo que a fisionomia prépria ao humor
cdmico precisa manifestar, de modo a evocar em nés o quadro das
paixdes correspondentes ao género cémico: esse problema estd
associado ao que € necessdrio reforgar na fisionomia, de modo
a nela identificar ndo um mal que acomete o corpo, tampouco
um traco da feitira, mas aquilo que é préprio da expressividade
fisiondmica — o aspecto risivel da distor¢do fisiondmica teria
um correlato nos modos de fazer perceber nos tracos exagerados
de sua apresentagio a indica¢do de um movimento do espirito,

inscrito no rosto da personagem comica.

Para que o exagero seja comico, é necessdrio que ele ndo
aparega como o objetivo, mas como um meio simples
que o desenhador usa para manifestar aos nossos olhos
as contor¢des que ele vé prepararem-se na natureza. F
essa distor¢do que importa, é ela que interessa. E é por
isso que buscaremos nos elementos da fisionomia que sio
incapazes de movimento, na curva de um nariz e mesmo
sob a forma de uma orelha. E que a forma é para nés o
esboco de um movimento (BERGSON, 1924, p. 19).

Nas escolas formalistas da histéria da arte (que fazem quase
desaparecer as diferengas entre as tarefas das diferentes disciplinas
que compdem o campo das ciéncias da arte, como a histéria da
pintura e a estética), essa questdo do estilo do desenho se demarca
pelo caracteristico ponto de inflexdo que diferencia, por exemplo,
o trago de Diirer do de Rembrandt. Separados por ndo mais que
um século e meio, os limites estilisticos entre esses dois pintores
exemplificam aquilo que Heinrich Wolfflin identificou como sendo
a transformagdo mais importante na histéria da arte ocidental: a
saber, aquela que demarca na pintura o final do classicismo ¢ os

prendncios da modernidade, sinalizados pelo estilo barroco.
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Essa passagem ¢ sinalizada pela famosa clivagem que
Waolftlin propde entre um estilo “linear” (préprio a Diirer) e um
“pictérico” (caracteristico de Rembrandt): quando resume essas
ideias, ele identifica esse prendncio de uma arte barroca no
modo como o sentido de mudanca se inscreve nas formas visuais
— vibragdo particular que retira essas formas da sua condigdo
inerte e permanente e que faz o quadro jogar com um contexto
mais dindmico das acdes. Esses efeitos ndo sdo notdveis apenas na
pintura mas também no desenho; considerando, mais uma vez, as
diferengas propriamente estilisticas entre Diirer e Rembrandt no
ambito do traco, Wolfflin reitera as diferencas entre a valorizacdo
dos contornos — no primeiro caso — ¢ a dos volumes e das massas
— no tltimo. Examinando de perto o problema da representagdo
da fisionomia no estilo pictérico do desenho, ele examina um
retrato do poeta Jan Vos, feito pelo pintor holandés Jan Lievens —
contemporineo de Rembrandt —, valorizando nele os aspectos do
preenchimento do contorno, mais do que o das linhas, atribuindo
ao resultado da composi¢do um efeito de instabilidade da forma,

resultante do tratamento incompleto das linhas.

A expressio desapareceu por completo dos contornos e
repousa nas partes internas da forma. Dois olhos escuros,
de expressdo viva, um leve estremecimento dos ldbios;
aqui e acold aparece uma linha, que volta a desaparecer
logo em seguida. Os longos tragos do estilo linear estdo
completamente ausentes. Segmentos isolados de linhas
definem a forma da boca, alguns tracos interrompidos dao
forma aos olhos e as sobrancelhas. Por vezes o desenho
¢é completamente interrompido. As sombras modeladoras
ja ndo possuem validade objetiva. Entretanto, no
tratamento do contorno da fronte e do queixo, tudo é
feito para impedir que a forma evolua para uma silhueta,
ou seja, para excluir a hipétese de ela ser apreendida em

linhas (WOLFFLIN, 1996, p. 51).

Esse trabalho sobre o dinamismo da forma do traco e do desenho
introduz, de maneira decisiva, a matriz através da qual podemos
avaliar a produgdo da comicidade, enquanto fungdo associada ao
trabalho sobre as formas visuais e sobre sua potencial animagio. Do
ponto de vista de sua génese histérica, a caricatura e o humor que

lhe ¢ inerente sdo oriundos desse quadro, no qual as caracteristicas
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representacionais do desenho ficam submetidas a um estilo que
investe sobre a comunica¢io de uma mudanga que se percebe
nos objetos da figuracdo pictérica. E mediante tal valorizacio
de uma poténcia animada do trago — caracteristica do estilo
pictérico na arte do desenho, a partir do século XVII — que se
poderia explicar esse arco inteiro ao qual a caricatura se encontraria
assimilada, enquanto género da figura¢do narrativa; o modo como
sua materialidade pléstica serve aos propdésitos da animacdo das
formas visuais é a chave com a qual podemos compreender as
fungdes que o desenho passard a cumprir, enquanto elemento de
uma discursividade, préprio ao comentdrio satirico ou préprio as

pequenas narrativas humoradas das tirinhas didrias.

Outro aspecto importante da definicdo da personagem comica
presente em narrativas graficas diz respeito ao programa de efeitos ao
qual o desenho estd submetido, mas que precisa ser analisado numa
esfera outra que ndo a da estrita plasticidade do trago caricatural:
o estilo abreviado do desenho de humor estd constitutivamente
subordinado as peculiaridades do efeito préprio a uma poética da
comicidade. Na perspectiva em que Bergson aborda o fendmeno
do riso e suas relagdes com o género cdmico, ele identifica sua
esséncia com um aspecto da mecanizagio da vida. Segundo ele, o
cardter humano é, por natureza, dinimico, e o comico advém do
engessamento desse dinamismo, da quebra do fluxo, da instauragdo

de uma légica mecénica ao cardter humano.

Um homem que corria na rua tropeca e cai: os
transeuntes riem. Nio rirfamos dele, penso eu, se
pudéssemos supor que veio a ele, de repente, a ideia
de se sentar no chdo. Ri-se do fato de que ele sentou-
se involuntariamente. Nio é sua stbita mudanca de
atitude que nos faz rir, é aquilo que hd af de involuntdrio
na mudanga, é a falta de jeito. Uma pedra estaria
talvez no caminho. Ele teria sido obrigado a mudar de
direcdo ou desviarse do obsticulo. Mas, por falta de
flexibilidade, por distragdo ou obstina¢do do corpo, por
um efeito de rigidez ou da velocidade do movimento,
seus musculos continuaram a executar o movimento,
mesmo quando as circunstincias exigiam uma outra
coisa. i por isso que o homem estd caindo, e é disso que
riem os transeuntes (BERGSON, 1924, p. 12).
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Ao transpor esses aspectos da significagdo da comicidade para
a caracterizagdo do personagem comico, Bergson afirma que
“rimo-nos sempre que uma pessoa nos dé a impressdo de ser uma
coisa”. Porém, o riso pressupde uma ressalva: o ndo envolvimento
emocional do espectador. Esse afastamento emocional é viabilizado
pelo afastamento da personagem comica daquilo que é humano

através da mecanizagdo. A personagem cOmica é, antes de mais

nada, um ¢ipo, conclui Bergson:

Em certo sentido, poder-se-ia dizer que todo cardter
¢ comico, desde que se entenda por cardter o que hd
de jd feito em nossa pessoa, e que esti em nds em
estado de mecanismo montado, capaz de funcionar
automaticamente. Serd aquilo pelo que nos repetimos.
E serd também, por conseguinte, aquilo pelo que outros
nos poderdo imitar. O personagem cémico é um tipo.

Inversamente, a semelhanca a um tipo tem qualquer
coisa de comico (BERGSON, 1924, p. 65).

Esse cardter de tipo das personagens coOmicas concebidas
graficamente manifesta-se exatamente através da caricatura;
porém, aqui estamos falando de um estilo caricatural que visa o
riso. A caricatura, na condigdo de representacio gréfica de tragos
marcantes que permitem fdcil reconhecimento, é dotada dessa
inelasticidade mencionada por Bergson. Seu efeito primeiro é o
de produzir um automatismo da identificagdo, transformando a
expressividade do representado em algo mecénico. O que torna a
caricatura comica ¢ sua fixidez, é a redu¢io da expressdo humana
a poucos tracos que ddo conta de uma personalidade. Esses poucos
tracos, no entanto, sintetizam aquilo que caracteriza a personagem.
No caso da personagem comica apresentada nos quadrinhos, além
de um tipo caricatural, ela é também um tipo comico, e esse tipo
duplo — por assim dizer — apresenta determinadas caracteristicas

que o distinguem de outros estilos caricaturais.

Pintar caracteres, ou seja, tipos gerais; ai estd portanto o
objeto da alta comédia. J4 dissemos isso muitas vezes. Mas
queremos repeti-lo, pois estimamos que essa formula seja
suficiente para definir a comédia. Ndo apenas, com efeito,
a comédia nos apresenta tipos gerais, mas ¢ a Unica das

artes que, em nossa opinido, visa o geral, de modo que,
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assim que nods subscrevemos nela essa tarefa, dizemos
aquilo que ela é e aquilo que as restantes artes nio
podem ser. Para provar que tal ¢ a esséncia da comédia
e que cla se opde, por isso mesmo, 2 tragédia, ao drama
e as outras formas de arte, seria necessario definir a arte
naquilo que ela tem de mais elevado: entdo, ao descermos
pouco a pouco até a poesia comica, veriamos que ela estd
posta nos confins da arte e da vida e que ela se recorta,
por seu cardter de generalidade, do restante das artes
(BERGSON, 1924, p. 65-66).

Dentre aqueles que pensaram mais nuclearmente sobre as
relagdes entre o trago caricatural e suas virtudes narrativas, é
certamente o semidlogo Harry Morgan aquele que nos aporta
algumas das intui¢des mais interessantes a esse respeito: em sua
perspectiva de andlise, sdo os aspectos do desenho caricatural
— em suas dimensdes técnica e semidtica — que oferecem aos
quadrinhos certos pardmetros bdsicos para o desenvolvimento de
sua narratividade mais prépria. Segundo ele, a porta de entrada
no universo narrativo se dd através do modo como as personagens
sdo pensadas, através de suas caracteristicas visuais, sintetizadas
por um estilo do trago que muito se aproxima da economia gréfica
da caricatura, muito embora cumpram nos quadrinhos fungdes de

reconhecimento bastante préprias.

Se o desenho tnico da charge se orienta predominantemente
pelas regras do género do retrato pictérico (e condensagdo iconica
de seus caracteres definidores), no caso dos quadrinhos, é o
principio técnico da “autotipia” que orienta a produgio do desenho,
no que respeita a defini¢do ¢ a possibilidade de reconhecimento
de seus actantes: em se tratando de uma forma visual pautada
pela replicagdo do trago definidor das personagens, nos diferentes
segmentos da narrativa em que estes dltimos serdo encontrados,
os caracteres da ac¢do devem ser construidos a partir de uma
determinada sintese inicial de seus aspectos mais proeminentes.
Destaque-se mais uma vez que essa sintese ndo pode ser confundida
com aquela que caracteriza a economia pictérica do retrato, pois
sua finalidade é a de oferecer as condigdes basicas de legibilidade da
trama, no contexto da propagagdo do desenho, na sequencialidade

das tiras. Morgan salienta que, além de uma estratégia narrativa,
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hi um fator mercadolégico que explica esse estilo do trago
estabelecido no universo dos quadrinhos. A simplicidade desse
traco ¢ a consequente transformacdo das personagens em tipos
serviam a necessidade de um sistema de producgdo em série que
fosse obrigatoriamente rdpido e de fécil reprodugao: pode-se dizer
que essa é uma regra que se sedimenta fundamentalmente na arte

dos quadrinhos do século XX.

Todos esses personagens devem ser reduzidos a alguns
tragos minimos, de modo a serem compreendidos a
primeira vista. Por outro lado, se examinarmos certas
tirinhas do século XIX, notaremos que o leitor moderno
pode ter problemas em identificd-los, precisamente
porque faltam ao her6i as caracteristicas marcantes ou
porque de uma imagem para outra hd diferencas de
cardter. O desenho é muito mais intrincado do que ele
¢é numa tirinha do século XX, mas tal complexidade vem
as custas de um sentido mais claro de caracterizag¢io

(MORGAN, 2009, p. 24).

Em sua reflexdo sobre o estilo caricatural, Gombrich recupera
algumas passagens do tratado sobre fisiognomonia do desenhista
suico Rudolph Tépfter, reconhecido como um dos precursores
dos quadrinhos. Em seu pequeno tratado, Topffer afirma que o
desenho linear (simplificado) é puro simbolismo (convencdo) e
que o artista que trabalha o estilo abreviatério pode sempre contar
com o observador para suplementar aquilo que omitiu. Nesse
sentido, as expressdes elipticas sdo lidas como partes da narrativa e
representam uma intencdo autoral. No caso da personagem grafica
cOmica, aquilo que é omitido é o que a personagem ndo é: tudo o
que ela representa e é capaz de desenvolver encontra-se em sua
construcdo. A caricatura comica em narrativas ficcionais utiliza-se
do aspecto fixo do trago caricatural para construir seus tipos. Nesse
caso, as expressoes elipticas mencionadas por Topffer seriam aquilo
que tornaria essas personagens dindmicas em sua construcdo, mas af
estas tltimas perderiam o aspecto mecanico que as torna comicas,

segundo a defini¢do de Bergson.

Mas haveria — ainda sobre o tratado de Topffer — um

segundo aspecto definidor do desenho de cardter, em seu aspecto
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de constru¢do narrativa. Gombrich destaca a distingdo que o
artista suico faz entre os tragos permanentes ¢ ndo permanentes
da fisionomia humana, assim como sobre os modos como a
representagdo pictorica pode tirar partido deles. Na medida em que
os tragos permanentes estariam ligados 4 comunicacio instantinea
do cardter, enquanto os ndo permanentes se conectariam a
compreensido das emogdes vividas pelos sujeitos, podemos especular
sobre como o estilo abreviado da caricatura também implicaria
uma valorizagdo da expressividade constitutiva dos aspectos nio
permanentes da fisionomia: aquilo a que Topffer visava era —
segundo Gombrich — uma definigdo das chaves iconogréficas

minimas da expressividade fisiondmica humana.

O mais surpreendente com relagdo a essas chaves da
expressdo ¢, sem divida, que elas transformam quase
toda forma na semelhanca do ser vivo. E s6 descobrir a
expressdo no olho fixo ou na boca aberta de uma forma
inanimada, e aquilo que se poderia chamar de “lei de
Topffer” entra em agdo — a forma ndo serd classificada
apenas como uma faca, mas vai adquirir cardter e
expressdo, vai ser dotada de vida, de uma presenca. Se
¢ que existe uma hierarquia de chaves as quais reagimos
instintivamente, a expressdo ¢ um trunfo em relagio a luz

(GOMBRICH, 1995, p. 363).

Esse aspecto da economia pldstica do desenho de humor,
ressaltado por Gombrich em sua andlise das chaves expressivas
de Topffer, reverbera um outro fator da abreviatura do traco na
arte dos quadrinhos, destacada por Morgan: a saber, a “rapidez da
execucdo” do desenho caricato. Se a “autotipia”, de que tratamos
mais acima, se define como a varidvel mais técnica desse género
do desenho, a rapidez caracteriza um aspecto mais semidtico
dessa iconografia. Sob tal 4ngulo de observagdo, poderiamos
dizer que as personagens comicas graficas sio exploradas a partir
da fixa¢do de um trago varidvel da expressdo, que resultard num
modelo da caracterizagdo que favorece nossas estruturas de reagdo
a expressividade fisiondmica, ao mesmo tempo que gera as figuras
mais préximas do cardter mecénico e autotipico da significagdo

comica, como a concebe Bergson.
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Tal caracterizagdo coincide com a que Umberto Fco
identifica num primeiro momento histérico do trago caricatural,
que antecede a chamada caricatura moderna. Na sua Storia
della bruttezza, Eco enfatiza que esse momento ¢é geralmente
representado pelos retratos grotescos de Leonardo da Vinci, que
diferem da caricatura moderna por construirem tipos “inventados”,
em vez de criar tipos a partir de expoentes da sociedade vigente.
Segundo Eco, representagdes desse tipo antecediam inclusive
o trabalho de Leonardo, com a construgdo de tipos de cardter

deformado e engessado, tais como “o diabo”, “o ladrdo” etc.

Jd a caricatura moderna, afirma o autor, nasce polémica, com
o cardter de critica social a figuras de poder. Esse estilo caricatural
caracteriza-se pela exageracdo deformadora (de um traco fisico ou
psicolégico do individuo), cujo objetivo é depreciar o representado.
A construgio tipificada caracteristica do momento anterior coincide
com a caracteriza¢do das personagens comicas gréficas no que tange
ao engessamento do cardter, 4 reduc¢do a uma dnica expressio. Um
aspecto importante de suas relagdes com um certo discurso moral
¢ o de que, podendo manifestar um sentido de comicidade ou
de sdtira social, elas nem sempre sdo inspiradas pelo propésito da

ridicularizagdo de seus motivos.

Existem certamente caricaturas voltadas para humilhar
e tornar odioso o préprio alvo [...]. Contudo, no mais
das vezes, a caricatura pretende também, ao enfatizar
algumas caracteristicas do sujeito, alcancar um
conhecimento mais profundo de seu cardter. E também
ndo pretende sempre denunciar uma “feidra” interior,
podendo trazer a luz caracteristicas fisicas ¢ intelectuais
ou comportamentos que tornam o caricaturado amdvel
e simpitico. Assim, enquanto as caricaturas ferozes de
Daumier e Grosz denunciam a baixeza moral de certos
personagens e tipos de seu tempo, as caricaturas de
pensadores e artistas realizadas por Tullio Pericoli sio
verdadeiros retratos de grande penetragio psicolégica que
muitas vezes atingem a celebracio (ECO, 2007, p. 152).

Se pensarmos em duas personagens bastante populares do universo
das comic strips, veremos o quio significativa é essa construcdo

mais positiva de um trago caricatural. Charlie Brown (de Peanuts,
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Figura 3: Charlie Brown

— Charles Schulz [19-7]

Figura 4: Calvin
— Bill Waterson [19-7]

de Charles Schulz) e Calvin (de Calvin and Hobbes, de Bill
Waterson) sdo dois garotos que tém mais ou menos a mesma idade
(nfo mais que sete anos), mas que sio representados de modo
bastante distinto, devido as exigéncias do contexto narrativo de
cada um. Podemos examinar, em cada um deles, como o estilo
abreviado do desenho serve ao propésito de definir os caracteres
comportamentais mais salientes das personagens, mas também
¢ usado para favorecer a inscri¢io de ambos a seus respectivos
contextos dramdticos de interacio fisica ou verbal (e o fato de
que seus efeitos sdo quase que invariavelmente associados a graca

codmica, a produgdo do riso).

Enquanto Charlie Brown é um garoto melancélico e que se sente
fracassado em tudo o que faz (manifestando uma paleta algo restrita
de expressoes fisiondmicas no decorrer de suas “aventuras”), Calvin
¢, por sua vez, um garoto sarcdstico, encrenqueiro e dindmico (o que
acarreta um quadro mais varidvel de sua apresentacdo fisiondmica).
Olhando para Calvin, podemos perceber seu dinamismo através de
sua expressdo permanentemente vivaz, de seu cabelo espetado e
de seus olhos arregalados. Ja Charlie Brown possui uma expressdo
reticente, pouco inspirada, e seus cabelos sdo tdo ralos que ele
parece ser calvo, apesar de ser uma crianca. Toda a sua construgdo
nos leva a crer que estamos diante de um senhor melancélico,

apesar de se tratar apenas de um menino (Figuras 3 e 4).
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O que torna ambas as personagens comicas é a condi¢do estdtica
tanto do cardter de Charlie Brown como do de Calvin. Haja o
que houver, eles ndo deixardo de ser quem sdo: o primeiro, um
garoto de alma velha, um eterno perdedor; jd o segundo, um garoto
encrenqueiro que vive num mundo fantasioso. Essa fixidez na
construgdo da personagem codmica ¢é explicada por Bergson num

comparativo com a personagem dramética:

Para distinguir-se dele [o drama], para nos impedir de
tomar a sério a agdo séria, para nos predispor a rir, ela
[a comédia] se vale de um meio cuja férmula enuncio
assim: em vez de concentrar nossa atengdo sobre os atos, ela
a dirige sobretudo para os gestos. Entendo aqui por gestos
as atitudes, os movimentos e mesmo o discurso pelos
quais um estado de alma se manifesta sem objetivo, sem
proveito, pelo efeito apenas de certa espécie de arrumagao
interior. O gesto assim definido difere profundamente da
acdo. A acdo ¢ intencional, ou pelo menos consciente; o
gesto escapa, € automdtico. Na agdo, a pessoa empenha-se
toda; no gesto, uma parte isolada da pessoa se exprime, a
revelia da personalidade total ou pelo menos destacada

dela (BERGSON, 1924, p. 63).

A personagem cdmica em comic strips estd, portanto, restrita a
um numero reduzido de chaves de expressdo e de contextos de
agdes que, de algum modo, se encontram preparados no modo
de sua construcdo grafica, na economia iconoldgica mais prépria
da caricatura. Essa construgdo ji enfatiza aquilo que Bergson
denomina de gesto e predefine suas possibilidades narrativas:
hé, portanto, um tipo de economia narrativa em tiras comicas
que consiste na construgdo de um universo de expectativa sobre
possiveis piadas a partir da sele¢do de personagens que compdem
a tira. Tal aspecto oferece um diferencial a aplicagdo da func¢io
de leitura que um sistema dos quadrinhos, como aquele proposto
por Thierry Groensteen (1999), estipula para os elementos gerais

da quadrinizac¢do, na sua aplicagdo mais restrita as tiras comicas.

Acreditamos que, além disso, a construgdo grafico-narrativa
das personagens comicas em comic strips, num quadro mais
amplo, dd indica¢des sobre o estilo de humor predominante nas

obras, do ponto de vista das situagdes e dos esquemas narrativos
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predominantes nessas histérias. Para entender a relagio entre esses
aspectos, tornar-se-ia necessdrio integrar o estudo da caricatura (e
as fungdes de dinamizagdo que ela preenche) a estrutura textual da
piada, assim como ao modo pelo qual ela se adéqua ao dispositivo
espago-tépico da tira — disso tudo resultando o papel-chave nas
etapas da serializagdo das comic strips. Esse, entretanto, é assunto

para outra oportunidade.
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