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Resumo Lisse artigo visa investigar como se dd o processo de circulagdo
das imagens intermididticas. Parte-se da ideia de que muitas fotos
jornalisticas sdo reapropriadas e reinscritas na midiatizacdo, de
modo que a memoria iconografica individual vai sendo substituida
ou abastecida a partir da manutencdo na web da circulagio destas
imagens. O corpus é composto de trés videos sobre a morte de
Osama Bin Laden. O que se busca responder ¢ qual o papel desse
jornalismo que emerge dentro da midiatiza¢do?

Palavras-chave Imagem, jornalismo, midiatiza¢do, memdria, internet.

Abstract This article intends to investigate how the process of circulation
of intermediatic images occurs. It is assumed the idea that many
journalistic images are re-appropriated and re-entered in the media
coverage itself, so that the individual iconographic memory is
being replaced or fed from the maintenance of these images on
web circulation. The corpus is composed of three videos about
the Osama Bin Laden’s death. What we are seeking to answer is
what is the role of this journalism which emerges within the media
coverage?

Keywords Image, journalism, media coverage, memory, Internet.
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Objetos em jogo x jogo de objetos na web

As imagens cada vez mais tém cercado os homens, tanto que Hans
Belting chegou a defender a tese de que a sociedade da imagem néo
¢ uma sociedade contempordnea ou tampouco fruto de um século
de imagens. Ao contrdrio, antes mesmo da era da arte, teria existido
a era da imagem. Deste modo, pensar o momento atual onde as
imagens se proliferam em dispositivos diversos, desde blogs a jornais
impressos, ¢ uma necessidade latente. Essa necessidade se manifesta
de um lado na crescente escalada das imagens técnicas, para adotar
o termo cunhado por Vilém Flusser, e de outro no uso replicante das
imagens jornalisticas por dispositivos que ndo sdo, essencialmente, de
institui¢cdes mididticas jornalisticas. Isto €, vivemos um momento onde
amidiatizagdo jd estd arraigada na cultura, sendo comum, por exemplo,
que um estudante de 15 anos fagca um video e poste no youtube e nos
dispositivos que partilha para contar sobre algo de seu dia ou para
manifestar seu posicionamento frente a questdo politica da liberagdo
da maconha. Tome-se como exemplo a dltima campanha eleitoral no
Brasil quando milhares de jovens produziram contetido demonstrando
seus posicionamentos politicos. José Serra virou membro do Restart,
Dilma um boneco de ventriloquo, contudo a criatividade aparente
destas incursdes mididticas de atores cada vez mais midiatizados revela
uma face importante para pensar o jornalismo contemporaneo. Assim
como também é uma forma de pensar sobre o Brasil contemporaneo,
as manifestacdes de junho de 2013 e as intimeras reapropriacoes
mididticas efetuadas demonstram que os atores sociais se abastecem
do produzido pelos chamados pelos midias, mas cada vez mais ocorre
também o contrdrio, em devoracoes multiplas.
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2. Esta defini¢do aparece no texto
de Jairo Ferreira “As institui¢des
e os individuos no ambiente das

circulagdes emergentes” de 2011.

Artigos

Ao observar empiricamente os videos no youtube percebe-se que
as imagens manipuladas pelos usudrios da web sdo fotografias e videos
inscritos em dispositivos jornalisticos em uma primeira instancia,
que sdo, em uma segunda, apropriados e recolocados em dispositivos
diversos, reabastecendo, ciclicamente, a prépria midia, uma vez que
este artigo adota a perspectiva da midiatizagdo como a unificacio e
diferenciagio dos mercados discursivos a partir de trés dimensdes que
se afetam mutuamente: processos comunicacionais, contextos sociais
e dispositivos. Entende-se, portanto, que a midiatizagdo diz respeito
as intersec¢des entre estes trés elementos, sendo essencialmente uma

questdo de circulacdo, ora intra, ora entre dispositivos.

Deste modo, o que se pretende com este artigo é, a partir do
conceito de midiatizacdo, investigar como se dd o processo de
circulagdo/circularidade das imagens intermididticas tendo como
foco os afetamentos mutuos entre institui¢des nao mididticas e atores
individuais que se valem das imagens fotojornalisticas produzidas.
Parte-se do pressuposto de que muitas imagens jornalisticas sdo
reapropriadas ¢ reinscritas na prépria midiatizagdo, de modo que a
memodria iconogréfica individual vai sendo substituida ou mantida a
partir da manuteng¢do na web da circulagdo destas imagens, numa
espécie de memdria protéica ou como afirma Anders (1994) “spare-
pieces” ou pegas sobressalentes. Para compor o corpus de andlise
foram selecionados dois videos do youtube que serdo decompostos a
fim de identificar que tipo de imagens ¢ 16gicas os compoe. O que se
busca responder é qual o papel desse jornalismo que emerge dentro
da prépria midiatiza¢do? O artigo estd estruturado em trés partes: a
midiatizagdo como objeto; a circulagio das imagens fotojornalisticas

e inferéncias sobre midiatizacio e meméria na web.

Midiatizacdo: circulagido como centralidade

A nogdo de midiatizagio vem sendo empregada em diversos
estudos na drea de comunicacdo, mas a sua definicio continua
um tanto difusa. Parte-se da ideia inicial de que a comunicagio
¢ uma forma de construir “zonas compartilhadas de sentido™.
Isto ¢, compartilhar os sentidos produzidos através das estratégias
empregadas e pelas lutas travadas entre os campos sociais envolvidos

no processo de comunicagio. No entanto, vive-se hoje um cendrio
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de midiatizagdo, ou seja, a relagio entre os processos sociais e
comunicacionais que resultam na produg¢io de sentido e, portanto,
na comunicacio, é atravessada por l6gicas da midia o que altera o
modo de organizar a vida social.

Embora vérios autores como Verén (2004), Muniz Sodré (2002),
José Luiz Braga (20006), Jairo Ferreira (2007, 2008, 2009, 2011) e o
préprio Fausto Neto (2008) discutam o conceito de midiatizacio,
¢ de consenso o fato de que as midias deixaram de ser meros
suportes intermedidrios das relagdes entre esferas sociais e passaram
a ser uma nova ambiéncia, uma nova forma de vida. Fausto Neto
(2000) destaca que o conceito de midiatizagdo emerge da prépria
comunicagio que impde sobre os demais campos suas proprias regras
e légicas, rompendo com os protocolos “cldssicos” preestabelecidos.
Deste modo é possivel afirmar que a sociedade da midiatizagio é
aquela onde a cultura dos meios ¢ a referéncia da prépria sociedade,
regendo os processos ¢ as trocas entre institui¢des e os atores sociais,
instaurando “um novo modo de ser no mundo” como defende Pedro

Gilberto Gomes (2005).

Neste sentido, Ferreira (2011) afirma que a midiatiza¢do diz
respeito a unificagdo e diferenciagdo dos mercados discursivos a
partir de trés dimensdes que se afetam mutuamente: processos
comunicacionais, contextos sociais e dispositivos mididticos. Cabe
aqui uma ressalva importante, os dispositivos no sio entendidos neste
artigo apenas em sua dimensdo técnica e tecnoldgica, mas, como
um conjunto de materialidades e, a0 mesmo tempo, um conjunto de
intersecgdes entre os processos sociais € de comunicacdo. Isto implica
dizer que os processos comunicacionais interferem nas relagdes
entre dispositivos e processos sociais, 20 mesmo tempo em que os
dispositivos interferem nas relagdes entre processos comunicacionais

€ socialis.

Para Ferreira (2009) a midiatizacdo s6 pode ser compreendida
a partir da circulacdo. No entanto, ao frisar isto o autor propoe um
contraponto 2 nogao de circulagio ou de feedback do sistema cldssico
de comunicacio que significa retorno, uma vez que na circulagio
ndo hd uma separacdo evidente entre producdo e recepgdo, ao
contrdrio, na esfera da midiatiza¢do estes papéis sdo constantemente
alternados, o que serd discutido mais a frente neste artigo em relagio

aos mecanismos do jornalismo online em relagio as imagens. No
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entanto, cabe aqui ressaltar que hd uma produgio consumidora ao

mesmo tempo €m que um consumao produtivo.

Esse duplo processo produz diversas transformagdes nas
disposicoes e dispositivos mididticos, em suas relagdes
com as instituigdes e individuos que os disputam,
mobilizam e os desenvolvem. Os processos mididticos
somam, portanto diversas circulagdes — emissdo/recepcio,
emissdo/recepgdo/emissio e recepgio/emissdo/recepgdo —
transformadas pela midiatizagdo das institui¢des (portais,
novas configuragdes tipo Igreja Universal do Reino de
Deus) e dos individuos (blogs, facebook, MSN). Todos,
emissores e receptores, estio inclusos no processo de
producdo. (FERREIRA, ROSA: 2011, p. 03)

Avangando um pouco mais no esquema proposto por Ferreira
e focalizando o olhar especificamente nas imagens, observa-se que
h4 uma acentuacio/alteracio dos sentidos em funcio da circulagio
intermididtica, isto ¢, as fotograhas jornalisticas, foco deste trabalho,
ndo apenas figuram intra dispositivos mididticos, mas também
aparecem de modo reverberador em dispositivos ndo jornalisticos
como blogs e no préprio youtube. Isto demonstra que a circulacio é
agenciada pelos dispositivos.

FM: fun¢io memoria ou funcdo da midia?

O imagindrio ¢ constituido de imagens jd vistas e que de alguma
forma se tornam acessiveis. Ao reproduzir imagens ou reinscrever
fotografias e videos em dispositivos mididticos jornalisticos ou de
atores sociais midiatizados, o imagindrio estd sendo fomentado
e construido. Tome-se como exemplo a captura de Osama Bin
Laden onde as imagens do World Trade Center foram reinscritas
no circo mididtico de modo enfético. Isto significa que as imagens
veiculadas na midia, seja em jornais impressos ou em sites, acabam
por promover e organizar o imagindrio coletivo, ndo apenas por
sua exibi¢do como parte da noticia, mas principalmente por sua
inscrigdo na circulagdo intermididtica ou interdispositivos. Neste
aspecto, Bystrina (1995) distinguiu as imagens em dois grupos: as
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3. Um exemplo disso sdo as galerias

de imagens ¢ os grupos de fotos da
semana, bem como a possibilidade de
links para sites diversos e agencias de
noticias. Apesar disso, sabe-se que o
jornalismo por ser jornalismo possui
limitagdes espaciais se ndo de linhas,
de caracteres. Contudo no online, ha
mais possibilidade de aprofundamento
e adensamento por meio de hiperlinks
e da convergéncia mididtica.
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enddgenas, ou seja, interiores, e as exégenas, as exteriores. Em uma
sociedade essencialmente midiatizada, percebe—se que as imagens
exégenas fomentam as endégenas, de tal modo que elas préprias
passam a existir no imagindrio.

O repertério iconogrifico individual é formado por imagens
que se acumulam e que estdo acessiveis ndo apenas mentalmente,
mas principalmente na prépria web. Desta forma o repertério
individual é uma soma de imagens mediadas, portanto, do ndo
vivido, com as experiéncias reais, da ordem do vivido. Tém-se ai
uma questio importante identificada nos materiais empiricos que
serdo apresentados a seguir. Hi4 uma circularidade evidenciada nos
dispositivos jornalisticos das mesmas fotografias, o que denota uma
espécie de crise da visibilidade, pois hd, de um lado, uma profusio de
imagens e, de outro, a divulga¢do de um nimero cada vez menor nos
meios massivos. Porém, o jornalismo online possibilita, teoricamente,
pela ndo delimitagdo de espaco-fisico, uma gama maior de visdes do
mesmo tema’.

O que se percebe nos portais jornalisticos ou nas publica¢des
digitais ¢ que esta gama ainda estd demasiadamente atrelada
aquelas imagens que jd foram inscritas na circulagdo. Ou seja,
mesmo com um potencial ampliador, de abertura de janelas, os
sites jornalisticos seguem as légicas dos dispositivos jornalisticos
tradicionais. A pergunta seria por qué? Uma das respostas possiveis
¢ a de que isso ocorre porque o imagindrio coletivo é produzido
pela midia que estimula a criagdo de uma memdria coletiva.
Nio mais no contexto massivo cldssico, mas agora no contexto
da midiatiza¢do onde usudrios possuem um papel tio importante
quanto o do préprio jornalista.

Quanto a memdria, Sdo Tomds de Aquino (apud SMOLKA, 2000)
formula trés regras: “l. a memdria estd ligada ao corpo (sensacdes,
imagens); 2. a memdria é razdo (ordenacio, 16gica); ¢ 3. a memdria é
habito de recordar (meditagdo preserva a memdria)”. Deste modo, a
memodria € o resultado do processo de colocar as imagens em ordem
e essa ordenacdo racional se dd por meio do hébito, sendo este regido
pelos dispositivos. Assim, o que se coloca em discussdo neste artigo
¢ como as midias digitais, em especial o youtube, desempenham,
gradativamente, a fun¢io memdria ao se constituirem no arquivo de

imagens que coincidem com aquelas que arquivamos mentalmente.
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4. Midias tercidrias sdo aqueles que
exigem um aparato tecnolégico

tanto por parte do emissor quanto do
receptor da mensagem. Enquadram-
se neste caso a televisdo, o radio e
mais recentemente os meios on-line.
Pela classificacao de Pross, as midias
primadrias sdo aquelas que ndo exigem
aparatos, exceto o proprio corpo como
suporte. Jd os meios secunddrios sdo
aqueles que demandam um aparato
para emissdo, caso da fotografia.

Artigos

Entre o descarte e a permanéncia

Os meios de comunica¢io como um todo possuem a possibilidade
de fornecer imagens ¢ textos verbais que podem vir a fazer parte
da memoéria do homem. No entanto, as midias tercidrias digitais?,
recorrendo a defini¢do criada por Harry Pross (1980), parecem ter
esta potencialidade ampliada, uma vez que permitem o processo
contrdrio ao que ocorre com as midias secunddrias que € o descarte.
O jornal impresso, por exemplo, ¢ feito para ser descartado, visto que
a efemeridade de suas informagdes dura até a chegada da edigdo
seguinte. Nas midias tercidrias digitais o processo é diferente, pois
se tem um constante banco de dados onde fotografias velhas podem
ser vistas como se fossem novas, as vezes até retomadas, recortadas e

incluidas em contextos completamente diversos dos originais.

Os jornais on-line, por exemplo, a Folha de Sdo Paulo, mantém
uma galeria de imagens de noticias que jd foram veiculadas, sendo
que estas imagens estdo agrupadas por categorias ou em “arquivos”
especiais, caso do 11 de setembro, do acidente de avido da TAM, dos
atentados em Madri e Londres, etc. Estas galerias ndo sdo apenas
arquivos, mas clas sdo formas de eternizacio dos modos de visdo
destes fatos. I certo que estes espacos de veiculacdo de fotografias
e videos sdo atualizados, segundo a légica da propria web de
mutabilidade, porém sabe-se que muitas noticias sio “requentadas”
e que pela capacidade tecnolégica de arquivamento, os dispositivos
jornalisticos criam “batis online” de memdrias visivas, permitindo o

acesso a qualquer momento.

Desta forma, os meios de comunicagio, com énfase aqui nos
online, podem contribuir para a “amnésia coletiva”, pois criam e
fortalecem uma memédria especifica, baseada em determinados fatos
que devem ser lembrados. Para a autora Myrian Sepilveda dos Santos
(2003), a memoria é um processo social em que individuos isolados
interagem uns com os outros, definindo o que deve ser lembrado e
o que pode ser esquecido. Entretanto, cada vez mais esse processo
social se dd através dos dispositivos mididticos com a participagio
dos atores individuais midiatizados que também se inserem neste
processo de criagdo de ecos visuais. Em relagdo a midia, Monica
Rebecca Ferrari Nunes (2001, p.23) lembra que por seu papel de
armazenamento de informagdes ela poderia ser considerada como

“toda a memoéria do mundo”.
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5. Os videos foram analisados

em conjunto com o aluno de
graduacio Rayson Ferreira
Barreto, bolsista de Iniciacdo
Cientifica, e graduado em Radio
e TV pela Universidade Tuiuti do
Parana.
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Inscricoes e reinscricoes: Osama Bin Laden e suas faces

Partindo da ideia de que a web, assim como a midia, é um espago
infinito de armazenamento de dados, observa-se que a funcio
memdria é ampliada neste meio uma vez que € possivel acessar
materiais j4 hd algum tempo desaparecidos ou mesmo criar novos
produtos a partir de outros jd disponiveis. Neste sentido, no que tange
as imagens percebe-se que as inscritas em dispositivos mididticos
jornalisticos como revistas, jornais e na prépria televisio, por
exemplo, voltam a ser inscritas em dispositivos de atores individuais
potencializando a circulagdo intermididtica. Isto pode ser percebido
nas andlises exploratérias que ddo conta do corpus que ¢ formado
por dois videos produzidos por atores individuais disponibilizados
no youtube ¢ um quadro do Fantdstico, programa da Rede Globo,
veiculado semanalmente, que aborda exatamente estas inscrigdes
mididticas tendo como tema a morte de Osama Bin Laden.

Como percurso metodoldgico este artigo adota a visdo de
Charles Sanders Peirce (2003) sobre 0 método como um movimento,
isto ¢, uma sequéncia de raciocinios entre o dedutivo, o indutivo e
o abdutivo. Assim, os materiais serdo mobilizados na tentativa de
compreender ¢ identificar os mecanismos utilizados para inserir/
reinserir as imagens jornalisticas em outros espagos. Para tanto os
videos foram analisados’ de modo dissociado quanto a categorias
de imagem, edicdo, efeitos entre outras, sendo que numa segunda
instincia estas serdo relacionadas entre si.
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Assista o video °

Fonte: http://www.youtube.
com/watch?v=riNbGFEDc_
XO&feature=related

Figura 1- Foto Osama morto

Artigos

Analise Osama 1: Titulo - Foto Osama Bin Laden Morto

Folo Ceama g Laden koo

Quanto a imagem

Nesse video o ator individual faz uso de seis imagens estdticas,
ja midiatizadas. Cinco dessas fotos sdo de Osama Bin Laden e¢ uma
do atentado do dia 11 de Setembro ao World ‘Trade Center, o que
ja demonstra uma reaproximagdo das duas temdticas. Dessas seis
imagens, uma delas ¢ empregada por duas vezes, que é supostamente
a imagem de Osama Bin Laden morto. Ao utilizar esta imagem
em duplicidade, observa-se que o sentido atribuido ao discurso jd
apresentado anteriormente pelos dispositivos jornalisticos € replicado,
uma vez que todas as fotos que compde tal video ja foram reproduzidas

no meio jornalistico, como por exemplo, em jornais e revistas.

Quanto 2 edicio, efeitos e trilhas

A edi¢io foi feita de maneira muito simples, em um formato
chamado “slide-show”, onde basta ter um computador e um programa
bem simples, como o Windows Movie Maker, para realizar a edicdo.
Foram utilizados efeitos bdsicos de Zoom, ou seja, aproximagio

e afastamento das imagens no video. Os recursos de edigdo
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Assista o video °

Fonte: http://www.youtube.com/
watch?v=VgmtIWLe4PQ&feature=
related

Figura 2- Osama nio morreu
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empregados revelam que o conhecimento antes restrito a 16gica dos
meios, agora estd cada vez mais acessivel aos atores individuais que
também se midiatizam, ou seja, ndo é necessario um dominio pleno
da tecnologia, contudo é preciso a predisposi¢do para ingressar na

esfera da midiatizagdo e, portanto, desejar ser visto.

O autor do video utilizou efeitos de tiro, retirado de um jogo
popular na Web, o Counter Strike, que fica em todo o tempo do video
fazendo repeticoes de efeitos de metralhadoras e fuzis. Os recursos
sdo bastante simples, muitos jd disponibilizados na prépria web ou
nos jogos. Hd, portanto, um cruzamento de apropriagdes, elas nao
se restringem somente ao que € jornalistico, mas englobam também
elementos de outros dispositivos e de outros espacos partilhados.

Quanto aos créditos

Nio existe qualquer tipo de créditos referentes as imagens
utilizadas pelo autor. Apenas o nome do usudrio do video:
MultiScorpion2012, contudo identificou-se que todas as imagens
estdo disponiveis em vdrios dispositivos e no préprio google.

Osama 2: Titulo — Osama Bin Laden nio estd morto! Foto do
corpo é falsa

Usama BIN LALDEN RALFESTA R TO B FOT0 DO LRURFL E FALSA,
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Nesse video o autor faz uso de trés imagens estdticas com grande
repercussdo na midia, todas elas fazendo referéncia a morte de
Osama. A primeira é a imagem dele supostamente morto, a segunda
¢ uma comparagdo dessa imagem “vazada” com uma fotografia
de Osama vivo. J4 a terceira ¢ uma imagem dividida em trés: a de
Osama vivo, um homem morto, que teria servido de inspiragdo para
a criagdo da terceira que é a montagem em si, ou seja, o suposto Bin
Laden morto.

Fistas trés imagens também foram amplamente repercutidas pelas
instituicdes mididticas, sendo que a montagem foi apresentada pela
primeira vez pela CNN, rede de TV americana, que posteriormente
teve de se retratar publicamente. No entanto, independente
das questdes éticas e legais a fotografia que teria vazado do lider
taleeban morto foi inscrita em diversos dispositivos de instituigdes
com fins jornalisticos ou ndo, sem que sua autoria esteja clara.
Isto implica dizer que numa sociedade midiatizada as imagens
circulam e adquirem espacos impensados, ganhando vida prépria,
numa expressdo que Vilém Flusser chama de ndo-coisas, isto &, as
imagens podem se referir a objetos e cenas que nunca estiveram
verdadeiramente 14, como afirma Barthes (1980), mas que de alguma

forma foram tornadas existentes.

Quanto a narrativa

E um video bastante critico que faz uso de texto verbal para
explicar a montagem de uma imagem de Osama Bin Laden morto
que foi veiculada na CNN, rede de grande tradicdo jornalistica,
mas que fez uso de uma imagem fake. O texto verbal disposto em
inglés e com traducdo em portugués aponta a rede americana como
mentirosa e como uma fonte de descrédito. O discurso soa como
um alerta frente ao jornalismo massivo, o mesmo que o autor toma

como base para produzir seu video.

Quanto 2 edicio, efeitos e trilha

Como no video anterior a edicdo foi feita de maneira muito
simples pelo usudrio. A diferenga é que nesse video o autor faz uso
de caixas de texto em fade-in e fade-out (efeito utilizado também

nas imagens) para expressar uma opinido de critica ou reforgar o
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posicionamento. J4 a trilha utilizada é a “New Religion” de autoria
de Aalborg Soundtracks. A trilha mantém-se no mesmo tom de
volume do comeco ao fim do video e ndo possui qualquer tipo de

edi¢do, ou seja, ela é usada apenas como complemento do video,

para intensificar o seu efeito.

Quanto aos créditos

Nio existe nenhum crédito das fotos evidente, mas existe da trilha
sonora, uma vez que o youtube exige tal crédito para nio incorrer em
violacdo de direitos autorais. O nome do usudrio que postou o video
¢ TheGustavocm.

Reinscri¢do no jornalismo: Detetive Virtual desvenda os mistérios
de supostas fotos de Bin Laden morto

O Detetive Virtual é um quadro do programa Fantéstico da Rede
Globo, que desvenda os mistérios da internet, na maioria das vezes
com fotos e videos fakes. Neste, sobre a morte de Osama Bin Laden,
postado pelo usudrio worldnewbrasil, o quadro mostra como foi feita
a montagem de duas imagens de Osama morto que cafram na web,
logo apés sua morte. O objetivo é desvendar como a imagem foi feita
e desconstruir o seu processo de midiatizagdo.
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A primeira imagem ¢é a famosa foto de Osama supostamente
morto. Tadeu Schimdt, que apresenta o quadro, explica como foi
feita a montagem. Uma foto de Osama vivo jd circulada pela midia
nos anos 90 e uma imagem de um homem morto, também nos anos
90, divulgada pelas agéncias de noticias, sdo tomadas como base para
a montagem. A desconstrugdo evidencia que apenas a parte debaixo
da foto de Osama vivo é sobreposta na parte debaixo da imagem do
homem morto, comprovando a foto fake de Osama Bin Laden morto.
Ou seja, o “autor” da montagem apropriou-se de duas imagens
desconexas e com recursos digitais sobrepos as fotografias de modo
a unificar o homem morto com a imagem de Osama, formando a

fotografia do lider terrorista morto.

A polémica da divulgacdo ou ndo das imagens de Osama pelo
governo americano, portanto, por uma instituicdo nao-mididtica, fez
com que uma dezena de imagens fakes fosse criada e inserida no
circo mididtico, porém apenas algumas obtiveram destaque, como

foi o caso dessa imagem referida anteriormente que se tornou motivo
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de replicagio em intmeros dispositivos de atores sociais € em espagos
jornalisticos da midia tradicional.

A segunda foto apresentada no programa global relacionada a
morte de Osama é uma montagem mais ousada. O usudrio utilizou
uma cena de um filme famoso de guerra, intitulado “Falcdo negro em
perigo”. Neste frame selecionado um homem morto estd nos bragos
de um soldado americano. Para representar a captura do terrorista, a
imagem foi feita de maneira simples, inverteu-se a posi¢do da foto e
no lugar da cabega do homem morto em combate, colocou-se uma
foto da cabeca de Osama, como se Bin Laden estivesse morto nos
bragos do soldado. Esta montagem perde em termos de impacto
para a imagem primeira, contudo demonstra um processo mais rico
de produgdo, centrado também na questio memdria, uma vez que
poucos relacionariam a imagem de Osama com o filme. Além disso,
ocorre uma etapa de edigdo mais intensa ¢ de tentativa de recriar o

“flagrante delito”, ou seja, a captura em ato.

Neste quadro do Programa Fantdstico as imagens que circulam
na web sdo reveladas por meio de pesquisas e entrevistas, também
de modo a tentar responder como séo feitas as principais montagens
e trucagens disponiveis, atribuindo a indicagdo de verdadeiro ou
falso. Muitas vezes o video alerta a populagdo que imagens fakes
existem e estdo inseridas no mundo virtual. E como se o proéprio
jornalismo figurativizado no repérter alertasse que é preciso tomar
muito cuidado com o que € revelado nesse mundo digital. O alerta,
porém, serve inclusive para o jornalismo, pois se sabe que uma das
maiores fontes de pesquisa para o jornalismo atual é a internet, o
famoso gatewatching. Mais do que isso, ao apresentar videos e
materiais produzidos por atores individuais dentro de um quadro
jornalistico, ainda que focado no humor, percebe-se que a circulagio
intermididtica se dd ndo apenas no movimento emissdo — consumo,

mas cada vez mais no movimento inverso.

Inferéncias sobre midiatizacio e memoria

Muitas imagens sdo distribuidas diariamente por agéncias
de noticias e pelos préprios campos sociais envolvidos nos
acontecimentos, contudo cabe as institui¢des mididticas definir o
que, efetivamente, serd publicado na capa de um jornal, no index de
um site ou na televisdo. Dito deste modo parece que esta fungio estd
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restrita as organizagdes jornalisticas, por exemplo. Porém, sdo muitas
as esferas em jogo para determinar qual imagem serd escolhida e
quais as razdes pelas quais permanecerd circulando. Trata-se de um
jogo de poder, mas um poder simbdlico, disputado ndo apenas pelas
institui¢des jornalisticas, mas essencialmente pelos atores individuais
midiatizados que reinscrevem imagens, acrescentando camadas de
sentido ¢ mobilizando forcas também perante outras institui¢des

antes ndo convocadas.

No entanto, como o foco deste artigo ndo ¢ tratar o poder
simbdlico, observa-se que apds a andlise individual de cada um dos
videos é possivel perceber semelhangas que denotam uma colegio,
ou seja, todos os videos sdo composi¢des de atores sociais que se
autonomizam frente ao campo mididtico, mas que se vale de imagens
jornalisticas jd vistas, num momento onde tais imagens sdo suscitadas
pelo jornalismo. Contudo ndo hd uma ideia de colaboracio, mas de
producdo para a midiatizagdo. As imagens, tanto do filme como do
homem morto na década de 90, estdo disponiveis online e permitem
a montagem, a questdo ¢ o uso destas imagens com fins jornalisticos
e ndo como mera ilustragdo ou cocriagdo em espagos préprios. Isto
revela muito do jornalismo que se evidencia dentro da midiatizagao.

Assim, é possivel dizer que as institui¢cdes mididticas jornalisticas
tornam-se, por conseguinte, receptores ou, nos termos de Jairo
Ferreira (2011), executam uma produgdo consumidora, “apropriando
as ofertas integradas a outros dispositivos, como parte importante da
producdo de seus dispositivos”. Deste modo, os emissores passam
a desempenhar a funcdo de receptores de segundo nivel, isto ¢,
receptores de uma emissio por eles iniciada, mas acrescida de outras
emissdes. Em termos priticos, a imagem de Osama Bin Laden
morto publicada na capa de jornais, em sites noticiosos ¢ na CNN
¢ também publicada em blogs pessoais, mantidos por andnimos, e,
posteriormente, retomada em espagos jornalisticos gerando diversas
circulagdes: emissdo — recepgdo, depois emissdo-recepgdo-emissao
que gera recepgdo-emissdo-recep¢do de modo ad infinitum.

No entanto, convém observar que nos materiais empiricos
analisados a oferta de sentido que circula entre os dispositivos ndo
sofre grandes alteragdes apesar das diversas circulacdes. Isto ocorre
em funcdo da inser¢io das mesmas imagens tanto em espagos

jornalisticos como em ndo jornalisticos, sendo que as perspectivas sdo
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replicadas, mesmo sabendo que a web pode representar um espaco
de contraponto amplo. Porém, mediante a auséncia de uma imagem
fiel que representasse a morte de Osama Bin Laden, a sua foto fake
tornou-se tio simbdlica quanto sua prépria morte. De um lado o
alerta de que o fato s6 existe quando é tornado um acontecimento
jornalistico, isto €, o fato precisa ser registrado imageticamente,
portanto, tornado existente. De outro, a eternizagido de Bin Laden
como um terrorista, pois sem a fotograﬁa de sua captura, ele é
eternizado midiaticamente como um lider capaz de treinar pessoas
para defender seus ideais com a prépria vida indo contra todos os
principios ocidentais. Ou seja, as imagens que circularam de Osama
refletem a posi¢do de que os EUA estio certos, ainda que permanega
uma divida quanto a sua morte, o que pode legitimar a manutengao
da caga aos terroristas no Oriente Médio.

Neste caso entdo, tem-se, de um lado, as instituicdes mididticas
jornalisticas construindo a cobertura imagética da morte do terrorista
a partir da retomada da trajetéria com énfase no 11 de setembro. De
outro, o governo americano impedindo o acesso da imprensa ao local
da emboscada e ndo disponibilizando imagens do fato sob a alegacdo
de que seriam fortes demais. Num terceiro movimento observam-
se, ainda, os atores individuais repetindo as imagens publicadas por
institui¢des mididticas ou produzindo videos a partir delas. Assim,
tem-se disputando as 16gicas de visibilidade: a) instituicoes mididticas
jornalisticas; b) institui¢des ndo mididticas e ¢) atores individuais,
sendo que as trés instincias recorrem a dispositivos mididticos para
afetar umas as outras. Assumimos aqui, portanto, que, em nossa
perspectiva, hd um reconhecimento da midiatiza¢do como lugar de

interacdo social e de constru¢io /abastecimento da memoria.

Consideracoes Finais

Ante o exposto é possivel afirmar que pelo dominio dos dispositivos
os atores individuais também sdo empoderados, gerando uma relagio
nova, pois a reinscri¢do de uma imagem jornalistica faz com que esta
torne-se a Unica a ser vista, reforcando o processo de selecdo feito
anteriormente pela instituicdo mididtica, e, obviamente refor¢cando
o processo de exclusio das demais imagens que potencialmente
estariam disponiveis para serem vistas. Deste modo, tem-se a

imagem de Osama Bin Laden morto, sintetizada por uma fotograha
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da década de 90 onde ele aparece com um turbante branco e pela
montagem que apresenta sua suposta morte, inserida em diversos
dispositivos pertencentes as institui¢des mididticas jornalisticas, para
construir o discurso de que morreu o maior terrorista de todos os
tempos. Posteriormente, estas imagens passam pelo reconhecimento
e sdo reinseridas em dispositivos mididticos partilhados por atores
individuais, sendo que este movimento implica na determinagio do
tempo de duragdo de uma imagem na midia e, principalmente, na
prépria web. Isto se dd a partir do momento em que a imagem passa a
circular entre dispositivos, ampliando sua for¢a de pregnéncia.

Neste aspecto, Ferreira (2011, 2008) argumenta que a inscri¢do
> >

dos discursos institucionais ¢ dos individuos em dispositivos
mididticos inseridos na circulagdo, seja consumo-produtivo ou
producdo-consumidora como abordado anteriormente, transforma a
prépria circulagdo mididtica, propondo novos modos de regulagio
dos processos discursivos das instituicdes mididticas. Em outras
palavras, ampliam-se, no momento atual, os espagos de interagio e
suas ocorréncias, porém, hd forgas inerentes aos elementos em jogo

que continuam atuando.

Entende-se, portanto, que na circulagdo mididtica os papéis se
equilibram o que demanda uma nova forma de pensar o jornalismo,
ndo mais centrado em si mesmo e na informagdo simplesmente,
mas focado naquilo que circula a partir da emissdo primeira. Isto
¢, a noticia deixou de ser estanque (se ¢ que foi um dia), ndo basta
sua publicacdo. O valor noticia estd exatamente na reinscrigdo desta
em dispositivos diversos. Contudo, mesmo com a atuagio cada vez
mais incisiva dos atores individuais na web, percebe-se que o papel
de agendamento do jornalismo continua em destaque, pois as
produgdes sdo feitas a partir de materiais jornalisticos, tornando-os
mais longevos que os préprios fatos.

Os dois videos de atores individuais analisados possuem em
comum a exibi¢do das mesmas imagens e a replicacdo daquilo que ja
foi midiatizado anteriormente. Ou seja, mais do que o acontecimento
em si, a imagem ganha status de autorreferente. Quanto aos processos
de edicdo e trilha empregados observa-se que sdo muito simples, a
maioria recursos ja disponiveis na prépria web, porém mesmo na
simplicidade é possivel notar que as 16gicas mididticas estdo presentes,
afinal cidaddos comuns dedicam tempo e criatividade para produzir
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contetidos que abordem de modo critico ou ndo os fatos do cotidiano.
Além disso, a interacdo via dispositivos fica evidente no momento em
que o proprio jornalismo transforma em noticia a criagdo/ produgdo
de montagens na web, ou seja, o préprio jornalismo se abastece do
que ¢é produzido por atores individuais.

Ainda hd de se destacar que nunca foi tdo necessdrio pensar
as imagens como hoje. A memoria vem sendo construida a partir
da midiatizacdo, uma vez que as imagens exégenas cada vez mais
colonizam e compde o imagindrio individual, isto é, as imagens
inseridas em dispositivos e que circulam entre e intradispositivos vao
se acumulando de tal modo que se constituem em referéncias. Qual
a imagem de Osama Bin Laden que permanece em sua memdria?
Quais as imagens do terrorista que ainda restam? O youtube pode ser
a resposta, pois ele tem se constituido desde o seu surgimento ndo
como um repositério virtual de materiais, mas como um backpup,
uma memoria externa, a qual permanece acessivel constantemente.
Ao acessar tal espago, as memorias opacadas pelo tempo sdo

reavivadas, porém sdo as memdrias mididticas.

Neste contexto, retoma-se a pergunta motivadora deste artigo:
qual o papel desse jornalismo que emerge da midiatizagdo? O papel
¢ mais amplo do que se pode supor, de um lado a possibilidade de
propiciar visdes, ou restricdes destas, sobre determinado fato, de outro
o estabelecimento do fotojornalismo como tao ou mais importante
que o texto verbal a ponto das imagens serem reapropriadas e
reinscritas gerando novos e mais sentidos, muitas vezes minimizando
os contextos, o que é sempre um risco. Portanto, o jornalismo que
nasce na midiatizagdo ¢ um jornalismo que nio se baseia apenas na
fonte da noticia, mas no préprio processo de recepcio, que em nossa
perspectiva jd se trata de uma nova emissdo. Eim outras palavras o
jornalismo de hoje fomenta a memdria, estimula a participagio de
atores individuais e é construido ndo apenas por jornalistas, mas a
partir destes, com a missdo de alinhavar os discursos e de atribuir
sentido ao que circula, uma vez que o youtube vem se tornando
um propagador de ecos visuais e uma memdria protese que nido
permite mais esquecer. Retomando Flusser (2007) o trabalho da
comunicagio e da midia é “devorar para criar vazios devoradores”,
ou seja, devorar imagens para gerar mais imagens para 0 consumo

€ vice-versa.
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