0 romance de V.F.0), objeto deste estudo, embora escrito em
1? pessoa, sendo perfeita a identificagdo entre narrador e personagem princi-
pal, apresenta todavia nitidamente distintos os dois planos da narrativa: o da
enunciagdo (= Alberto que narra a estoria) e o do enunciado (= Alberto que
vive a estoria). A obra é apresentada com um aparato tipografico diferente
e, portanto, diferenciador dos dois planos. Antes e depois da narracdo do
relato propriamente dito, da estéria ou do mythos de que Alberto é o prota-
gonista, do corpus fabular, enfim, temos umas paginas impressas numa grafia
diferente, em italico. Estas paginas, colocadas no comego ¢ no fim do roman-
ce, quase como prdologo e epilogo ou introdugdo e conclusdo, apresentam
tragos de equivaléncia bastante acentuados. O sintagma frasal que inicia a
obra: Sento-me aqui nesta sala vazia e relembro é repetido ipsis litteris na
conclusdo, assim como a mesma palavra comunhdo fecha a introdugido e o
fim de Aparigéo, conferindo ao romance um aspecto circular.

Estas paginas iniciais e finais caracterizam-se pela auséncia absoluta
do mythos, so existindo dianoia pura. Northrop Frye (2), utilizando a termi-
nologia aristotélica, chama a fabula de mythos, isto ¢, imitagdo de acdes
(mimesia praxeos) ¢ o tema de dianoia, isto ¢, imitacdo de pensamentos
(mimesis logou) ¢ afirma que o mythos representa a dianoia em movimento
e a dianoia representa o mythos numa posicao de imobilidade.

No caso presente, considerando s6 o prologo e o epilogo do roman-
ce, temos que o mythos ou a fabula ainda ndo comegou ou ja acabou. Na
realidade, V.F.apresenta no comeco e¢ no fim de Apari¢gdo o narrador puro,
no ato de escrever a estoria, distinto do narrador personagem que ird narrar
ou ja narrou o que lhe aconteceu, embora sejam a mesma pessoa. A identida-
de donarrador e do personagem principal depreende-se também das fre-
qiientes incursdes do narrador no plano do enunciado:

E agora, que escrevo esta historia a distancia de alguns anos exata-
mente neste mesmo casardo em que tudo se passou, relembro (p.13)
... Conto tudo, como disse, a distdancia de alguns anos (p. 19)...
Mas quem te destruiu os sonhos, bom mog¢o - eu to pergunto daqui,
do meio da minha vigilia, em que retomo e recrio (e me reinvento)
a verdade original do que se passou (p. 149).

Em esquema:
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11 - /1s seqiiéncias
tabulares

ﬁempo:

Plano da enunciagao
(Discurso subordinante)

O

Aempo:

Plano do enunciado
(Discurso hipotaxico) es%go:

L

espaco:

o narrador Alberto, ja velho, conta
fatos, idéias e sentimentos de um pe-
riodo de sua vida, de que sente ainda a
presencga vivida: tempo verbal = pre-
sente;

o casardo da aldeia, que herdara do
pai, onde vive na companhia de sua
mulher;

0 ano em que o personagem Alberto,
recém formado, passou em Evora, co-
mo professor do Liceu: tempo verbal
= passado;

a cidade de Evora, com algumas rapi-
das deslocagdes espaciais, motivadas
pelas férias passadas no casardo pater-
no ou por breves passeios fora da ci-
dade.

OBS.— Como ja notamos e como veremos ainda no decorrer do trabalho, os dois
planos ndo sdo nitidamente distintos, mas jnterpenetram-se. A memoéria do
narrador esta a todahorapresentificando o passado e antecipando o futuro

do relatopropriamente dito.

Além disso, a estoria ndo segue uma ordem de

tempo linear, sendo freqiientes os flash-backs. A presentificacdo é ainda deno-
tada pelo recurso épico de comecar a estéria in medias res: a partir do ntcleo
fabular que abrange o ano passado em Evora, o personagem narrador relata
fatos acontecidos anteriormente, inclusive na primeira infancia, e da noticias
sobre o que aconteceu depois de deixar a cidade de Evora.

A passagem do plano da enunciagdo para o plano do enunciado da-se
nao somente por diferencas graficas, mas também por diferencas temporais.

Ao presente relembro da introdugio opde-se o passado cheguei do IP sintag-
ma fabular com que comega o IP capitulo da narragdo. Juntando os dois

verbos temos um periodo composto por subordinagdo: relembro... (que)
cheguei enfim & estagdo de Evora. estando assim o plano do enunciado numa
posigdo hipotaxica. E, no decorrer de todo o romance, o presente serd sempre
o tempo da enunciagdo ¢ o passado (ou o presente historico) o tempo do

enunciado.

A estdria comega com a chegada de Alberto, narrador-protagonista,
a cidade de Evora, para tomar posse do cargo e comegar suas fungdes de

N B
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professor do Liceu local. Instalado numa pensdo ndo consegue descansar
por estar ainda sob o impacto da recente morte do pai. Eis que na macro-
fabula insere-se a primeira microfabula: Alberto relembra e descreve in
memoriam a ocorréncia da morte repentina do pai, causada por uma sincope
cardiaca. A estdria do personagem narrador sofre assim um corte logo a sua
chegada em Evora: é inserida, através do flash-back, a descri¢do dos compo-
nentes da familia do herdi e a narragdo das circunstancias em que morre o
progenitor. A técnica usada por V.F na composi¢do deste romance corres-
ponde ao modo de ligarem-se entre si as seqiiéncias narrativas que T. Todo-
rov (3) chama de encaixe e C. Bremond (4) de enclavei uma seqiiéncia narra-
tiva ¢ interrompida durante o seu processo triadico (virtualidade, passagem
ao ato e resultado) para que nesta se insira uma outra seqiiéncia. A narrativa
encaixante ¢ a macrofabula, a narrativa principal que confere unidade ao to-
do; as narrativas encaixadas sdo as microfabulas, narrativas dentro da narrati-
va. Nao faltam, porém, em Aparigdo, casos de seqiiéncias emparelhadas.
Observem-se, por exemplo, as duas seqiiéncias paralelas e simultaneas da
pag. 73: Alberto remoendo as palavras de Ana e Alfredo contando o caso -
do processo da familia do Baildte. De outro lado, como ¢ normal, as seqiién-
cias que compdem a macrofabula sdo encadeadas.

A morte do pai de Alberto ¢ a primeira de uma série de sete mortes
descritas no romance, ora humanas ora animais, ora violentas ora naturais.
As ocorréncias e as circunstancias das mortes sdo diferentes ¢ variadas, mas
ha algo comum a todas: o relevo da oposicao fundamental morte vs vida O
pai de Alberto, uma espécie de patriarca, um pater familias, morre na mesa
de refei¢des durante a ceia, no momento em que esta fazendo uma prelecao
a toda a familia reunida: a esposa, os trés filhos, as duas noras e os netinhos.
Se considerarmos o alimento, a palavra e a procriagdo como semas caracte-
risticos da vida, ¢ facil perceber que a morte, destruidora de tudo isso, se
opde ao elemento vida.

Mas voltamos a macrofabula: Alberto, depois de instalado na pensao
de Evora, toma contacto com o Liceu e conhece o Reitor a quem expde en-
tusiasticamente seus planos de ensino. Trava amizade com o Dr. Moura, médi-
co, antigo colega de seu pai, e toma-se intimo da familia. Conhece-lhe a espo-
sa ¢ as filhas: Ana, casada com Alfredo; Sofia, a quem vai dar aulas particula-
res de Latim; Cristina, crianga de sete anos, que toca piano maravilhosamen-
te; na casa dos Moura conhece também o engenheiro Chico, amigo de fami-
lia. Duas vezes por semana Alberto vai a casa de Sofia para ministrar-lhe as
aulas de recuperacao. A moca, de vinte anos, ¢ aluna surpreendente e rebelde,
cujo problema existencial se sobrepde ao interesse pelo estudo. O pai dela,
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durante um breve passeio, procura conscientizar Alberto das idiossincrasias
de Sofia com a vida, achando que o casamento, resolvendo o problema
fisiologico, poderia torna-la uma moga normal.

E durante este passeio de carro que o narrador apresenta a segunda
microfabula: a narragdo do suicidio de Bailote, um lavrador que se enfor-
ca por ndo ter mais a mao direita apta para semear. A relagdo morte vs vida
estd também aqui presente.

A tiravas a semente e a vida nascia a teus pés. Eras Senhor da criagao
e o Universo cumpria-se no teu gesto (p. 44).

A capacidade de semear, isto ¢, de reproduzir a vida, é a Unica fun¢do exis-
tencial no entender do lavrador, que reduz, por sinédoque, o seu ser a mao
grande e profunda.

O episodio de Bailote, que reduzia a uma ilusdo foda a imensidade
do milagre de estar vivo (p. 46), choca profundamente o personagem
narrador. Convence-se de que tem:

uma missdo a executar: comunicar aos seus semelhantes sua desco-
berta sobre o ajuste entre a vida e a morte. E preciso achar e ver a
harmonia de ambas (p. 49).

Para tanto, deixado o Dr. Moura, dirige-se a residéncia do engenheiro Chico
com quem tinha combinado dar umas conferéncias no circulo cultural
Harmonia. Mas o Chico, quadrado homem de ferro e de cimento, preocupa-
do com problemas materiais, ndo entende o alcance das preocupagdes do
professor. Mais atento é o Carolino, seu aluno e primo do Chico, ele também
angustiado pelo esvaziamento das palavras e pela tentativa de descobrir a
pessoa que vive em nos. Mas ele, como o professor, ¢é ironizado pelo Chico.

As aulas particulares de Alberto a Sofia levam os dois a um relacio-
namento carnal, que por Alberto é sentido como uma condenagdo, ao
passo que para Sofia a resposta ao apelo irresistivel do sexo é uma simples
questdo de coeréncia entre o desejo instintivo e sua realizagdo imediata. As
ligacdes de Alberto com a familia dos Moura sdao cada vez mais estreitas. Num
jantar em casa de Ana, Alberto tem oportunidade de falar acerca do proble-
ma existencial, despertando interesse em Ana, curiosidade em Alfredo e
inimizade gratuita no engenheiro Chico, que o ameaca de responsabiliza-lo
por todo o mal que suas idéias poderdo causar no ambiente em que ele tem
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influéncia. A mesma inquietagdo encontra-se no Reitor do Liceu, que alerta
o Prof. Alberto para evitar de pedir aos alunos redacdes que envolvem pro-

blemas socioldgicos ou existenciais, desestimulando qualquer tipo de criativi-
dade.

As preocupagdes ndo sdo infundadas. Carolino, o Bexiguinha, o
aluno mais atento as aulas de literatura, perturbado pelo seu alarme de louco
e sofrendo de um complexo de inferioridade por causa de suas bexigas, inver-
te a ordem de valores da relagdo vida-morte: para o pobre mogo o poder de
matar torna o homem igual a Deus, pois aquele ¢ capaz de destruir o que
Este criou. O episddio do assassinio involuntario da galinha, causado por
uma pedra langada por Carolino, abre uma seqiiéncia de morte, que trespassa
a macrofabula até o fim: a descoberta da possibilidade que o homem tem de
matar ou de matar-se (ja indiciada pelo suicidio de Bailote, a que esta se-
qliéncia se liga) inicia o primeiro momento do processo, a fase que Bremond
chama de virtualidade,; seguir-se-do duas passagens ao ato ou processos de
matar, uma que tera resultado negativo ou fracasso (Carolino tentara matar o
Prof. Alberto, sem o conseguir), outra com resultado positivo ou é&xito (Caro-
lino assassinara Sofia). Mas o personagem narrador ndo aceita a responsabili-
dade dos atos de Carolino:

Ndo errei, ndo errei, eu o afirmo... Ndo te pregava a morte, Bexigui-
nha. Pregava-te a vida, mas a vida iluminada até as suas ultimas
raizes. Ver ndo é um erro (p. 87).

Depois da morte da galinha, Alberto descreve outra morte violenta,
de outro animal: o enforcamento do cdo Mondego. Durante as férias de
Natal, Alberto regressa a casa paterna e 14 submerge-se em recordagdes da

infancia. O encaixe ou enclave ¢ artificial, somente ligado a macrofabula
pelo gosto de relembrar:

Nao falei ainda do meu cdo Mondego? Era uma tarde de junho,
regressavamos os trés irmdos da escola... (p. 94).

O cido lazarento, sem dono, ¢ apedrejado pelo Evaristo, crianga que serd da
cidade; desperta compaixdo em Tomas, o irm3o que amara a vida do campo;
estabelece uma comunicagao por uma certa qualidade de presenca, de realida-
de intima, de pessoas (p. 95) com o personagem narrador, um poeta. Perante
o enforcamento eutanasico, perpetrado pelo empregado Antonio, a evidéncia
serena e naturalista de Tomas: viveu, tem de morrer, opde-se a inquietacio
existencial de Alberto, para o qual uma pessoa nao pode morrer. Com efeito,
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0 cao Mondego ¢ retratado com semas humanos: inteligente, afei¢oado,
conversador, conhecedor das pessoas amigas e dos inimigos, companheiro,
etc.. E sua morte ¢ relacionada com a morte de Cristo e irmanada a morte do

pai de Alberto.

Durante estas férias natalinas, passadas no casardo paterno, Alberto
trava com o irmdo Tomas uma longa discussdo sobre o problema que o in-
quieta: a evidéncia de si a si proprio e o sentido da vida em face da existéncia
da morte. Além deste problema existencial, um outro problema, este de or-
dem material, estd em pauta: a partilha dos bens paternos entre os trés
irmaos. Resolvido o empasse pelo sorteio, cabe a Alberto em heranga o casa-
rdo dos pais. Volta, entdo para Evora e reencontra as pessoas de seu relacio-
namento. Mas as coisas mudaram: Sofia, durante a sua auséncia, tinha come-
cado uma relacdo amorosa com Carolino e mesquinhamente escrevera uma
carta anonima ao Reitor denunciando as aulas particulares que ela recebia de
seu professor. Alberto aluga, enfim, uma casa no alto de Sao Bento, onde
pode mais facilmente dedicar-se a suas meditagdes. Sofia, porém, ndo deixa
de visita-lo, mesmo continuando o seu relacionamento com Carolino.

De volta do Redondo, onde Alberto e seus amigos tinham passado
o dia de Carnaval, o carro guiado por Alfredo sai da estrada e no acidente
a pequena Cristina perde a vida. Quem mais sofre com a morte da menina é
a irm3 Ana, que, condenada a esterilidade, exercia sobre a cagula o seu ins-
tinto de mae. O marido, Alfredo, procura resolver o problema psiquico de
Ana, adotando duas criancinhas, filhas do suicida Bailote.

Carolino, enciumado pela indiferenca de Sofia a seu respeito, quer
romper o tridngulo amoroso ¢ demonstrar o seu poder de destruigdo:
numa noite de chuva vai a casa de Alberto e tenta mata-lo com uma navalha;
o professor, mais forte, desarma-o. A humilhagdo do fracasso acentua ainda
mais o desejo de provar o seu poder de matar: Sofia, que sempre desprezara a
vida, tentando varias vezes o suicidio, ¢ a facil vitima da loucura assassina de
Bexiguinha, que mata a moga por ser ela uma coisa extraordindria, muito

grande, uma for¢a enorme... (p. 189).

Aqui acaba a fabula. O autor acrescenta ainda umas paginas conclu-
sivas da estdria para satisfazer a curiosidade do leitor sobre o film dos perso-
nagens. Informa, assim, que Alberto se transferiu para Faro, casou, adoeceu e
deixou o ensino; Carolino foi julgado demente; o irm3o Tomas foi pai pela
décima vez, no mesmo dia em que a mae morreu.
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A fabula, em esquema:

Narrativa encaixante Narrativas encaixadas
(Seqiiéncias encadeadas) (Seqiiéncias enclavadas)

Alberto chega a Evora - Hospeda-

se numa pensao - Apresentagdo da familia de Alberto
e —— ¢ descrigdo da morte do pai (em
Apresenta-se ao Reitor do Liceu - flash-back) —

Conhece a familia do Dr. Moura e
o engenheiro Chico - Ministra au-
las particulares a Sofia -
Smmmmmmm e —— Narragdo do suicidio do Baildte —

Expde ao Chico e ao Carolino suas
idéias sobre a necessidade de ver-se
a si proprio e de dar um sentido a
vida perante o absurdo da morte —
Relagdes sexuais com Sofia — Tro-
ca de idéias com Ana — Inimizade

e ameagas do Chico — Conversa

com Carolino e morte da galinha —

Férias no casardo paterno - Episédio do enforcamento do cdo
< Mondego (em flash-backs) —

Didlogo com o irmdo Tomas —
Divisdo da heranga — Volta a Evora
- Triangulo amoroso: Alberto-So-
fia-Carolino - Mudanga de domi-
cilio — Carnaval no Redondo —
Morte de Cristina —
< Ana adota duas criangas -
Agressdo de Carolino — Assassinato
de Sofia - Saida de Evora.

Vladimir Propp (5) foi o primeiro a considerar a obra literaria como 11l - O codigo

um organismo, composto de partes essenciais e de partes especificas, capaz funcional
de ser desmontado para que se individualizem seus elementos constitutivos.
Usando um método cientifico, o da Botanica, Propp estuda a forma, isto é, as
partes constitutivas ou a estrutura da narrativa. Operando por abstragdo, ele
isolou, no estudo do grande corpus do conto popular russo, 31 elementos
constantes e comuns a todos os contos analisados. Estes elementos Propp
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chama de fun¢oes e define assim: Por fungdo, entendemos a ag¢do de um
personagem, definida do ponto de vista de sua significagcdo no desenvolvimen-
to da intriga (o.c.,p.31). A esta defini¢do seguem alguns corolarios:

1) As fungdes sdo as partes constitutivas fundamentais do conto,
independentemente do personagem e do modo de se realizarem;

2) O numero das fungdes dos contos folcldricos ¢ limitado;
3) A sucessdo das fungdes é sempre idéntica;

4) Todos os contos folcloricos pertencem ao mesmo tipo no tocan-
te a sua estrutura.

Estas normas podem ser aplicadas ao estudo do conto popular, que
¢ geralmente mitico e anénimo, mas, como o mesmo Propp adverte, os con-
tos criados artificialmente ndo sdo submetidos a estas leis (0.c.,p.32). Isto,
porém, ndo quer dizer que o relevante trabalho efetuado por Propp deva
ser considerado valido exclusivamente para a analise de certo tipo de narrati-
va. O seu conceito de fungao, elemento minimo de uma seqiiéncia narrativa,
entendido como a agdo de um personagem que tem importancia relevante
na constitui¢do da fabula, pode ser de grande vaha para a analise estrutural
também de um conto ou de um romance com uma estrutura ¢ uma problema-
tica artificialmente elaborada por um escritor. E claro que, neste caso, nio
se pode adotar, na sua totalidade, o cddigo proppiano, feito a partir de um
tipo de contos bem delimitado. 0 numero e a ordem rigorosa das fungdes
inventoriadas por Propp s6 poderiam ser encontradas numa narrativa moder-
na, se esta fosse de cunho folclérico ou recalcada em elementos miticos. E o
caso, por exemplo, de Macunaima de Mario de Andrade, que o critico
Haroldo de Campos (6) analisou se servindo brilhantemente do cédigo fun-
cional de V. Propp.

No caso de Aparigdo, algumas fungoes importantes podem ser sa-
lientadas como auxilio para a analise e a intepretacdo da obra. A primeira
fung@o que aparece no romance corresponde a primeira do inventario de
Propp, que ele denomina afastamento. Alberto, no comego da macrofabula,
desembarca em Evora, afastando-se do lar paterno. A espécie desta fungio de
afastamento ou o alomotivo (= manifestation mode) deste motivema (=
feature mode) se se preferir a terminologia mais precisa de K.C. Picke e
Alan Dundes (7), prende-se ao trabalho: Alberto transfere-se para Evora a fim
de lecionar Portugués e Latim no Liceu daquela cidade, onde fora classificado
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num concurso publico. Existe também a forma de reforgo desta fungdo, que
¢ o afastamento devido a morte de alguém da familia; s6 que nesta narrativa-
ocorréncia o post € post hoc e ndo propter hoc: a viagem estava determinada
anteriormente a morte do pai de Alberto.

O afastamento é uma das fungdes disjuncionais, pertencente a cate-
goria ir vs vir (8), ¢ denota a soliddo material e espiritual do heréi, obrigado a
viver num ambiente estranho. 0 peso da incompreensao que esmaga o prota-
gonista de Apari¢do, durante o ano que passa em Evora, deve-se, em parte, ao
fato de ser ele um desconhecido, uma pessoa de fora.

A funcdo central do romance, a que determina a situacao de dese-
quilibrio motivadora da intriga, ¢ a morte do pai de Alberto. Esta fungao
corresponde a 8? de Propp, no seu desdobramento em maldade ¢ falta.
Acontece realmente antes do afastamento do herdi, mas € narrada em flash-
back, depois de Alberto chegar a Evora. A maldade niio é cometida por um
agressor, um ser humano ou antropomorfizado, mas por um ente abstrato:
a morte priva Alberto da existéncia do pai. Acontece, porém, que a morte
ndo ¢ considerada por Alberto simplesmente como uma necessidade natural
e, por isso, a conscientizagao da existéncia da morte quebra o equilibrio inte-
rior do herdi e a oposicdo vida vs morte se toma um problema a resolver. Se
a morte existe, qual ¢, entdo, o sentido da vida? O heréi de Aparigdo ndo
¢, portanto, um herdi vitima ou um herdi vingador de um crime, mas um
heréi que busca resolver um problema metafisico, nascido no seu espirito
pelo espetaculo da morte absurda do pai. Como é que um ser vivo, uma
pessoa, pode morrer? E a pergunta que Alberto se faz a todo o momento,
no decorrer da intriga, e, especialmente, apds cada morte acontecida.

Sim, porque esta fun¢do tem varias réplicas, sendo o alomotivo
morte do motivema maldade apresentado sob diferentes formas: morte huma-
na natural e violenta (pai de Alberto), morte humana natural e serena (mae
de Alberto), morte humana acidental (Cristina), morte humana criminosa
(Sofia), morte humana auto-provocada (Bailote), morte animal violenta (cdo
Mondego), morte animal acidental (galinha). A variedade das mortes descritas
se, de um lado, reduz o motivema a um divisor comum, nao diferenciando
substancialmente a morte de um ser humano da morte de um animal, de
outro lado, serve para renovar, a cada presenca da fun¢do morte, a necessida-
de de realizar a fung@o a esta correlata, que é a reparagdo da falta

Mas, se a morte ¢ uma necessidade bioldgica, como vencer ou
evitai esta entidade abstrata ¢ inexoravel? A morte nido pode ser evitada,
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mas pode evitar-se a surpresa da morte e a angustia que ela suscita -no ser
humano. Vence-se a morte tomando consciéncia dela, integrando-a na
vida. Esta € a missao, a prova principal ou a tarefa dificil que cabe ao herdi
de Aparicdo. Sob o impacto da morte repentina do pai e do suicidio de
Bailote, o personagem narrador sente uma irreprimivel necessidade de divul-
gar sua descoberta sobre a harmonia entre a vida e a morte:

Tinha uma missdo a executar, uma extraordindria noticia a transmi-

tir. Precisava urgentemente de fazer a conferéncia, de revolucionar o
mundo. Porque o mundo aparecia-me sob a forma de uma absurda
estupidez. Era necessario que todos os homens vivessem em estado
de lucidez, se libertassem das pedras, chegassem ao milagre de ver,
Era absolutamente necessario que a vida se iluminasse na evidéncia
da morte. Viriam a chamar-me morbido, doentio. Porque? Mais
real do que o nascer era o morrer. Porque quem nasce é ainda nada.
Mas quem morre é o universo, é a pura necessidade — de ser.Um

homem s6 é perfeito, so se realiza até aos seus limites,  depoisde a
morte o ndo poder surpreender. Ndo porque a tivesse decorado co-

mo um gato-pingado, ndo porque a tivesse esquecido, mas por té-la
incorporado na plenitude da vida (p. 46).

E, com efeito, a dificuldade que encontra o herdi na busca do objeto, na pro-
cura de iluminar seus semelhantes, é insuperavel. Como o engenheiro Chico ,
o homem de pedra e de cimento, a maioria dos atores de Apari¢do estdo
preocupados em resolver problemas praticos ¢ materiais, ¢ ndo entendem o.
alcance de sua missdo. Nao ha, no romance, um doador que fornega ao
herdi um objeto mdgico, que o auxilie na sua tarefa. Por isso,a  fung@oluta
ndo ¢ seguida da vitdria. No final da macrofabula, em lugar da anagnorisis, da
transformagao e da recompensa do herdi, encontramos a expulsdo de Alberto
da cidade, acusado de perturbador da ordem e de responsavel pelo crime
praticado pelo seu aluno.
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Esquema do alomotivo morte:

MORTE
humana ammal

natural provocada amdental provocada

/ (galinha) (cdo Mondego)
serena violenta
(mae do herdi) (pai do heroi)

acidental assassinaauto-provocada
(Cristina)  (Sofia) (Eailote)

Oposi¢ao morte vs vida:
MORTE vs VIDA

[ Alimento
DO PAI DO HEROI:*-  |Palavra (semas humanos basicos)
| Procriagdo

_Semear
DE BAILOTE:—* | Reproduzir (identidade homem-terra)
|a vida vegetativa

[ Animalidade
DO CAO MONDEGO— Inteligéncia (identidade animal-homem)
| Afeigdo

[Musica

Perfei¢ao

Intemporalidade

DE CRISTINA:—= | Inefabilidade (semas humanos elevados ao
Festividade sublime)
Colorido alegre

(azul e rosa)
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1V - Actantes
e Atores

Beleza

Sexo

DE SOFIA:— | Rebeldia (semas humanos eufdricos,
Grandiosidade mas desprezados)
Extraordinariedade

| Superioridade

A.J. Greimas (9), estudando o problema dos personagens da narrati-
va, distingue claramente dois tipos de agentes ou pacientes das agdes: os
actantes e os atores. Os actantes corresponderiam as sete esferas de agoes dos
personagens, inventoriadas por Propp. Os actantes sdo seres abstratos, catego-
rias metalingiiisticas, resultado de abstragdes, classes de personagens que
exercem fungdes idénticas. Ao passo que os atores s3o 0s personagens concre-
tos que se encontram nas narrativas-ocorréncia, investidos de nomes proprios
e de qualificagdes especificas.

O modelo actancial proposto por Greimas reduz a seis as esferas de
acdes dos personagens de Propp, eliminando o falso herdi ou, melhor, englo -
bando esta tltima esfera de agdo na primeira, que é a do vildo, inimigo ou
oponente. Este modelo fundamenta-se sobre a principal relagdo sintatica do
discurso, que opde sujeito vs objeto, cuja transitividade expressa a modalida-
de do gquerer. Ao lado do actante sujeito existem mais dois actantes, o
ajudante e o oponente, cujo eixo alinha todas as fungdes que expressam a
luta ou combate ¢ levam a modalidade do poder. Ao lado do actante objeto,
por sua vez, temos mais dois actantes, o destinador e o destinatdrio, que
integram as fungdes relacionadas com o contrato e expressam a modalidade
do saber. Sao estas trés modalidades juntas que levam a realizagdo da intriga:
querer + saber + poder = FAZER.

Em esquema:

contrato: destinador [ objeto [ ] destinatario = saber
combate: ajudante Dsujeito—*—oponente = poder
querer

Numa narrativa-ocorréncia, como ¢ o romance Apari¢do, estes actantes
realizam-se como atores, isto ¢, deixam o plano abstrato e, ao nivel da
manifestagdo, adquirem identidades proprias e diferenciadoras. Tomam
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nomes e qualificagdes especificas. Assim, o actante-sujeito da estéria em
estudo ¢ realizado pelo ator Alberto, personagem narrador, que conta o que
se passa com ele durante o ano de sua estada em Evora e, com um olhar
retrospectivo, recria o seu passado desde a infancia e, no plano da enuncia-
¢do, fala de suas idéias e de seus sentimentos no ato de escrever a estoria,
quando, ja velho, vive com sua mulher. O protagonista é apelidado de monje
por viver s6, dobrado sobre si mesmo, inclinado a introspectividade. Desde a
infancia sente o problema existencial, tentando descobrir a realidade profun-
da do préprio ser. Depois de um primeiro momento de pavor a vista da sua
imagem refletida pelo espelho, toma gosto pela coisa e passa a inquirir-se
obcecadamente sobre o seu ser ontologico:

quantas vezes mais tarde eu repetiria a experiéncia no desejo de fi-
xar essa apari¢do fulminante de mim a mim prdprio, essa entidade

misteriosa que eu era e agora absolutamente se me anunciava
(p. 51).

A pergunta que o protagonista crianga dirige ao pai, pessoa culta e experien-
te, quem sou eu? fica sem resposta satisfatoria. A crianca Alberto queria
uma resposta existencial e o pai forneceu-lhe uma resposta bioldgica. Entra
um ruido na comunicagio entre pai e filho, porque o Dr. Alvaro ndo entende
o alcance da pergunta ou ndo tem condigdes de responder-lhe por serem ou-
tras suas preocupagdes. A morte inesperada do pai, que implica na ndo--
vida, leva ao climax o anseio inquisidor do protagonista, agora adulto. A
preocupacao inconsciente toma-se um problema consciente. Alberto tem
agora um problema de vida-morte, um problema metafisico a resolver (p. 75).
Este problema a resolver ou farefa dificil a camprir ¢ formulado claramente
paginas adiante:

Adequar a vida (que é um pleno de ser, um absoluto, uma positivi-
dade necessaria) com a morte (que é uma nulidade integral, uma
pura auséncia, um nada-nada) p. 78.

Encontramos, assim, o outro actante, correlato ao actante sujeito, que ¢ o
actante-objeto. Este, como temos visto na analise da fun¢do maldade, nao
¢, como num conto popular, um ser humano ou antropomorfizado que deve
ser salvo, ndo é, num sentido mais geral e mitico, o Bem que foi afastado da
sociedade e deve ser nela reintegrado, mas o sentido da vida perante o
absurdo da morte. Permitimo-nos reduzir o eixo actancial sujeito vs objeto,
que aponta a modalidade do querer, ao seguinte sintagma oracional: Alberto
quer encontrar um sentido para a vida em face da morte.
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No eixo actancial destinador vs destinatario temos s identificacdo
dos dois actantes numa tinica personagem: Alberto ¢ a0 mesmo tempo desti-
nador e destinatario do objeto. Como ndo existe doador, assim nio existe
mandatario, nem as fungdes que constituem o contrato entre mandatario e
heréi: é o mesmo herdi que se incumbe a si proprio de resolver o problema
que o preocupa: O meu problema crtou-se-me, porque o senti meu (p. 107).
Da mesma forma, o objeto da busca destina-se principalmente ao mesmo
sujeito:

Nao escrevo para ninguém, talvez, talvez, e escreverei sequer para
mim?... o que me excita a escrever é o desejo de me esclarecer na
posse disto que conto, o desejo de perseguir o alarme que me vio-
lentou e ver-me através dele e vé-lo de novo em mim, reveld-lo na
prépria posse, que é recuperd-lo pela evidéncia da arte. Escrevo para
ser, escrevo para segurar nas minhas maos indbeis o que fulgurou e
morreu (p. 136).

Neste eixo actancial, Alberto é o elemento da comunidade que sabe, porque
descobriu ou, melhor, porque apareceu-lhe a verdade profunda do ser, e
procura transmitir através do canal da arte esta noticia ou descoberta aos
outros elementos da comunidade. As constantes repetigoes das expressoes eu
vejo, eu sei, caracterizam bem a identidade entre heroi e destinador, sendo
que ele é também o principal destinatario da mensagem.

No que toca ao eixo actancial ajudante-sujeito-oponente, a analise
de Aparigado encontra percalgcos maiores, pois ndo existe propriamente .um
combate ou luta Na sua caminhada rumo a posse do objeto, que ¢ a resolu-
¢do do problema existencial que o ocupa, o her6i encontra uma série de
obstaculos, sem que, de outro lado, haja alguém disposto a ajudéd-lo. O
ajudante € o actante que pode fornecer ao herdi o auxilio indispensavel ao
cumprimento de sua tarefa. Em Aparigdo, devido a peculiaridade do objeto
da busca, ndo existe nenhum ator em condi¢des de ajudar o herdi. Alberto
estd s6 com o seu problema a resolver. Podemos dividir os personagens de
Aparicdo em trés grupos:

A — Ao primeiro grupo pertencem os atores que ndo estdo ao
alcance de perceber a inquictagdo existencial do protagonista. S3o os que
vivem num mundo petrificado, dominados completamente por seus esteredti-

pos:

1) Manuel Pateta, o primeiro ator a entrar em cena depois do pro-
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tagonista, o carregador de malas que insiste em chamar Alberto de senhor
engenheiro. Este ¢ um ajudante ad hoc, quer dizer limitado a ajudar o prota-
gonista toda vez que precisa de um carregador de malas e de arrumar uma
pensdo para morar. A sua teimosia em trocar o nome da profissdo de Alberto
¢ um fato sintomatico: para o pobre carregador ¢ mais facil entender a
profissdo de um engenheiro, de um homem que lida com cimento, areia e
pedras, cujas realizagdes sdo bem visfveis e palpaveis, do que a fungdo de um
professor de Liceu preocupado com problemas de formagao humana;

2) O Sr. Machado, o dono da penséo, cuja moralidade hipdcrita e
mente deturpada é o prisma, a unidade de medida do ser humano. Obcecado
por este seu estereotipo, o Machado ndo admite que um jovem professor pos-
sa ter outras preocupagdes a ndo ser arrumar mulheres etrazé-lasao seu quar-
to;

3) O irmao Evaristo, homem da cidade, comerciante, possuidor de
uma alegria mecdnica, automdtica, de um drido estrépito de maquineta, de
um matraquear esquemdtico. Os paradigmas com que ele ¢ definido retratam
muito bem o estere6tipo do homem da cidade, preocupado exclusivamente
com o progresso de seus negocios, aparentando uma felicidade a flor-da-pele,
sendo suficiente um pequeno desentendimento (o caso da partilha dos bens
paternos) para desfazer-lhe seu aparente bom-humor e induzi-lo a romper
os lacos de amizade fraternal,

4) Os dois casais de pais, os Moura ¢ os Soares, preocupados em
resolver o problema de seus filhos proporcionando-lhes um bom emprego e
induzindo-os ao casamento, entendido como panacéia de todas as angustias
juvenis. Para eles nao existe a inquietagao existencial, a pergunta sobre a es-
séncia do ser ou o significado da vida perante a morte. A aceitagdo passiva
dos padrdes socio-morais e religiosos os exime de qualquer inquiri¢do, como
confessa o Dr. Moura:

Eu sou religioso, acredito em Deus, em Cristo, no papa, no dogma,
em tudo o que me ensinaram. Mesmo ndo tenho tempo para pensar
mais no assunto. Tenho um Deus para me tomar conta da vida e da
morte. Fico com o tempo livre para tomar eu conta dos doentes

(p. 27-28).

A mesma atitude nota-se em relacdo ao Diretor do Liceu, bom homem, que
nao quer saber de complica¢des pelo seu lado, preocupado em manter o bom
nome do Colégio;
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5) Alfredo, o marido de Ana, que desenvolve um papel de palerma,
de tonto, de grosseiro, velhacamente subjugado a vontade da mulher, intelec-
tual e espiritualmente superior, a quem ele chama de Anica, Aninhas, minha
rica, minha rainha; mas que no fundo e no fim do romance se revela como
um homem pratico, sagaz, capaz de resolver o problema da frustrada mater-
nidade de sua esposa, e parece rir-se das elucubra¢des metafisicas de Ana e
dos amigos, demonstrando-lhes que os problemas humanos podem ser resol-
vidos natural e simplesmente;

6) O engenheiro Chico, enfim, que sintetiza os outros personagens
deste grupo e melhor personifica o actante-oponente em Apari¢do. Quadrado
homem de ferro e de cimento, o Chico preocupa-se unicamente com proble-
mas materiais, com umcerto progresso social, baseado numa mais justa dis-
tribui¢do das riquezas. O seu intelectualismo esta ao servigo da pesquisa
sobre a realidade econdomica e a justica social, desprezando qualquer preocu-
pacdo que ndo tenha uma utilidade pratica. Para ele a inica verdade a
conquistar é a de que todos os homens tem direito a comer (p. 52). Por isso,
a incipiente simpatia que nutre por Alberto, um professor e, portanto, um
outro intelectual a morar em Evora, mudam-se em escarnio, inimizade e
hostilidade quando percebe que as preocupacdes do professor sdo de toda
outra ordem. Chega até a considera-lo como responsavel pelas loucuras do
primo Carolino, pela leviandade de Sofia e pelo estado de prostagdo de
Ana. Em suma, considera-o como corruptor da juventude e inimigo publico,
e exige seu afastamento de Evora.

B — Ao segundo grupo de personagens pertencem os atores que
sofrem, como o protagonista, de uma inquietacdo existencial, embora cada
qual,em dependéncia de seu  esteredtipo, tenha umavisao e uma solucao
diferente do problema. Estes personagens o narradortem particularmente
presentes na sua mente e.a eles se dirige, muitas vezes, em lembranga, no
tempo da enunciagdo, fazendo uso da 29 pessoa do singular, langando mio,
assim, da fungdo apelativa da linguagem, caracteristica do estilo coloquial e
dramatico:

1) Carolino, o Bexiguinha, o estudante complexado e inadaptado
ao meio ambiente, desperta interesse e simpatia no personagem narrador
por existirem entre os dois certas preocupagdes idénticas, especialmente no
tocante a idéia da coisificagdo das palavras e a procura da pessoa que habita
em nods. Mas, a revolta contra a vida, o desejo de destruigcdo e a mania homici-
da colocam Carolino numa posi¢do antipoda em relagdo ao protagonista,
fazendo com que de ajudante se torne oponente. O seu complexo de inferio-
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ridade, causado por uma deficiéncia fisica (as bexigas), que ele ndo consegue
sublimar, leva-o a um ciime doentio de Sofia, em relagdo ao professor
Alberto. Levanta-se, entdo, contra a superioridade espiritual de seu mestre,
e contra a beleza soberba de Sofia, procurando aniquilar aquilo que nao
consegue alcangar. Nele, o poder de destrui¢do é mais forte do que o poder
de conquista. Da-se, pois, no personagem Carolino, a inversdo dos valores
vida—morte: o daimon que destréi é mais forte do que o daimon que cria,
porque ao homem s6 ¢ concedido destruir, nunca criar. Num didlogo imagina-

rio com o seu aluno, Alberto esclarece e critica a posi¢ao existencial de
Bexiguinha:

Sabes tu se a tua for¢a ou a tua raiva é maior do que o sol? O sol é
forte, Carolino. ~ Nao procures a noite por ndo suportares o dia.
Leva para o sol a tua aparigdo e serds um homem. Mas que verdade
¢é a tua descoberta a sangue e a morte? Porque sei agora que o teu
crime ndo era contra mim, ndo seria contra ela. 0 teu crime era con-
tra a vida, contra o absurdo que te assolou (p. 150).

2) Sofia ¢ a outra personagem que protesta contra a vida e procura

a propria destrui¢do. Em oposi¢do a Carolino, cuja revolta o leva a uma mania
homicida, Sofia tenta varias vezes resolver sua angustia existencial com o
suicidio. O assassinato de Sofia, efetuado por Carolino, representa o encontro

de duas linhas de vontades convergentes para a destrui¢do da vida. Sofia ¢
caracterizada como um  personagem complexo, redondo ou modelado, de

atitude imprevisivel, ummisto de loucura e de divindade, de inocéncia e de
perversao, de pureza e de pecado, de irresponsabilidade e de conseqiiéncia.

Ser que sofre de uma continua tensdo interior, cuja meditagdo sobre a vida

a leva ao repudio do conformismo s6cio-moral:

Porque ha de a vida ter razdo sobre nés? Porque havemos de ser
sempre nds a submeter-nos? Um curso e um marido e filhos... (p.
39) melhor que a ndusea das compensagoes medianas, preferias (tu,

Sofia) o absoluto da destruicdo... (p. 42) Ha gente cobarde para
tudo, para aceitar, para acreditar, para jogar a vida numa solugdo.

Como se houvesse uma solugdo (p. 179).

O relacionamento sexual de Sofia com o protagonista Alberto nao passa de
uma mera atra¢do fisica, sem chegar a uma comunhdo espiritual, pois os
estereotipos e os propdsitos sio divergentes, sendo opostos:

Mas tu (Sofia) queres amar o teu proprio desespero como uma
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embriaguez, eu sonho a plenitude de umas mdos dadas com a vida
... (p. 137) Néo és nada para mim... ndo és mais do que o inverso do
que me aspiro... E, todavia, sinto-te ao pé de mim (p. 142).

3) Ana, a irmd casada de Sofia, é outro personagem que sofre da
angustia do descobrimento de si proprio, da aparicdo do proprio ser. Ela é
a que mais se aproxima espiritualmente de Alberto, a que melhor consegue
entender a problematica que agita o herdi e a que segue ou repete atitudes e
idéias do mestre. Infeliz pela maternidade frustrada e pelo casamento com
um homem grosseiro, ela encontra na afeicdo maternal a cacula Cristina e
nas conversas intelectuais com Alberto a valvula de escape a sua agitagao
interior. A morte de Cristina rompe este equilibrio espiritual, que serad re-
construido, no plano material, pela ado¢do das duas criangas. Ana, no fim
do romance, acomoda-se ao viver cotidiano, renunciando, de uma certa
forma, a qualquer indagacao metafisica;

4) E o que acontece a Tomas, que sente o problema existencial
com a mesma intensidade do irmao Alberto, de Sofia, de Carolino ¢ de Ana;
sé que consegue resolvé-lo, como esta ultima, refugiando-se na natureza. Ele,
lavrador do campo, encontra no relacionamento amoroso com o0s outros
seres, numa visdo animistica e quase panteistica do mundo, a resposta a suas
davidas:

As suas mdos, grossas e escuras como fragas, quase ndo faziam
gestos, os seus olhos desciam sobre si, sobre Isaura e os filhos, como
se receasse perder-se de uma comunidade de raizes, dessa plenitude
fértil onde tudo estava certo: a harmonia da vida e da morte (p. 15)
... No Inverno, as vezes, leio pela noite afora. E bela uma noite
de Inverno, muito certa, muito nitida. Venho a janela ver as estrelas,
os campos escuros sem um ruido. Bom: entdo acho extraordindrio
que eu esteja vivo. E sinto-me bem eu. Mas ndao me sinto eu sozinho.
Outras partes de mim estao em outro lado e sdo os filhos que dor-
mem, ou os trabalhadores com quem falei, ou a terra que ajudei a
trabalhar. E é como se eu fosse s6 uma parte dejqualquer coisa
muito grande que vai para além das pessoas conhecidas e chega as
pessoas conhecidas dessas e a outras e para o passado e para o
Sfuturo (p. 103).

C — No ultimo grupo de atores incluimos duas personagens que
exercem o papel de ajudante, embora involuntariamente: a menina Cristina
e a mulher do narrador. S6 com estas duas personagens ¢ que se realiza uma
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comunhfo espiritual com o heréi. Cristina, no que toca a fibula, desenvolve
uma fungio puramente catalizadora. E o centro das atengdes. quando toca o
piano e quando morre no desastre automobilistico. Mas, se a sua agdo ¢ fraca
no plano do enunciado, no tempo da enunciagdo ela estd constantemente
presente na mente do narrador:

E conheci-te, Cristina,... eu te ougo ainda agora com a voz mais
perfeita de tudo quanto me aconteceu, esse ano e outro ano, e todos
os anos da vida (p. 26)... o que tens a dizer, as palavras ndo o sabem.
Nem o lugar. Nem a hora Tu ndo és de parte alguma, de tempo
algum, Cristina Subita aparicao, foste surpresa em tudo para todos
(P-29).

Cristina, filha de pais ja velhos, nascida fora de tempo, inesperada, ¢ vista
como criatura fora do tempo e do espago, etema como a musica que tdo
suavemente toca. Crianga, ainda ndo contaminada pela coisificacdo da vida,
ela é o simbolo do que existe de puro, de genuino, de virgem na face da terra.
A sua presenga em espirito ajuda, portanto, o herdi da estéria na sua busca
da verdade de origem, na sua ansia de sentir a apari¢do das coisas, de ver-se
na profundidade de seu ser, de entender a morte como uma permanéncia da
pessoa em lembranga. A comunhdo entre Alberto e Cristina da-se através da
forga inefavel da arte: a musica que Cristina toca s para Alberto no moinem
to de seu transito.

A mulher do herdi-narrador, ausente da fabula, aparece no tempo
da enunciag@o, no comego ¢ no fim do romance. Ela, sem nome, mulher-
simbolo da companheira mitica do homem, vive na vida do herdi num
limiar de presenga, sem proferir palavras, pois a convivéncia de longos anos
com o homem amado lhe ensinou que o sentir-se a si propria e reciproca-
mente, a comunhao perfeita, se alcanga através do ser e ndo do dizer.

Tentamos, até aqui, analisar Aparigdo servindo-nos principalmente
do auxilio de dois grandes estudiosos da narrativa, V. Propp e A. J. Greimas.
Mas, embora o codigo funcional e o modelo actancial, aplicados ao estudo da
presente obra de V.F. tivessem sido de grande ajuda para a desmontagem do
texto e a andlise deste romance tdo complexo, sentimos todavia que eles
nao nos forneceram a chave para a interpretacdo da obra. E isto porque o
discurso do personagem narrador predomina sobre o corpus fabular. A es-
toéria narrada sofre quase constantemente das incursdes do narrador, que, a
toda a hora, intervém no relato para expor suas idéias e seus sentimentos.
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Chegamos a pensar que o texto é apenas um pretexto para as elucubragdes
metafisicas de V.F.. O piano-da enunciagdo estd muito mais presente ¢ mais
rico do que o plano do enunciado. Em Aparicao, a estrutura de superficie
que tentamos salientar a partir da andlise lexematica feita ao nivel funcional
e actancial, ndo nos leva a construgées sememdticas rigorosas, capazes
de conduzir-nos ao descobrimento da estrutura profunda do texto (10).

\

A razdo disso prende-se a peculiaridade da obra, que ndo ¢ uma
narrativa de fundo mitico, onde a significagdo é quase sempre subjacente a
estrutura de superficie, mas um texto intelectualmente elaborado, cujo
Autor esta comprometido com uma linha ideoldgica existencialista. Nao
desejando recorrer a um codigo extra-textual, procuraremos, pois, decifrar
a mensagem poética de Aparigdo servindo-nos da dianoia, isto é, do pensa-
mento inspirador, dos motivos recorrentes, que sao evidenciados pelo discur-
so do narrador, no plano da enunciag?o.

A ligacao titulo-obra nos fornece o ponto de partida para uma
tentativa de interpretagdo: Apari¢do, de quem ou do que? quando? como?
porque? Se conseguirmos fazer com que o mesmo texto literario responda a
estas perguntas, isso significa, no nosso entender, ter captado a substdncia do
contetido do romance.

O protagonista.Alberto, como varias vezes.relevamos, estd preocupa-
do com a descoberta da essencialidade do ser humano, da verdade original
das coisas:

Havia enfim, desde a infdncia, essa velha pergunta sobre a descober-
ta de nds proprios e que eu também fizera um dia a meu pai:
Quem sou eu? (p. 19)... alguma coisa ficara por explicar, o que
era eu proéprio, essa entidade viva que me habita, essa presenga
obscura e virulenta que me aparecera quando a vi a fitar-me do
espelho (p. 20)... Ha uma vida atrds da vida, uma irrealidade pre-

sente a realidade, mundo das formas de névoa, mundo incoercivel e
fugidio, mundo da surpresa e do aviso (p. 57)... Mas quem teve a
dadiva da evidéncia de si, como condenar-se a si ao siléncio prisio-

nal? Ninguém pode pagar, nada pode pagar a gratuidade deste
milagre de sermos (p. 61)... que maldicdo pesa sobre a assungdo do
nosso destino? sobre o nosso confronto conosco mesmos? sobre a
evidéncia da nossa condi¢do? Sera que é sagrado e intocavel o nos-

so signo animal? (p. 166).
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Esta vida, mais real porque mais verdadeira, que esta atrds da vida superficial
em que o homem-animal vive, ¢ oculta pela coisificagéo, pela petrificagdo e
pela banalizacao:

Ha no homem o dom perverso da banaliza¢do. Estamos condenados
a pensar com palavras, a sentir em palavras, se quisermos pelo
menos que os outros sintam conosco. Mas as palavras sdo pedras
(p. 32)... O mais forte em nds é esta voz mineral, de [Osseis, de
pedras, de esquecimento. Ela germina no homem e faz-lhe pedras
de tudo. Assim, quando procuro em mim a face original da minha
presenga no mundo, o que descubro ndo é o alarme da evi-
déncia, o prodigio angustioso da minha condi¢do: o que descubro
quase sempre ¢ a indiferenca bruta de uma coisa entre coisas
(p. 35).

E interessante, ainda a este respeito, transcrever a curiosa experiéncia de
Bexiguinha sobre a petrificacao da linguagem:

A gente quando fala ndo pensa nas palavras, mas depois tomamos
a dizer as mesmas palavras muitas vezes, muitas vezes, e ja nao sao
nada, é como que uma fala de doido. A gente diz por exemplo:
“Esta cidade é bonita” E depois repete: “Esta, esta, esta, esta”
assim muitas vezes. E no fim ja ndo é nada, é s6 som. Mesma que
se repita a frase toda Primeiro a gente fica com uma idéia na cabe-

¢a Depois ja ndo ha nada (p. 87).

A verdade original acerca da condi¢do do ser humano, oculta pela reificacao
da vida cotidiana, ndo se descobre através do raciocinio ou do conhecimento
objetivo, mas ela aparece em raros momentos de estado de graca e se sente
COMoO presenga no sangue:

Tinha o meu cérebro estavel como uma pedra esquadrada, estava
esquecido de tudo e no entanto sabia tudo. Para recuperar a minha
evidéncia necessitava de um estado de graga. Como os misticos
em certas horas, eu sentia-me em secura. Fechei os olhos raivosa-
mente e quis ver... Se tu viesses, imagem da minha condi¢do. Se
aparecesses... Como me esqueces tao cedo, como te sei e te ndao
vejo. (p. 32)... Tento reconhecer ai o que é vivo e relembra, o que
dura e aparece nos instantes do alarme. Fecho os olhos, raivoso

e busco e busco a verdade inicial, a que sabe a minha presenga no
mundo, o que eu sou, a musica irredutivel que as vezes me visita
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(p. 91)... E, todavia, um estranho absurdo me ameag¢a: quero saber,
ter, e uma apari¢do ndo se tem porque ndo seria aparecer, seria estar,
seria petrificar-se (p. 135)... E, como tantas outras vezes, de novo
me assalta a presenga obcecante de mim proprio, esta terrivel
presenga, esta coisa, isto que mora comigo, que é brutalmente vivo,
independente, que desaparece, que volta, num jogo de reflexos em
que me vejo, me perscruto, me sinto eu, e breve me foge e esta ape-
nas sendo o mundo em roda, estas paredes, estes livros... Um ac to
de presenca ndo  se define, ndo cabe nas palavras. SOU(p. 136).

Esta apari¢do da verdade ontoldgicae a conscientizagdo do ser-em-si levam
0 nosso her6i a meditar sobre o relacionamento vida-morte ¢ a encarar esta
ultima ndo com o temor de uma inexoravel ameaga, mas com a lucidez assu-
mida de uma dimensdo humana, que integra e incorpora a morte na realidade
da vida:

Bom: entdo, neste grau zero, descobrir que estava vivo, que existia,
que era eu. E agora tento salvar essa extraordindria descoberta: po-la
a funcionar com o Universo e a morte. Voila (p. 70)... Adequar a
vida (que é um pleno de ser, um absoluto, uma positividade necessa-
riaj com a morte (que é uma nulidade integral, uma pura auséncia,
um nada-nada) (p. 78)... Mas eu queria solu¢oes para toda a idade da
vida, eu queria uma certeza assumida, assimilada, para a ameaga da
morte. Eu queria que a desgraca da nossa condi¢do nos ndo trouxes-
se surpresas... (p. 182)... 0 sonho invencivel - hicido ou ignorado -
para a condi¢ao do homem, de uma condi¢do de deus... p. 183).

Estes trechos transcritos revelam os quatro motivos recorrentesou temas
que se entrecruzam e trespassam a narrativa de ponta a ponta. O centro ou
o mucleo destes motivos é o objeto da narrativa, incessantemente inquirido
pelo sujeito, como podemos mais nitidamente ver pelo seguinte esquema
conclusivo:
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This study attempts to apply a new
literary approach to the contempo-
rary narrative. It is divided into
four sections: (1) a study of the re-
lation between the énonciation
and the énoncé, distinguishing the
principal character either as narra-
for or as actor, (2) an analysis of
the fable following the functional
model of V. Propp; (3) a study of
the characters classified according
to the actantial model of A.J. Grei-
mas; (4) a conclusion attempting
to capture the universal significance
of the novel discussed.
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L’analyse du roman Aparigdo, de
Vergilio Ferreira, est pour 1’auteur
de cet article 1’occasion de tenter
I’abordage du récit contemporain
par des nouvelles techniques. L'essai
présente en substance les parties
que voici: 1. une étude de la rela-

tion qui existe entre 1’énonciation
et I’énoncé, ou le personnage prin-

cipal joue le role tantdt de narra-

teur, tantot d’acteur; 2. une étude
de la fable d’apres le modele fonc-

tionnel de V. Propp; 3. une étude
des personnages d’apres le modele
actanciel de A.J. Greimas; 4. une
conclusion ou, en reliant entre eux
les éléments analysés dans chacune
des parties précédentes, 1’on tache
de saisir la signification globale du
roman.



