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1.0. Este trabalho é, na verdade, a continuacdo e conclusédo d
dois artigos: o primeiro - "0 recado do morro" -, publicado em Signi—
£ icaéao M 2,1975 e o segundo - "Os recados do morro" - publicado er
Mime sis, 2 , 1976 . No primeiro artigo procedemos a uma analise da fébu

la amorosa e da traigéo e da féabula do passeio da comitiva guiada por
Pedro Ordésio pelos chapaddes mineiros. Através de uma focali-zacgéao fug
cional a luz da morfologia propp-greimasiana da narrativa tentamos‘es
s
tudar a inversdo sofrida na distribuicdo dos atores Pedro Ordsio e
Ivo na categoria actancial heréi/vilao (ou sujeito e anti-sujeito),
para chegar & apreensgo de uma nova fédbula, a féadbula da transmissdo ao
sujeito do conhecimento de seu préprio destino. E nesta que o recado
do morro - fato estranho e inusitado - parece encontrar a sua signifa
cagéo. 0 segundo artigo foi dedicado ao estudo das transformacdes so
fridas pelo recado transmitido pelo morro a Pedro Ordésio. 0 trajeto
destinador-destinatdri o da mensagem gque d& o titulo & obra””"pode ser
visto como um tortuoso trabalho de abertura do canal de comunicacé&o.
De funcao antes de mais nada fatica, o percurso realizado pela mensa
gem é uma longa distédncia que, por longa e acidentada, acarreta a
transformacdo da mensagem original em uma nova mensagem. Tal transfor
macdo, devida 4ds dificuldades apontadas, nao é gratuita; pelo contré
rio, ela proﬁbe uma nova leitura do "caso extraordinariamente comum"
acontecido com o enxadeiro Pedro Ordsio, na qual este se revela um he
réi mitico. Para uma configuraééo global de Ordésio como herdi mitico
faz-se necessédria, entretanto, uma andlise do Destinador, primeiro,do
recado original e, depois, do recado transformado. Para 1isso, vamos
Partir, neste novo artigo, do texto final da mensagem - a cancédo de

Laudelim - para chegarmos a estdédria contada pela narracao, pelo dis

curso verbal do narrador.
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2.0. A c ncao de Laudelim: texfb e nao-texto. Além das diiere

—_—

cas Jja apontadas nos artigos acima citados, entre a cancédo de Laudtf
lim e as versdes do recado dos demais receptores outras ha que pare
cem explicar por gque sé6 com o cantor-poeta ocorre a decodificaééo do
recado por Pedro Orédsio.

Na medida em que a mensagem do morro se vale de uma liﬁgua natu_
ral, ela se transforma, antes de mais nada, em uma mensagem lihguigti;
ca. Isto implica, automaticamente, a presenca, de unidades de signifi’
cantes e de significados que os signos lingtisticos enquanto tais a_
carretam. Todos os atores diretamente implicados - com excegéb de Seo
Alguiste - decodificam numa primeira instdncia a mensagem lingugsti:
ca, facultada pela sua competéncia da lingua portuguesa. O plano do
) ’
significado, entretanto, os remete a um sistema simbdélico claro: o b_i
blico. Isso se mantém na versdo do recado de todos os seis primeiros
receptores. Em contraposigéb, a cangdb de Laudelim, embora usando
mais ou menos o0s mesmos sintagmas lingliisticos, tornados fixos, 1ibf
ra o canto dessa referéncia direta ao universo biblico. Ele respeita
tais referéncias, mas com elas cria um mundo medieval - cavalheiresco
cujo cardter ficcional nao escapa ao auditdério. As versdes dos demais
receptores exigem do. destinatario a crenca na possibilidade de que os
fatos referidos venham a ocorrer no mundo fenomenal. Entretanto, o
mundo a que remete o significado biblico dos signos lingliisticos & re
legado por todos a um mundo mitico, localizado num tempo remoto, guf
se gue sem nenhuma ligagao com O seu. Pois a sociedade representada
no texto, caracteriza-se como uma sociedade desmitificada em tal grau
gue qualqguer manifestaééo de forgas-hao naturais esta descartada a
pr iori .

Embora o momento da aééo focalizada seja justamente um momento
de concentragéo mitico-religiosa, o sentimento da coletividade ¢é aci_
ma de tudo profano. A figura do padre que 1integra a comitiva encarna
essa dualidade: apesar da constédncia de seu pensamento voltado para o
ultraterreno - dai a insistente observaggo do narrador guanto a leitl
ra do breviario - ele se iguala aos leigos quanto ao recado do morro.
A distribuiggo dos atores em receptores e ngo—receptores do recado se
fundamenta, portanto, na oposiéﬁo crenca e Tao crenca na veracidade
da mensagem.

A cancédo de Laudelim, pelo contrério, dispensa o texto dessa re

ferene ia lidade direta e obriga o destinatdrio a concentrar-se nele,
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texto. Cria uma verdade pfbpria que desobriga o ouvinte de uma prova
de veracidade. Apesar do ambiente medieval dos acontecimentos relata
dos, em ‘que se aproveitam, preservando-as, as referéncias bfblicas, a
mensagem torna-se a-temporal e a-espacial e nao se destina a um desti”
natdrio especifico. Por 1isso, embora seja a cancdo a transformar P£
dro Orosio de receptor - e mau receptor - em destinatdrio, fazendo
com que o recado original seja recebido (a morte dele & traicédo), a

sua significacdo nao se esgota nisso. Dessa perspectiva o canto'se rf

duziria - como alids a atuacao dos demais receptores - a instrumento
de um recado nao mais "extraordinariamente comum" mas simplesmente
comum.

2.1. Tal diferenca pode ser mais bem explicada pela conceitu:

géo de Lotman e Pjatigorky de cultura, texto e fungdb. Para eles, "na
nocdo cultural de texto toma-se como ponto de partida o momento em

et . . - ) % >
que a expressdo simplesmente linglUistica deixa de ser percebida como

suficiente para gue uma mensagem se torne texto". Para gue uma mensa

. 7 . Pl .
gem se torne texto, & necessario gque "apresente indices de uma expres
& (2) i
sao suplementar, significante no sistema da cultura dada™ . A fun

géo do texto se define pelo papel .social que este desempenha, pela af
tiddo de responder a certas necessidades da comunidade que cria o tex
to. A cultura seria entdo ou o conjunto de textos ou um conjunto de
fung%es.

A partir dessa visao, as sociedades podem ser classificadas em:

de cultura de tipo fechado, vista como a continuagég, segundo a
tradicdo, de um tempo em gque existia a "plenitude da unidade";

de cultura de tipo aberto, aquela em que se acumulam progressi-
vamente os elementos da verdade cuja plenitude e vista sé no futuro.

E de acordo com a forma de organizaggo dos textos as sociedades
se classificam em:

de estrutura paradigméatica,

de estrutura sintagmética.

Tem-se uma comunidade de estrutura complexa gquando se verifica
a coexisténcia de uma estrutura paradigmdtica e uma estrutura sintag-
matica, na qual esta val preponderando progressivamente. Isto &, uma
cultura de tipo fechado wvai sendo substituida por uma de tipo aberto.
Nela persiste a funcao do "texto pleno", mas vigora também uma visao

histdérica que promove a perda progressiva dessa plenitude.
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Parece ser este o caso da sociedade focalizada pela nossa narra
tiva: embora leia constantemente o texto sagrado, o texto da plenitu-
de, frei Sinfrao é incapaz de aceitar a mensagem do morro como um tex
to de funggo transcendental. Como o destinatario de um texto pleno se
interessa nao so pela veracidade da informacdo mas também pela infor-
maggo em si, ao lado do texto aparece necessariamente a figura do seu
intérprete. Este deve ser dotado de tais atributos qgque se exclui a
possibilidade de gqualquer um vir a sé-lo. No texto rosiano, tanto Or¢é
sio gquanto os demais atores Tlao reconhecem nos'receptores do recado
essa condicdo de eleitos: para Pedro Orosio, estes seriam pessoas in”
truidas e nao simples anormais.

Por outro lado, o texto da mensagem retransmitida abunda em v e_
feréncias biblicas. A visao sintagmdtica, histérica, porém, ao trazer
como conseqiéncia a debilitagéb da fungéb social do texto biblico, pro
voca um sentimento de desconfianca com relagdb do texto do recado: os

indices ev id en t e s de gue se trata de uma mensagem decalcada no textc

biblico, tornam-se indices de sua prédépria falsidade. Pois,conforme ex

plicam Lotman e Pjatigorky,"de caution de vérité, des Indices des tex

tes deviennent les témoins de sa fausseté. Dans ces conditions, on se
trouve devant une relation secondaire inverse: pour gu'une communi-
cation soit percu comme vraie et valable (c'est-4-dire comme texte)
elle ne doit comporter les Indices apparents de texte. Settl un non-tex

te peut, dans ce cas, remplir la fonction de texte". @)

2

0 gue ocorre em 0 recado do morro é a reducdo da mensagem dos

seis primeiros receptores a uma comunicacio lingtistica simplesmente,
devida & transformadéo dos indices de verdade em indices de falsidi
de. Ou em indices de insanidade. A sua substituzgéo pela cancdo de
Laudelim mostra gque a mesma funggo social é desempenhada por outro ti
po de texto. Neutralizados os indicios propriamente biblicos, o novo
texto cria indices préprios gque o identificam como texto. Um deles es
ta na prépria escolha do mensageiro: o poeta-cantor, uma classe de
pessoa de atributos especificos, portanto. Outro é a prépria litera
riedade da cancdo, 1isto é, as caracteristicas que a identificam como
texto poético.

Ao fazer-nos perguntar pela sua funcao, o longo caminho da trans
miss;o do recado assim retracado, coloca, consquentemente, a proépria
significaggo do recado no contexto da narrativa a qual estd na depen

dencia da identificacdo do Destinador. E para isso é preciso voltar
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ao exame do relato.

3.0. 0 Destinador;;’A qualificacéao heroica de Pedro Ordsio,vista
em uma anadlise da narrativa nos moldes propostos por Propp eGreimas,
i confirmada pela atribuigéo ao ator da fundéo de destinatdrio deuma
mensagem inusitada. Enquanto estdéria extra-ordindria, a estdéria de Pe
dro Orbésio sé pode ser entendida através do que se considera ordini
rio. Isto &, o fato extraordinidrio se reduz a insignificancia na m ey 4,
da em que e considerada como tal simplesmente. E preciso levar em con
ta a sua reladéo l6gica com o ordindrio, ponto de referencia implici
to na propria classificaééo do fato como extra-ordindrio. Na narra-
tiva, da-se nao uma relagao de exclusdo mas de inclusdo do extra—orda

ndrio no ordindrio. Assim, dentro do mundo ordindrio torna-se verda-

de, para o leitor e para alguns atores, que o morro fale.

Desde o inicio, o actante Destinador se manifesta assim na for
ma do ator morro da Garca (4{ Sabe-se, por outro lado, gque apesar da
autonomia e dignidade gque o narrador confere a esse acidente geogréfi_
co, a afirmaggo de gue se trata, antes de mais nada, de um acidente
geografico, pertence a4 prdépria narrativa. Desta forma, admitir que o
morro fale corresponde a reconhecer nele o ator através do qual o ver _
dadeiro Destinador se manifesta. A identificagéB do Destinador, na me
dida em gue este se apresenta hipotaticamente através de substitutos
do morro - os receptores humanos da mensagem - nos obriga a percorrer

o caminho dos significantes descontinuos que se encontram espalhados

pelos enunciados e pela enunciacao, do texto.

3.1. A primeira identificaggo desses significantes se apresenta
na relacdo entre a categoria actancial e a categoria dos atores. Isto
é, apreender a base 1isotdépica dos atores para se chegar a uma relacéao
semdntica necessdria entre cada um deles e a categoria actancial gque
realizam. Em outras palavras: em nossa narrativa, parece-nos viavel
pensar gue caracteristicas do Destinador se manifestam nas caracterii
ticas dos atores que o manifestam. Em se tratando do actante mais ig
portante da categoria - afinal é ele gue encarna o sistema semédntico-
ideoldégico que pBe a narrativa em movimento - o Destinador nao se ma
nifestaria obliguamente na escolha de coadjuvantes, herdéis e oponen
tes?

Partindo dessas premissas, podemos considerar no ator morro as
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segulintes, caracterlsticas:
elemento natural inanimado, geoldgico, marcado por uma orienta-

.¢do vertical superativa.

Levando-se em conta a orientacao vertical superativk, pode-se
qualificar o morro como a man ifestacao, correspondente nas regides atf
reas superiores, das profundezas terrestres - das lapas e grutas em

que abunda a regido. Por isso o morro e a gruta de Magquiné se equip”

ram quanto ao papel actancial que desempenham na narrativa. Se é o
morro que transmite o recado de Malaquias, é na gruta - \ugar de som
bra e a témpora 1 idade - gque Pedro Ordsio fica sabendo &e colisas que
"nunca soube". Morro e gruta sao dois acidentes geogradficos que se cf

locam em uma relacao de‘oposiééo radical quanto ao eixo da verticali-
dade no qual ocupam posidbes marcadas. Entre eles se interpdem os ef
pacos do horizonte em que se movem os humanos. Entende-se gracas a es_
sa distribuiggo espacial por que, para fazer veicular a sua mensagem,
0 morro necessita de atores humanos que sirvam de mediadores ente ele
e o seu destinatario: este se situa no espag¢o intermediario, que pode
mos qualificar de ordinadrio e, portanto, nao marcado.

0 primeiro dos receptores é também o mais importante, pois dele

depende que o recado comece ou nao a sertransmitido. Como mediador
gque aproxima dois termos polares - Ordésio e o morro, ou seja o humano
e nao humano - deve Malaquias justificar a sua funggo de termo comple
XO:
MORRO MALAQUIAS PEDRO OROSIO
n Ser humano, cujo comportamen_ Ser humano em gque a cultura se
a to oscila do pdbdélo da nao-so- apresenta na forma de um com
t ciabilidade ao da extrema po’ portamento social cuidado e no
u lidez, denunciada pela sua uso de um sistema lingﬁisti—
r postura e fala. cC O .
e A sua nao-sociabilidade en o A natureza estd nele presente
z contra correlaga% em seu nao na forma de sua incapacidade
a distanciamento da natureza:e_ de pensar discursivamente, uma
le vive ainda nas entranhas propenséo d letargia mental e
destajem oposicdo aos seres pela profissédo: agri cu llor™"""
"normais™ vive em um dos es __ Esta se encontra porém, Jja& me
pacos marcados de nosso es . diatizada pela cultura.
quema .
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A mediatizaggo de Malaquias, entretanto, se revela insuficiente
para transpor a distancia interposta pela Cultura entre Destinador e
Destinatario. A necessidade de novos mediadores no infcio quase se di_
vide em duas alternativas: de um lado, Algquiste e, de outro, os seis
demais receptores. Como Jj& assinalamos, ocorre no encontro do grupo
com Malaguias um momento gque a comunicagéo entre este e o alemao se
apresenta totalmente propiciada quanto ao contato, ao canal. 0 cdédigo
linguistico comum inexistente entre ambos parece ser suprido, como O
correra com o morro, por um cdbédigo pri-lingliistico, contiguo 1 Nature

za. No alienigena, manifesta-se ainda a Natureza na 1inocencia deseo

berta em seus olhos ("tirados os éculos, de grandes grossas lentes,
seus olhos se amaciavam num aguado azul, 1inocente e terno") urna vez
removida a mediatizacao da Civilizacdo (os o6éculos). A inocencia e o

If

eixo conjuntivo entre ele e os receptores subsequentes: Catraz, Guegue
e Jaozezim. Se em Catraz a Natureza esta presente na forma de sua pPro
ximidade fisica a térra (vive, como o irﬁéo, em urna lapinha), sé6 se
pode compreender a escolha de um idiota e uma crianca parareceptores
se se considera a indcencia como um estado denao—cultura,isto é, co__
mo marca do paradigma Natureza.

0 motivo da inocencia em Alquiste confirma a presenca de um no
vo elemento que caracteriza todos os receptores seguintes: a coexis-
tencia neles de dois mundos contiguos - sagrado e profano - que se in
terrelacionam e interagem. Se bem gque nem sempre o0s prdéprios sujeitos
saibam onde se situam exatamente as fronteiras entre eles. Em Mali_
guias essa crencase reveste de um certo primitivismo e emCatraz, Gue _
gue e Jaozezim seatenua em inocencia.

A insufici®ncia dos tres receptores gque seguem a Malaquias se
explica pelas gradagges que levan a um novo termo complexo:Nomineddmi
ne. A distancia que se interﬁoe entre Malaquias e Nomineddbébmine pode
ser aquilatada pela diferenca entre os intermediarios que lhes cabem:
enquanto o primeiro o identifica em um acidente geoldgico, o segundo
o reconhece em um ser supra-humano: Guegue visto como um anjo. 0 caré
ter sacro da sociedade focalizada parece, porém, persistir em sua opo_
sicao ao carater religioso da pregaééo de Noninedomine. Por isso, no
receptor seguinte, o Coletor, a coexisténcia dos dois mundos tem mot£
vagao e forma de manifestagéb profanas.

Mas pelas razoes que apontamos no inicio deste trabalho, o ter

mo complexo que se torna capaz de desempenhar cabalmente a sua funcao
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é aquele gquem gue o outro mundo se apresenta na forma de ficggo L e
rdria. Opondo a sua natureza transcendental & natureza transcendente
da visdo biblica das mensagens anteriores, o texto poético continua
portanto a afirmar a coexisténcia de dois mundos e de sua interacéo.
Nessa seqgiiéncia de termos complexos, tem-se assim uma dosagem
cada vez maior de elementos culturais através dos quais a disténcia

entre o morro ou a Natureza e Pedro Ordésio vaili sendo vencida.

3.2. A permanéncia da Natureza na Cultura parece ser, portanto,
um dos pontos-chaves do relato. A sua manifestaééo se faz de forma a
acarretar ou nao choques com os sistemas sociais vigentes na comunida
de. Isso pode ser verificado no relacionamento afetivo dos atores. :

Os atores masculinos e femininos, dividem-se respectivamente em
elemento ativo e nao-ativo no relacionamento amoroso. A correspondé&
cia das categorias femini 1 idade/masculinidade e ativo/nao ativo é s*
métrica quanto a esse aspecto: masc.: at ivo : : Ff em. : n ativo. As mulh
assim caracterizadas, apresentam sempre o mesmo tipo de comportamento
afetivo com relaééo a Ordbdésio: uma relébao eufdédrica ou em termos de
simpatia simplesmente ou em termos de pretensas namoradas. Ou seja,
tanto as mulheres passiveis quanto as nao passiveis de um relaciona-
mento amoroso com Pedro Ordbésio, o véem com bons olhos. Nao é isso que
acontece com a comunidade masculina. Esta se divide claramente em
dois grupos: os de relacionamento eufdérico e os de relacionamento dii
férico. Entre os do primeiro grupo colocam-se os atores gque, por ra
zoes diferentes, nao se situam numa posicdo de rivalidade amorosa com
Pedro Orédésio: pelo contrario, quase se identificam com ele (Frei Sin
frgo, Seo Algquiste...). Ao segundo grupo pertencem o0s rapazes por ele
prejudicados em suas empresas amorosas.

Com excegéo, portanto, dos atores gue se enquadram no segundo
grupo masculino, a simpatia gratuita por Pedro Ordésio parece ser do
consenso geral: "E, apesar d'ele ser capiau, roceiro muito, as pes

soas finas apreciavam o Pedro principalmente por seu tamanho em desa

buso, forcudo assim, dava gosto a respeito". 0 herdéi aparece assim do

tado de atributos aprecidveis pelo ser humano sem distincdo de sexo

ou classe social.

3.3. A razao de tal simpatia geral parece dever-se a oposicédo:
situar-se a si e aos objetos desejados no eixo das ndo-injuncdes do
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hexagono 1l6égico. Para Pedro Ordsio vigora sempre o eixo das ndo-pres
crigges e das néo—proibigSes, o qgue lhe proporciona uma visdo da vida
sem complicagges: "Todos os companheiros estavam de volta com ele e

lhe franziam cara por meia bobagem de citmes. (........... )Todadesaven_
¢a desmanchava o agradavel sossego simples das coisas"(p.10).E a frui’
cdo ingénua das forcas fisicas enquanto tais:"Capaz de cravar de en
golpe em gqualquer terreno uma acha de aroeira,de estalar em quatro em
cruz os ossos da cabeca de uma marruds, com um Soco em sua cabeloura,
e de levantar do chao um jumento arreado, carregando-o nos bracos por
meio quildémetro,esquivando-se de coices e mordidas,e sem por 1isso a
frouxar o fdlego de ar que Deus empresta a todos" (p.5).As sim caracte

rizado, Pedro QOrbésio se apresenta como o termo marcado da estrutura:

Pedro Ordsio AS demg}s atores masculinos
(Manifestacdo "desabusada" (Manifestacdo "normal"
da Natureza) da Natureza)

Nao & propriamente a beleza fisica do ator gque o torna atraente, mas
o seu tamanho fora do Comum, sua forca fora do normal. 0 termo "desi
busado”™ i do préprio texto e traduz bem o motivo da admirac¢do da comu
nidade. Desta forma, partindo-se de qgque tamanho e forca em desabuso
gosto e respeito, tem-se gque tamanho e forca normais nédo-gosto e
néo—respeitp, donde se pode concluir que o termo positivamente marca
do da oposigéo categbdérica euforia/disforia e o gque situa o ator fora
das tegras, no eixo das ngo—injungéés.

Mas a auséncia de injung%es - positivas ou negativas - requer£
da pelo sistema de valores de personalidade dos atores masculinos do
segundo grupo, na pratica acaba transformando-se em prescriEées e
proibicgdes:

"Cada gqual qgueria ser sem chefe, sem obrigaééo de respeito, al

forriados de qualquer regra" (Rosa, 1969, p. 43).

Como & Jjustamente o exercicio das prescriébes expressas na citacéo a
cima qgque vaili provocar a divisdo dos atores masculinos nos grupos hé
pouco apontados, fica denunciada ai a contradicdo dos dois sistemas.
0 jogo das injuncoes convencionais para o relacionamento amoroso, em
que é injuncdo proibitiva a relaaao dois sujeitos masculinos para o

mesmo objeto feminino, choca-se com a total liberdade de acao deseja

da.
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A funcdo de Pedro Ordésio é, portanto, de apontar essa contradi’
an e 1 por esta razao que, como tentamos demonstrar na analise das
funcdes narrativas, di-se a inversao entre Ivo e Pedro Orosio guanto
ds categorias actanciais heréi/vilao. Isto &, Pedro Orosio de vilao
passa a herdéi e Ivo de herdi-vitima a vilao. Através de tal inverséb,
0os valores considerados positivos dentro dos sistemas sociais passam,
portanto, a negativos. Mas para gque essa inversido se realize efetiva-
mente, ¢é necessario que & "naturalidade" de Pedro Ordésio se alie a
Cultura. A predestinacdo do herdéi a uma missao superior finaliza pelo
acréscimo do saber e do guerer ao poder conferido pela Natureza. Até
entdo a Cultura se apresenta na narrativa, em sua forma radical de mf
nifestacao (ciéne ia),principalmente na figura de Alquiste. A relaggo
paradigmatica entre este ator gque acompanha o grupo (e é a razao de_
le) do inicio ao fim (o frei e seu Jujuca o abandonam guase no fim do
trajeto) e Pedro Ordbdésio é confirmada pela transformggao de um exclama
gao daquele ("Skol") em brado de guerra deste ("Escola"), Jjustamente
no momento correspondente & prova de glorificagéb do herdi: a luta
contra os sete traidores.

Pedro Ordésio nao é, portanto, a manifestagéb da natureza sim_
plesmente na estrutura minima: Natureza vs. Cultura. Da mesma forma
nao caberia identificar o Destinador da mensagem e do destino de Org
sio com a Natureza. A identidade dele permanece oculta, mas sugerida
através de uma visao nao mais profana da realidade cotidiana mas de
uma visao do mundo como um lugar onde cabem ainda grandes desti-
nos. A uUnica explicagéo gque nos parece caber a esse anonimato do Des.

tinador mantido durante a narrativa toda é a que dé& Greimas:

"trata-se de um caso de alexica lidade da estrutura do Destina

dor, isto é, a impossibilidade em que se encontra uma comunidade his

. . . - . 6 -
toricamente definida de manifestad-la no discurso." e
4.0. A_mensagem narrador—-leitor. Ao falarmos em decodificacéa

limitamo-nos até aqui gquase que exclusivamente & codificacdo e decodi

-
ficacdo da mensagem pertencente a fabula da narrativa. Deixamos, as

sim, de lado a mensagem global gue nos coloca na posicdo de destina-
tadrios e conseqgliientemente de decodificadores. Isto é, h&d no texto um
narrador que se val configurando através de marcas deixadas erratica

mente ao longo de seu discurso, de seu ato de narrar. A mensagem por
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ele construida nao se limita &4 narracao de "um caso de vida e morte,
extraordinariamente comum que se armou com o enxadeiro Pedro Orésio".
0 seu discurso ganha autonomia e se transforma de expressdo verbal de

uma histdéria em uma nova mensagem dirigida ao leitor.

4.1. A decodificacao do recado do morro & proposta em dois
veis. Uma ao nivel dos atores, enquanto seres reunidos em um espago e
um tempo em que atuam; outra, ao nivel do leitor. Isto significa que
a decodificagao do recado pelo leitor, por situar-se nesse nivel, de_
veria ocorrer antes de sua decodificagéo pelo herdéi. Mas 1isso nao se
verifica, pois numa primeira leitura do texto o leitor nao se anteci_
pra ao herdéi, deixando-se guiar docilmente pelo narrador ati o climax
da agao .

Esta nao antecipagao do leitor a Ordésio & um testemunho da com
plexidade do texto rosiano. Isto porgque, embora hao no mesmo estilo
de Borges, o narrador possuil uma grande maestria em povoar o caminho
do leitor de sinais e indices sem que contudo este se dé conta deles.
S6 numa releitura, Jj& de posse da chave da charada, é que o leitor se
d4d conta do fato.

Esta vantagem que o leitor leva sobre o herdi se deve & sua prd
pria condicdo de leitor. Leitor pressugée mensagem organizada com a
intencdo de comunicar; ei-lo, pois, ante uma mensagem apresentada
desde o inicio como significante, isto 1, significando. A mensagem
lingliistica, assim encarada, implica uma representd&éo analitica da
experiéncia a ser contada, 1imposta pela linearidade do discurso que
seleciona, concomitantemente, falas, aébes, seres, espag¢go, tempo. IQ
plica, ainda, a necessidade de nomear esses mesmos fatos, seres e
acdbes, tempos e espacos, O que acarreta nao sé a escolha de articuli
cdes sémicas ao nivel denotativo, mas ainda a escolha de perspectivas
cognitivas, i1ideoldédgicas de entendimento.

A mensagem assim vista - como uma ordenagao intencional, signi-
ficante - opde-se verticalmente ao mundo em gue Sse move O destinaté
rio do recado do morro. Este & nao s6 destinatdrio de uma mensagem
verbal mas de uma mensagem construida de signos instituidos ao nivel
do proéprio mundo extensional. 0 que quer dizer gque, para cumprir ca
balmente a sua funcdo de destinatdrio, o herdéi deve saber transformar
o mundo, de simples conjunto mais ou menos cadtico de referentes, em
um grande e complexo sistema semictico.
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0 ator lida com o mundo extensional em dois niveis: primeiro,
como um acervo de coisas, objetos, cuja visao estad determinada pela
interacdo de varias perspectivas ideoldgicas; e, segundo, como um a_
cervo de coisas, objetos em funggo signo (o sapato pode significar
calcado mas também situacao econdmica), aos quails se misturam objetos
gue ndo desempenham essa funaao. No mundo extensional cotidiano, os
objetos em funcao—signo nao comﬁbem por si So uma mensagem. A inteii
cao significante € acrescentada pelo sujeito aos objetos. So entao eSs
tes passam a articular-se segundo estruturas sintatico-semanticas pro’
prias de cada sistema. 0 sujeito, portanto, é obrigado antes de mais
nada a fazer um trabalho de identificacdo de unidades significativas,
separando-as das ndo significativas, em conformidade com as pertinég
cias ditadas pelo sistema adotado.

Esta diferenciacédo das condigaes em gue se encontram o leitor e
Pedro Ordésio como destinatario de um mesmo recado, parece-nos fundei
mental. A observacdo da prépria personagem: "o0s que sabem ler e escre_
ver, a modo gque mesmo o trivial da idéia deve ser muito diferente...',"'
embora referindo em primeiro lugar os atores da propria estéria, £<D
caliza o mesmo problema.

0 numero de signos com que o herdéi trabalha i inferior ao do cQ:
digo do leitor. Para ele o nome dos donos das fazendas e a caracteri-
zacdo geografica destas por exemplo nao participam da mensagem a ser
decodificada. A mensagem do morro, engquanto enunciado e enunciacao,
faz parte, porem, do enunciado da mensagem narrador-leitor . H& signos
de contefBdo simbbélico da segunda mensagem gue sb O sao gracas a reli
cao de necessidade que a condiggo de mensagem intencional institui en
tre signo e referente, em oposiééo‘a relaéao de arbitrariedade que o

rienta a visao do herdéi, como veremos adiante.

4.2. Toda a magistral inErodugéo da narrativa estd povoada d«

indices propostos ao leitor:
"Sem que bem se saiba, conseguiu-se rastrear pelo avesso um caso

de vida e morte, extraordinariamente comum, gue Se armou com O enxa

deiro Pedro Orésio (também acudindo por Pedrdo Chabergo ou P&-Boi, de

alcunha), e teve aparente principio e fim num Jjulho-agosto , nos fun

dos do municipio onde residia, em sua raia noroestd, para dizer com

rigor™ (p.5).

A forma apassivadora usada nas duas primeiras frases - "bem se
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saiba","conseguiu-se" - antes de mais nada tem a seguinte funcdo: néao
deixar que seja identificado o sujeito semdntico da aan e com 1isso
encobrir-se a forma como o caso veio ao conhecimento publico. Apesar
disso, a excepcional idade do caso esta expressa nao sé pelo verbo mo_
dalizante conseguir, como também pelo verbo rastrear , em que esta im
~

pllcito todo o trabalho semidtico do sujeito: a interpretagéo de si

nais. Estd expressa também no sintagma de funcao modal - "pelo aves
so" - que nos propoe a oposicdo de perspectiva - anverso e reverso
das coisas - e conseguinte a pergunta: a narracao se fard pelo avesso

ou pelo direito? Embora &4 primeira vista a declaragao "um caso de vig
da e morte" pareca propor sem erro o nucleo da intriga, ela encerra,
no entanto, uma forte ambigiidade gracas ao seu forte teor generali
zante. Esta ambigltiidade é confirmada logo depois no ousado oximoro:
"extraordinariamente comum".

A posicdo do ator central se reduz a destinatario de uma acao &
cujo sujeito semédntico novamente se camufla ao nivel do discurso 1i£
giistico, sob a forma apassivadora: "armou-se com o enxadeiro". Os in_
formantes - na terminoiogia de R. Barthes - também perdem a sua nit”
dez referencial: "teve aparente principio e fim", e obrigam a fazer a
oposiggo aparente/real principio e fim. Estes sao alguns dos elemen
tos com que o narrador situa o seu receptor e lhe configura o instan
te mesmo de enunciagao e recepggo da narrativa. Eis, pois,o leitor nu

ma situacao de comunicacdo verbal, em que fatos dele desconhecidos e

de limites pouco claros 1lhe séb-apresentados.

A sua consciéncia, desta forma despertada e moldada, & assim
mantida no trecho seguinte, o da apresentadéo dos atores. Sendo esta
a funcdo do texto nesta parte da narragao, destaca-se na enunciacdo o
eixo emissor-receptor e a liberdade do primeiro de selecionar e de or
denar os elementos gque devem compor a sua mensagem verbal. A vista
dessa situacédo de liberdade seletiva por parte do emissor, é facilmen
te perceptivel a diferenga de tratamento dado aos atores, uma diferen
ca gqualitativa (quanto & perspectiva eufdérica ou disfdérica) e quanti.
tativa (quanto ao maior ou menor numero de palavras dedicadas a cada
um deles) .

A ordem de apresentacédo dos atores é duplamente pertinente: 1is &
to é, ndo obedece sé6 & distribuiééo dos membros do grupo, mas homolo

ga a hierarquia qualitativa deles e o0s papeis temédticos e actanciais

que védo desempenhar: Pedro Ordsio, Algquiste, Frei Sinfraa, Jujuca e
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Ivo .

A caracterizacdo dos atores se faz basicamente quanto aiaspecto
fisico e indumentaria, proce&éncia e nome. A distribui@éo da categg
ria euforia/disfor ia depenie, 4s vezes, do angulo de enfoque das coi_
sas: a apreciacdo e feita i partir de urna visao locai, e da classe s0

ciai a gque pertence Orosio.

4.3. Desde o comecgco, portanto, Jj& ao nivel da narracdo e nao do
relato, QOrdbésio é apresentado como herdéi, como o termo marcado da nar-
rativa. Em contraposicdo, a esta postura inicial do narrador - o qual
deixa bem clara a sua condig¢do de narrador, através da preponderancia
do discurso sobre a histdéria -, no desenrolar da narragao, aos olhos
do leitor o relato vail sobrepujando progressivamente ao discurso. 1£f
to gragas ao uso freglientedo discurso indireto livre que joga o lei,_

tor no centro do relato, fazendo-o aproximar-se dos ifatos contados e

distanciar-se do dicurso que decodifica. o

Consegliéncia indireta desta nova situaggo do receptor é uma fra
ca apreensdo dos signos aonivel do discurso: em oposidéo ao trecho
introdutdério da narrativa, o discurso ganha transparéncia aos olhos
do leitor, em detrimento da opacidade inicial.

Isso explica em parte por que o leitor nao se antecipa ao herdi
na decodificagao do recado do morro.

4.4. As vantagens até agqui apontadas ao leitor” nao an, entretan
to, suficientes para garantir-lhe uma decodificagad ideoldbégica da men
sagem. Esta requer um saber especifico do destinatdrio, como passamos
a ver.

0 nﬁmero sete aparece insistentemente no texto: nao sé ao nivel
do relato (sete mensageiros, sete traidores, sétimo dia de peniténcia
de Nomineddbémine, a gruta de Maquiné "com os seus sete saldes encober
tos", uma moca civilizada "com um colar de sete voltas", folha "sete
-sangr ias"),como também ao nivel do discurso (Pedro Ordésio era um se
te-pernas", Nominedémine de "sete fdlegos").Segundo Ludwig Paneth, o
numero sete, como todos os Numeros primos, é um dado irredutivel, a
expresséo de um conflito, de uma unidade complexa; significa ordem
completa, ciclo, periodo; estd composta da unid&o do ternario e do qua

ternario, dai o valor excepcional que se lhe atribui. De todas essas

significacdes, é possivel destacar um denominador comum: uma unidade
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complexa, irredutivel. Denominador comum gque se pode identificar nao
s6 na proépria significacdo da estdédria de Ordésio e nos elementos de
gque esta se compoe, mas ainda no cardter mitico gue o relato ganha, e

no préprio texto como texto literdario.

4.5, A simbologia~crista também i1 um conhecimento gue se exi
do leitor. Ela se manifesta em varios pontos da narrativa. De inicio,
Malaquias: o nome do primeiro mensageiro remete-nos ao Velho Testamen
to e estabelece, assim, a isotopia inicial do recado do morro; logo
apdés, Catraz que se transforma, ao longo da transmissdo do recado, em
Ca if az, cuja popularizggao explica por que & este 0o nome gue promove
a decodificagao final da mensagem. A isotopia anterior acrescenta-se
a disforia da traicdo. Esta disforia é traduzida logo mais gquando o
plano da viagem e desobedecido pela insercdo de um passeio ndo progra

mado: "De vez, ora assim foi gque, no outro dia, em vez de torarem pa

ra o arraial, ainda inv _ent ar am de enrolar caminho para as Traira s (g:

fo nosso, p. 40).

Vé-se, por aqui, gque nomes atribuidos a atores humanos e a aca
dentes geograficos, dao exemplos de signos que, pela perspectiva do
relato, mantém com o seu referente uma relagao de aparente arbitrarig
dade: enquanto que ao leitor torna-se clara a relagdb de necessidade
entre eles: por que o grupo vaili dar em um local chamado exatamente
"Trairas"? Dentro dessa perspectiva, ao ser usado para nomear determa
nado referente do mundo extensional, o signo em sua unidade de signi
ficante e significado seleciona de antemao as funEées gue aquele dg
sempenharda. 0 nome Malaquias antecipa a fungéb do ator.

Essa mesma diferenca de enfoque se apresenta com relacdo aos no
mes dos fazendeiros, por cujas propriedade passa grupo (Apolinédrio,
Marciano, Nha Selena, Nhdé Hermes, dona Vininha, Jove); e dos traido
res (Hélio Dias Nemes, Martinho, Jo&do Lualino, Zé Azouge, Veneriano,
Jovelino, Ivo Cronhico). De imediato observa-se a correspondéncia ter
mo a termo dos dois conjuntos, faltando, po}em, o que deveria fazer
par, no paradigma dos fazendeiros, com Ivo. Essa lacuna e a prbpria
correspondéncia dos doilis conjuntos que se encontram na mesma referég
cia - os planetas ou os deuses -, constituem a chave da mensagem nar.
rador-leitor. Mas essa chave estd camuflada ao nivel do discurso: le]
narrador se vale de diferentes expedientes gque despistam o leitor, fa

zendo-o ater-se ao relato.
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No trecho em gue se narra o término da viagem, varios sdos os
indices que o discurso apresenta ao leitor de que ele se refere a vol_
ta. Os trés primeiros pardgrafos introduzem a transigcdo das duas se

gu énc ia s:

1. "Adiante houve dias e dias, dado resumo".
2. "Aonde gueriam chegar, até 1& chegaram, a comitiva,em fins".
3. "Mas, quando vinham vindo, terminaram o torna viajem, ja..."

Em todos eles h& um paralelismo entre a ordem do discurso e a ordem
. z . . . .-' .

do relato: o discurso declara o término da i1ida e o inicio da volta.

Essa mesma perspectiva propoe o lexema agora em "evitavam agora 0s es_

pinhacos", em oposicdo a antes, ao sublinhar a coincidéncia entre dif

N . ) & ~
curso e relato. A perspectiva implicita na comparacao dos pousos da co

mitiva & a mesma: "Mas quase as mesmas, gue na ida, eram as gque procu_

r ava. . ."
Essa perspectiva prépria & estdéria, e respeitada pela enuncia
cdo, leva o leitor a esperar na relacao das fazendas, duas vezes visi_

tadas, a ordem do retorno . Nao é isso, porém, o gque acontece: no ﬁlt}_

mo 1instante, o aviso de troca de orientaaao dado pelo tempo verbal:
"... as principais t i nham sido"™, isto é, na_ida.

Os dois paradgrafos seguintes, ao referirem primeiro o orgulho
de Pedro Ordésio ao "ver o alto valor com gque seo Alguiste contemplavi
o0 seu pais natalicio"™, e,depois, a vacilacdo de ator entre voltar ou
ficar nos Gerais, conduzem o leitor novamente até o fim do trajeto de
ida. E logo depois, de chofre, ei-lo no meio da viagem de volta.

Na narragéo da volta, uma nova oposiggo gquanto ao tratamento
dispensado é&s fazendas. A narragéo sé se demora nos fatos aconteci
dos na fazenda de dona Vininha, isto é, a pentltima do trajeto ainda
ndo terminado. As anteriores quase desaparecem: sao relegadas no

discurso a simples locativo, as vezes de acoes do ator principal, mas

& primeira vista de pouca monta (as pazes de Ivo e Pedro Ordsio, pre
paradas desde o inicio da narrativa). A partir de entdo, o leitor igai
sa a participar dos acontecimentos que ocorrem no espaco compreendido
entre as duas uUltimas fazendas e o arraial do Roséario.

Esses expedientes todos desviam a atencao do leitor para o rela
to, nédo o deixando atentar em certos detalhes. 0 primeiro deles é a
relacdo gue se passa a estabelecer entre os fatos qgque ocorrem com a

comitiva e o lugar onde estes se dao, de um lado, e de outro, o nome
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do proprietédrio da fazenda.

Vej amo s .

A reconciliaggo definitiva de Ivo e Ordésio e a promessa daquele
de conseguir o mesmo dos demais companheiros se dao na fazenda de Nho
Hermes; a preocupagéo principal de Pedro Ordésio ao chegar & Fazenda
de dona Vininha é a de encontrar ali mog¢as para namorar; a propriedi
de de Jove marca um final agradéavel da viagem pelas fazendas; 1 nela
que ha maior conforto e fartura: "Ali tinha luz elétrica, o povo escu_
tava radio, se ia dormir mais tardado. E se comia uma ceia boa".

Vejamos, agora, as observacdes gque o narrador faz acompanhar ca

da fazenda ao apresentd-las sumariamente:

a de Jove: entre o Ribeirao Maquin% e o Rio das Pedras (aluséao

4 forma com que Jupiter foli salvo pela mde de ser de

vorado pelo pai?); fazenda com espaco de casarao e

sobrefartura.

a de dona Vininha:"aprazivel (...); ai Pedro Orédésio principiou
o namoro" (mais tarde a fazenda seré cognominada

também de Boamor) .

a de Nho Hermes: onde acharam noticias do mundo e o seo Jujuca

fechou ¢ ompr a de...

a de Nha Selena: "na ponta da serra de Santa Rita - onde teve
festinha e Frei Sinfrao disse duas missas, confessou
mais de umas duzias de pessoas" (seria a manifesta-
cdo da piedade fraterna da deusa que se suicida ao

saber da morte do irmao Hélio?).

a de Marciano: "mediando da cabeceira do Cérrego da Onga para o

Cérrego do Medo, 1&d o Pedro Ordésio gquase teve de a
ceitar malajuizada briga com um companheiro morro-
vermelhado”™: a isotopia bélica se manifesta clara

nos termos grifados.

a de Apolindrio: fazenda limitrofe com os Gerais, na vertente
do Formo so - ali j& eram os campos gerais dentro do
sol .

Nota-se, a estas alturas, gue a escolha dos elementos que indi
vidualizam cada fazenda se deve ao narrador, no ato da enunciacao . Nes

sa escolha estd evidente a intencdo de seccionar o espaco geografico
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das serras em seis reinos muito bem definidos. Dentro dessa perspecti’
va, entende-se gue se no enunciado: "as principais (fazendas) tinham
sido™, a disjuncdo feita entre dois grupos do paradigma (fazendas prin
c ipa i s / sécundar i a s ) pareca numa primeira instdncia obedecer éo
sito de sintetizar a narrativa (evidente no trecho em gue esse enun-
ciado se localiza); numa segunda insténcia, po}em, fica clara a fun
cdo de proceder-se a uma selegéo fundamental no texto; trata-se, nova
mente, de distinguir dentre os elementos fornecidos pelo mundo exten-
sional os pertinentes dos ndo significativos a mensagem narrador-lei’
tor .

Esta relacdo motivada entre os nomes dos proprietdrios e as prf
priedades (confirmada por elementos circunstanciais, tais como loca
lizacdo geogréafica, comportamento de proprietdrio ou de atores ou-
tros) nos obriga a ver uma relagao de necessidade também na correspon
dincia entre o paradigma geogradfico e o dos traidores de Pedro 0rt

s 1o .

4.6. Reexaminando, entretanto, o tratamento dispensado pelo
rador aos traidores, tanto ao nivel do discurso quanto ao do relato,
ndo nos parece ter havido a mesma preocupaggo de individualiza-los. O
inico deles que recebe destaque 1 Ivo, cuja posicdo de chefe, confir
mada varias vezes pelo relato, aparece retratado, como J& dissemos,
no discurso de Laudelim na expressédo: "Eram seis mais um".

Contrariando o quase anonimato a gue na introduggo Ivo & reduza
do, em oposidéo marcante a Pedro Ordésio, o narrrador nos fornece no
meio (e s6 entdo) da narrativa o apelido gue lhe confere maior indiva
dualidade. A partir desse momento deixa de ser o ator ndo-marcado do
inicio para receber marca prépria: ele" e Ivo Crédnico ou Crénhico. A
razdo da alcunha e bastante elucidativa: "era um sujeito de muita opi
nido, gue teimava de cumprir tudo gque dava anuncio de um dia de fa
zer". A isotopia temporal proposta pelo apelido recebe dos lexemas em
pregados na- sua definiggo vadrias categorias sgmicas, cuja articulacéao

.
pode ser resumida da seguinte forma: realizagéb certa no tempo.
Do ponto de vista da fabula amorosa, verifica-se novamente a re

lacdo motivada entre a alcunha e o referente: Ivo cumpre o seu propd
sito de vinganca. Entretanto, é preciso atentar para o fato de que o
segundo paradigma de deuses tem como denominador comum a categoria
disfédrica de sua funggo, 0 gque nos leva & oposicédo:
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fazenda-de-d eu ses :euforia :: traidores : -disforia.

Essa equacdo volta a propor a simetria dos dois parad igmas e a
pergunta pelo sétimo termo do paradigma dos fazendeiros.

As referéncias Is fazendas aqui arroladas ocorrem ao narrar-se
a volta da comitiva. Reexaminando o trajeto de ida, posto em destaque
tanto no discurso quanto no relato pelo episédio de Malaquias, veriff
ca-se que este se dia no dia seguinte =l passagem da comitiva "na fazen
da do Saco-dos-Cochos, de seo Juca Saturnino, onde tinha falhado". 0
6nico fato ali ocorrido mencionado pelo narrador é: "Aparecera o M£
ral, o primo do Ivo, os dois resumiram muita conversa apartada. 0 Ma’l
ral, outro gque mal escondia o ferrdo. Sujeito feioso e lero,focinhudo
como o coati"™ . E tudo dito sem maiores preocupagées, como a citar de
passagem algo que comprove a "meia-bobagem de ciumes" dos companhei-
ros ("Ainda, na véspera, na Fazenda do Saco-dos-Cochos", diz o narra
dor substituindo Pedro Ordsio) .

Em oposicdo, portanto, as demais fazendas, esta ndo se encon-
tra entre as "principais" de lista, embora seja a primeira onde per
noita o grupo. 0 destaque em negrito das seis se 6boe ainda ao fato
de que, neste caso, o nome do propriefério vem em segundo plano, ocu
pando o primeiro o da propriedade. Relacionando tais dados com os se

te mensageiros e o trajeto da comitiva, pode-se tracar o seguinte pa

ralelo:
ida
1 mensageiro - Malaquias
1 fazendeiro - Saturnino
1 tggidor - Ivo Crdnico
v s
6 mensageiros
6 fazendeiros
6 traidores
volta
A posicdo de termo marcado da fazenda de Saturnino ndo se faz, pof

tanto, pela oposigdo destaque/nédo-destaque dado no discurso. Faz-se
pela distribuicdo pelas duas partes em gque se divide a viagem, pois a
fazenda de Saturnino se localiza no gréﬁico ao lado do chefe dos trai

dores e do mensageiro fundamental. Essa posicdo de termo marcado no
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relato se encontra, portanto, diluida no discurso. Ao localiga—la no
inicio da narrativa, quando o leitor desconhece a trama e intriga da
narrativa, a fazenda se perde no meio dos inumeros aspectos geografi-
cos pitorescos em gue abunda esta primeira parte do texto. Por isso,

o narrador ao referir-se a ela pode colocar, lado a lado, o nome do
proprietdrio e o da propriedade: Fazenda do Saco-dos—Cochos, de seo
Saturnino. So j& quase no final, quando Pedro Orosio pergunta pelos
demais companheiros que irdo 1 festa e Ivo responde: "-Estdo esperan-
do, no fim do beco do Saturnino™, é que volta o nome do f azende ir o.Ma's
ainda desta vez, sem maior destagque. Segue-se a canééo de Laudelim e

os dois rapazes se dirigem para o local do baile:

"Ai eis que ali, no Juajim, na Ultima casa sozinha, na saida pa

ra o Saco-dos-Cochos, estavam todos os companheiros, por cerimdnia de

recongraca" (p. 65).

Além da isotopia eufdédrica da segunda parte do enunciado ("todos
0s companheiros", "cerimdénia de recongraca"), o nome da fazenda subs-
titui & do proprietdrio, e vem cercado de pormenores ("no Juajém, na

ultima casinha sozinha") que desviam a ateﬁéao do elemento fundamen
tal. Identificando-se, porém, o local como o Saco-dos-Cochos , de prtf
priedade de Juca Saturnino, identifica-se o sétimo fazendeiro-deus: a
Ivo Crénhico corresponde Juca Saturnino.

Vejamos o gue ocorre no reino de Saturnino: na ida, o encontro
de Ivo com o primo Maral (simples intermedidrio) os quais, agora sabe_
mos, tramam a vinganca; na volta, é ali gque se da& a tentativa de homa

cidio: fecha-se o circulo e cumpre-se a funcao da alcunha de Ivo.

4.7. Completada a~relagao termo a termo entre os dois papgdig
mas, diferenciados entre si pela distribuiggo categdricas euforia/dis
foria, resta-nos alinhavar a leitura gque esses dados propdem.

Tanto no paralelismo com a caﬂbao de Laudelim como pelos prd
prios nomes, os traidores sao caracterizados como reis. As proprieda-
des atravessadas pela comitiva constituem reinos individuais. Apds o
canto de Laudelim, Pedro Ordésio volta a percorré-las de memdbria, iden

tifica-se rei de todas aquelas paragens agrestes onde mora:

"toda aquela serra subida (...) cheia de tratos onde ninguém po

de pisar e o gavigo—grande é dono" (p. 68).

Iguala—se, portanto, a Ivo mas opoe—se a ele pois enquanto o
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seu nome evoca'pedré, o imutéavel, duas vezes, o de Ivo evoca tempo, O
mutavel. Séo doilis atores, assim caracterizados, que se defrontam na
propriedade de Saturnino. A relacao Ivo Crénico/Pedro Ordsio e Satur_
nino pode ser vista, a partir de entédo, como uma relacdo hiperonimica
de Saturnino gue se biparte em Crdnico e Ordsio. Isto e uma relacao
do todo com as partes. A luta se faz, assim, dentro da unidade.
Remontando, agora, ao saber gue a referéncia mitoldégica dos no

mes. Saturno e Crono s nos obriga, é possivel identificar em Ivo a Cro

nos, o deus devorador de seus filhos, e em Pedro Ordésio a Saturno ro_
mano, o deus da agricultura. Nao por acaso Pedro Ordésio é agricultor.

Conta o mito que Saturno, destronado pelo filho, veio para o Lacio on
de promove a idade de ouro através da agricultura. Lacio, o nome do
esconderijo de Saturno, vem de latere. Da mesma forma é nos Gerais
gue se esconde Pedro Ordésio, temeroso do crime gque possa ter comet£
do. Uma vez de posse de seu destino, é ali onde devera promover a a
gricultura com gque reparard a caréncia da regi~%, situagaB inicial

desta narrativa.

NOTAS

(1) Edigao citada neste trabalho: NO URUBUQUAQUA, NO PINHEM. 3a. ed.

1
("Corpo de Baile"), Rio, Jose Olympio, 1965.

(2) Lotman e Pjatigorki - "Le texte et la fonction". Semidt ica 1-2,

1969, p. 106.
(3) id.ib. p. 212.

(4) Veja-se como analisa o Professor Prado Jr. a figura do morro da
Garca: "L&, 1id fora 14 estd o morro. Escaleno, ele é triangular,
fino em sua forma e nitido em seu perfil, mas ele é& escuro, espes.
so, e pesado. Forma natural, une a regularidade da figura geomé&
trica, o espaco claro, & densidade e a escuridio das coisas matg
riais. Participa, ao me smo tempo, do universo transparente do pen
sar, da 1inteligéncia, e da opacidade das coisas dadas e encontra
das, brutas e pré-humanas. Como as coisas do homem, como oOs simbg
los que ele produz, o morro fala e tem sentido; como as coias da

natureza, ele é e transcende o falar humano. Essa estranha uniédo

nos faz pensar nos artefacta: pois é no objeto técnico, que se
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-
opera esse casamento entre a matéria e a forma, entre a resisten

cia da inércia e a teleologia. 0 morro é uma pirdmide, Objeto am

biguo, O morro nos remete a outro objeto ambiguo. Pois a pirdmide
¢ mais gue um objeto técnico, é mais que um edificio ou gue uma
sepultura. Limiar entre a vida e a morte, a pirdmide i mais passa_
gem gue nos conduz do humano aguilo gue o transcende, ultrapassa
toda técnica, pois é essencialmente trave s s ia. Ela participa da
mesma natureza da esfinge e, na promiscuidade entre piramide e es_
finge, abre o espaco gque torna possivel o comércio entre o homem
e os deuses, que possuem o segredo do destino. E por isso que a
esfinge, enigma e desafio,  é a fonte de uma linguagem cifrada,men

sagem absoluta, proposta a perplexidade do sujeito empirico e con

tingente”. ("0 Destino cifrado - linguagem e existéncia em Guima-
rdes - Cavalo Azul, 3, p.23).

A profisséo de agricultor implica também a oposicdo sedentéario/

namade, como deixa claro o trecho: "Nao imaginava como era que a{_
guém podia gquerer ser trabalhador de trem de ferro, guarda-freio,
foguista, maquin;sta" (...) "Viajar era bom, mas por curto prazo

de tempo", (p. 57).

Greimas, "La structure des actants du récit". In Du sens, Paris,
el

Seuil, 1970, p. 258.
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