LIRICA DE CATULO E A DIALETICA DO AMOR
Ismael Angelo Cintra

Aguinaldo José Gongalves

1

_37_



Ismael Angelo Cintra

Aguinaldo José Gongalves
I . Introdu ¢éo

0 exercicio de leitura e anédlise de um poema lirico de Catulo
(1), a estas alturas do século XX, pode significar muito. Significa,
por exemplo, recolocar em jogo o conceito de modernidade da lirica
contemporédnea; significa encarar o sentido de tradicional de wuma of
tra forma; significa agrupar no mesmo tempo poetas de tempos vgrios,
tendo como eixo anacrdnico a eficédcia plena da obra de arte e, em ef
pecial, da poesia. E a representaggo de sua autonomia atemporal e cir
cular, gue, ao romper com a dimensao cronolégica, elege como seu vin.
culo Unico a prépria natureza do Mytho.

As antinomias do mundo sao as antinomias do homem. Mas o homem,
— esse animal tragico, gque segundo Schopenhauer nao tem ainda bastan
te instinto para agir com seguranca, nem tem ainda bastante razao pa__
ra controlar as leis do instinto —— as vivéncia em sua trajetdria de
existéncia como forcas opostas gque se implicam e gque explicitam a sua
condicdo dialética.

0 poema de Catulo i1 bastante conciso. Concisdo até certo ponto
relativa, pois se trata de um universo constituido de 1imagens. Atra
vés de aspectos oponentes, que contraditoriamente caracterizam a uni_
dade proépria da condicdo humana, o poema exprime um clima de intensi
dade profunda que se manifesta j& pelo cardter dos significantes , que
organizados de maneira especial, sdo responsaveilis pela conciséo do
discurso.

Valendo-se de procedimentos prdéprios da poesia moderna, o disti
co de Catulo privilegia duséncias e presencas, conseguindo assim, com
sua natureza impressiva, atingir de maneira impar, o leitor.

Regido pelo signo da oposicdo, este traco tende a se manifestar
nos varios niveis lindﬁisticos, seja o lexical, o morfoldgico e o fo
noldégico; seja o sintdtico e o prosddico; todos eles ampliando as di
mensoes da mensagem no que diz respeito i camada semdntica.

E importante notar como, numa época de respeito absoluto as con
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vengges poéticas, se pode encontrar na originalidade da criacdo de Ca_
tulo — através da concisdo lexical, dos recursos fdénicos e estilist”
cos, da utilizacdo da linguagem em diferentes funcdes — as diretri”
zes que se bifurcam para gerar, sendo para expressar, semanticamente,
toda a intensidade deste sentimento paradoxal que é o amor. E para If
to, parece n&do ser necessariamente pertinente nenhuma interferéncia
de época ou de estrutura social. O eu-lirico se despoja de qualquer
nocdo racional de valor para preparar o seu canto de re-conhecimento,

e as s 1m procede:

"Odi et amo. Quare id faciam, fortasse requiris.

Nescio : sed fieri sentio et excrucior." (2)

E fundamental gque o poema seja lido em Latim, nao s& resped t@f,
do sua criacdo original, mas também pelo aspecto de sonoridade e natu
reza dos signos singularizados no contexto da mensagem. Mesmo assim,
ndo é inutil acrescentar a tradudéo para o Portugués, feita pelo Pro

fessor Alceu Dias Lima, que utilizamos no decorrer de nossa analise:

"Odeio e amo. Por que razdo faco isso, talvez perguntes.
N&do sei : sinto gue 1isso se di&d e me arrebento."

(3)

II. Tese

Dos dois wversos que constituem o poema, o primeiro traz uma con
tida antitese entre cs verbos "odi" e "amo" cuja oposicdo no plano se
mdntico se unifica no plano fdénico, tanto pela assonancia de vogais
abertas e fechadas que se alternam, gquanto pela aliteracdo de certos
fonemas consonantais, os oclusivos, por exemplo. 0 conectivo "et" en
tre os dols verbos (oge£amo) possibilita uma combinatdria dos fonemas
1 inguo-dentais, gque, sendo homofganigos, se assemelham, mas qgque se
opSem quanto ao traco distintivo sonoridade/ndo-sonoridade. Tal traco
se torna ainda mais significativo pela relaggo que cria entre os lexe
mas condutores de sentido.

0 que se rompe em termos de uma correspondéncia ldégica, prende-

. .A . . T - .
se & seguinte ocorréncia: considerando a unidade fonica /odetamo/ ve

rifica-se que o traco de sonoridade do fonema /d/ ndo faz parte do le
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xema condutor de positividade semédntica AMO (que na cadeia fonica se
transforma em /Eamo/); por sua vez o traco de hao-sonoridade Hao coig
cide com o lexema semanticamente negativo ODI.

Ao nivel seméntico, os lexemas "odi" e "amo" podem ser inclui
dos num mesmo paradigma, ainda gque em posig&és polares, tendo como eil
X0 semico a sentimentalidade. Ou seja: como sentimento negativo, o
6dio se opde ao amor, sentimento positivo. Isso certamenté inclui uma
interpretaggovalorativa do leitor. Mas e a partir desse tipo de rela_

-~ - -
cao que falamos em ruptura doeixo fonico para com o semantico. Veja”_

mos num grafico:

ETXO0S:
Semdnt _ico Fonico
"ODI" = sentimentalidade: X sonoridade:
negativo positivo
"ETAMO" = positivo X negativo

A atualizaggo desses lexemas num mesmo sintagma,equiparados sin
taticamente pelo aditivo "et", corrobora a dindmica significativa o"b
servada ao nivel fdénico.

Na verdade, o que ocorre neste primeiro periodo poético de Catid
lo é a consagraééo antitética de dois oponentes que s podem ser com
preendidos mais profundamente no contexto de imagens em que aparecem.
Fazem sentido maior gquando os apreendemos numa escala semdntica que
gradativamente conduz a mensagem até o oximoro dialético final ("nes
cio: sed fieri sentio et excrucior"), sugerindo a prépria forca do
amor com suas antinomias, mas nao a forca do &édio. 0 poema parte de
um aparente equilibrio de forgcas (j& dissemos que "odi" e "amo" estéao
equiparados pelo conectivo "et") para expressar uma unificacéo sincré
tica gque aponta para o paradoxal sentimento amoroso.

Deve-se notar que, de acordo com o sistema da lingua latina, am
bos os verbos sao transitivos, e o fato de ndo haver atualizacédo dos
complementos verbais esperados é bastante significativo, pois gera no
poema uma idéia ou sensaggo de concentracédo de sentido que focaliza o
processo daquilo gue se sente, e amplia a dimensdo de seu valor en-
quanto processo. Como j& dissemos, o poema circula em torno do mesmo
sincretismo interior dos sentimentos e, desta forma, a auséncia dos
complementos sé confirma o estado. Tal auséncia liberta a acdo referi
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da pelos verbos de um detalhe circunstancial concreto. Vale dizer: pf
ra o eu-lirico ndo estd em questdo o "tu", objeto dos sentimentos ex
pressos. Isso nos remete a um estdgio de consideracdo da dinamicidade
interna das ag¢des odiar/amar enquanto tais, como puro processo:

Aliados a essa auséncia de complementos, ha dois aspectos a con
siderar: o tempo verbal e a pessoa empregada. Com a utilizagcdo dos
verbos na primeira pessoa do singular, vislumbra-se uma crescente i&
tensifiéagéo do referido processo (o paradoxo amoroso) gragas a pre_
ponderdncia da fungdo emotiva da linguagem. Este tracgo poético do tex
to tem a sua forga de verdade aumentada pelo tempo verbal empregado:
o presente do indicativo cujo aspecto, entretanto, é de presente-eter
no

Quanto a funcdo emotiva, esta imprime a forgca transitiva dessa
mesma agdo um movimento parabdélico, fazendo-o voltar ao ponto de par
tida, & acdo referida pelo verbo como puro processo. Esse mesmo circi
lo estd dado pela contensd@do da wunidade foﬁética, limitada pelo ponto

f inal.
III. Anfitese

Uma visada répida no primeiro verso mostra que os verbos estéo
atualizados no indicativo presente, primeira pessoa, com excegdo de
"requiris". Este, introduzido pelo advérbio de duvida "fortasse", es
t4d na segunda pessoa, O gqgue marca o surgimento de um interlocutor, o
emissor da interrogacdo indireta. Inicia-se, entdo, um suposto diédlo
go com a introdugc&do de um receptor. 0 caradter hipotético fica por con
ta da presenga do modalizador, o advérbio de deida "talvez", e do mo
do subjuntivo.

Num tal didlogo, verifica-se gque ao interlocutor — papel ocupf
do momentaneamente .pelo leitor — parece caber a preocupacdo racitf
nal, o questionamento do contraditério; n&o ao eu-lirico cuja preocu-
pPacdo ndo ultrapassa os limites do "sentir".

Por outro lado, além da manifestagdo explicita de um receptor
externo (o leitor), pode-se ai perceber a presenca de uma consciéncia
reflexiva que exprime a necessidade de um didlogo interior. A ordem
em gque aparecem os dois constituintes da interroga;éo: a subordinada

("quare id faciam") antes e depois a subordinante("fortasse requiris")

parece confirmar isso.
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Desta forma, a presenga da primeira e da segunda pessoas do sin
guiar, dadas pela flexao dos verbos, configura um relacionamento in
ter-subjetivo em gque & primeira pessoa cabe a fungao de emissor e a
segunda, a de receptor. Pode-se pensar numa espécie de bipartiggo do
eu-dinice em gfu e_Ep'péra a tarefa de examinar racionalmente os senti
mentos focalizados. r

Como o signo t u estd fortemente comprometido com a idéia de uma
segunda pessoa, € queremos neste ponto insistir numa divisdo interior

do eu-lirico, achamos conveniente retomar este processo de outro mo

do: trata-se, entdo, a nosso ver, de uma biparticao em ££f e mim, o
que coriesponde ao surgimento de uma dualidade seméntica: racionali

dade e sentimentalidade. Enquanto ao £f£u (eixo da razao) preocupa gquetf
tionar para compreender o sentimento antitético, apenas sentir basta

ao

=

im (eixo da sentimentalidade).

Na seq%éncia do dialogo, a resposta racional +¢-abrupta e ambi
gua, poils embora demonstre conhecimento, nao é mais gue a consciéncia
da incapacidade de compreender e explicar o fato. "Nescio", formado
pelo morfema prefixai "ne" e pelo verbo "seio" ("conhecer"), na prL
meira pessoa, constitui a participagéb do eu-razao nesse didlogo.

Introduzida pela conjunééo adversativa "sed", a oracédo "fieri
sentio" exprime através do ngo—pessoal ("fieri") o acontecimento como
sendo autdnomo, independente do eu-lirico, ou da sua vertente a que

chamamos mim-sentimentoM Com 1isso transfere-se a responsabilidade do

sentimento a um agente indeterminado, transformando o eu-lirico em es
paco onde se d& o estranho fendmeno do amor-6dio simultédneo.

A oposiggo entre razao e sentimento nao se restringe aos lexg
mas verbais, ela se expressa também pelo conectivo "sed", qgque ao loci
lizar-se entre "nescio" e "sentio", nos remete ao emissor, 1isto é, ao
sujeito da enunciaééo, cuja unidade é& dada racionalmente pela cons-

ciéncia da biparticao, como se pode visualizar no esgquema.

Nescio <——————-— SED—————- £> fieri sentio et excrucior
consciéncia'"'”®
da

biparticédo

A expressdo "fieri sentio", em gque a oposicdo ndo-pessoal / pe
"
soal se manifesta por contiguidade, se comparada a4 primeira pessoa em
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"odi", "amo" e "faciam", demonstra uma pertinente mudanca de perspec
tiva na visdo do sentimento descrito. A principio, o emissor se res
ponsabiliza através da primeira pessoa como sujeito do fato, mas ago
ra a sua posicédo passa ser de algo passivo que sofre as consegiiéncias
de um acontecimento qgue independe de sua vontade. Deixa, entdo, de
ser agente da acdo (odiar-amar) e passa a circunstancial fungéd de 11
gar-onde.

Essa conseqiiéncia é dada ainda por dois elementos. Primeiro pe
la conjuncédo aditiva "et" que, aqui, apresenta uma funcdo nitidamente
consecutiva. Fungzo confirmada inclusive pelo lexema seguinte, que,
com um sabor de sintese, fecha o poema impedindo qualguer possibili-
dade de prolongamento ou de contemporizacdo. E, segundo, pelo verbo
escolhido: "excrucior", cuja etimologia exprime todo o seu valor: é
origindrio de "crux"e composto foneticamente por elementos gue lhe
confirmam certa carga semantica de "dureza" (4).

Deste modo, "excrucior"™ funciona como efeito sentimental inevi-
tavel da tensao dramitica d ialeticamente exposta. Visualizando teria

mo s 3

"Odi et amo" :::> "Excrucior"
J4

- * . . vVk
causa <—-—————- dialética-—-————--—- > efe”ilto

Os verbos atualizados no poema podem ser agrupados semanticamen

te em funcdo dos eixos apontados. Vejam-se 0Ss esguemas:

Sentimental idade Rac ional idade
odi - amo requiris

faciam - fieri nescio

sentio - excrucior

Considerando a pessocalidade verbal como eixo, o0s verbos podem

ser assim divididos:

Pessoalidade Qép—pessoal Pessoalidade
(la.p.) (3a.p.) (2a.p.)
odi - amo fieri requiris

f ac iam
sentio-excrucior

nescio
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Comparando os dois esquemas, é fadcil notar a presenca guase una
nime dos elementos verbais da primeira pessoa ligados ao eixo da sen

timentalidade; a excecdo apenas de "fieri" e "nescio" . Enquanto "nes_
cio" foge a esta divisdo, em virtude de se localizar no plano da cons
ciéncia (eu—razgo) gue se manifesta no ato da alocugéo, o verbo"fieri"
¢ da 3a. pessoa. Ja o lexema verbal "requiris", segunda pessoa, per
tence ao eixo da racionalidade.

Parece-nos significativo observar que a distribuiaéo dos ver
bos no poema mostra uma passagem, no eixo da sentimentalidade, do sif
tema pessoal para o nado-pessoal (5). Ao serem assim objetivadas, as
prdéprias vivéncias passam a independer do "querer" do sujeito. Dai a
sua passividadéf

&

IV. Sintese

A inexisténcia de substantivos e adjetivos caracteriza a supre_
macia absoluta da presenca verbal neste poema. Um levantamento morfg_
l6gico aponta a presenca de oito verbos, trés conjungaes, dois advér-
bios e do pronome demonstrativo "id", anafdédrico gue remete aos dois
verbos bédsicos do primeiro verso.

Parece-nos 1interessante neste ponto relembrar as palavras de
Gaston Bachelard: "Quando o fildésofo wvai procurar nos poetas licdes
de individualizaggo do mundo, ele se convence logo de gqgue o mundo nao
i da ordem do substantivo, mas sim da ordem do adjetivo" (6). Veja-
se, portanto, gue enquanto para Bachelard o poeta estrutura o mundo a
través das funaées qualificativas, Catulo o apreende como processo
que se configura através de funaées predicativas, pelo menos na apa
rénc ia.

Retomando alguns pontoé j4 referidos nesta anédlise, talvez foi
se possivel captar o aspecto qualificativo, pelo menos nominal, gue
parece subsistir numa espécie de estrutura profunda do poema. Na sua
construggo de superficie é qgque se destaca a preponderdncia do verbo
em prejuizo do nome, que nao chega a aparecer.

Uma re-leitura atenciosa, entretanto, pode projetar ainda qgue
vagamente, uma silhueta de substantivo. Senao vejamos: Os verbos "o
diar" e "amar", sistematicamente transitivos, apresentam-se como gue
amputados dos complementos verbais, cuja presenca especificaria a pes

soa amada e/ou odiada. A significacdo disso, J& vimos, & uma concen
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tracdo sobre o proéprio processo verbal. Posteriormente, vimos a subf
tituicdo do sistema pessoal ("odi™, "amo") pelo a-pessocal ("fieri sen
tio"), que liberta o emissor do papel de sujeito, conferindo-lhe o de
paciente.

0 processo verbal gque Jjé nao apresentava gobjeto perde também o
sujeito. Com isso, ha uma espécie de abstratiza&ao do processo, e a
passagem de processo a estado é um passo. Ou seja: o0s procedimentos
de alijamento do objeto verbal e de crescente "despessoa lizacdo"™ pro
curando captar o processo enquanto pura esséncia significam, a nosso
ver, o retorno do verbo ao seu estado origindrio de substantivo. A
conseqiiéncia desse movimento de transigcdo do concreto ao abstrato nédo
deixa de ser, portanto, uma transformacdo morfoldgica: o que a nivel
de superficie aparece como verbo (odeio e amo), corresponde, na estri
tura profunda, a substantivo (6dio é amor). 0 efeito estilistico dei
se procedimento é significativo: a antitese inicial, re-escrita, pode

afinal se converter num oximoro: "6é6dio €& amor".
V. Conclusiao

A acédo referencial que serve como matéria prima deste poema é
expressa como forca conjuntiva de dois planos de um procedimento dia
lético. 0 fendmeno depende do sujeito para gue possa ocorrer e 0O Ssu
jeito, espaco sensivel do fen%meno, nao pode interferir no processo.
Trata-se de uma condicédo solitédria vivenciada pelo sujeito, condicéo
esta, entretanto, que nao dispensa a relaééo com um possivel objeto.
"Faciam" e "fieri", respectivamente primeira e terceira pessoas, suge
rem a valvula motriz, segunda pessoa, impulsionadora do processo.

0 aparente desequilibrio que ocorre a nivel do referente fenome
nolégico dos sentimentos estd no conflito entre a fuﬁgao consciente
do homem em busca da' compreenééo daquilo sobre o gue é impossivel man
ter controle. Pode-se falar em desequilibrio _gparente porque, na ver
dade, se conjugadas as forcas da psiqﬁé, ao invés de dualidade, ter-
se-ia unidade. 0 desequilibrio, a dualidade antitética reside na esfe
ra da racionalidade, na esfera mais superficial do homem. E neste pon
to que a funcdo poética da linguagem passa a exercer seu papel funda

mental: consegue, através do espaco simbdélico do poema, desfraldar a

unidade através do oximoro ("nescio: sed fieri sentio et excrucior") .

A forca sonora de excrucior contém a medida de toda a situacéo.
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A perplexidade do sujeito perante o carater antitético e parado
xal da vida humana se exprime poeticamente numa constrJgéo formal £
qgquilibrada. As contradigdes da vida se unificam no plano da arte: o
poema expressa através de um discurso coerente e iogico esta dramati
ca tensido existencial. (7)

Catulo consegue, desta forma, captar o ponto fulcral da existén
cia humana e plasma-lo de forma extraordinariamente concisa servindo-

se da imagem poética.

NOTAS

(1) Caius Valerius Catullus, poeta romano, nascido possivelmente em

Verona, no ano de 667. *
(2) C. V. Catulle, Poésies, Paris, C. L. F. Panckouke, p. 182.

(3) Compare-se com a tradugao francesa, inclulda na edigao citada, de
CH. Heguin de Guerle:
"J'aime et je hais en méme temps. Comment cela se fait-il?
direz vouz peut—é%re. — Je 1l'ignore; mais je le sens, et

c'est un supplice pour mon &adme." '

(4) /ekskrukior/ apresenta os fonemas /ks/, /kr /, /u/, /k/ e /r/ que
lhe d&o certa "dureza" fonética, interpretaééo que certamente htf
mologa a idéia de "crucificaééo" presente no vocédbulo. Visualize
-se o sofrimento conseq%ente do esfacelamento interior gue ocorre
como efeito do movimento simultdneo, horizontal e vertical, das

quatro pontas da cruz.

(5) Ver Benveniste, . E. -, Les Problemes de Jlinguistique .générale, Pa

—

ris, Gallimard, 1971. Para Benveniste a 3a. pessoa verbal nado es

t4d engquadrada no gue chama de sistema pessoal, restrito ao eu

e ao fu ; enquadra-se, 1sto sim, no nao-pessoal.

(6) Bachelard, G. - La poétigue de 1'espace, Paris, Pres. Univ. 1961.

"
(7) Esta problemadtica é freqlUente em sonetos tradicionais de Petrarca
e Camoes. Veja-se, a propdsito, deste ultimo, o poema "Amor é fo

go que arde sem se ver."
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