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"Quando imagino meus romances tomo sempre como
modo de orientagaa o dizer as coisas como elas
surgem na memdria, com jeito e as maneiras sim_
pies dos cegos poetas. Por conseguinte, o0 ro_
mance brasileiro ndo terd em absoluto que pro_
curar os Charles Morgan ou os Joyce para ter
existéncia real. Os cegos de feira 1lhe servi_
rdo muito mais como a Rabelais serviram o0s me_

nestréis da Franca."

José Lins do Rego. Poesia
e Vida (1945) Lins do Rego: "linguagem de poe _
tica oralidade."

Al fredo Bosi.Higﬁéria Con-
cisa da Literatura Brasileira.

I . PRELIMINARES

I.I.- Na escassa publicaééo critica acerca da ficééo de José Lins do
Rego, algumas vezes se tem afirmado que os escritos literdrios desse
escritor se situam na esséncia mesma do que é contado; que o autor pa
raibano é um bom contador de histarias, um memorail ista; que o ficcig
nista de Fogo Morto esta no rol dos escritores que trabalham mais o
plano semdntico da expresééo verbal, desprezando uma elaboracdo mais
acurada do plano fonico. Em outros termos, sugerem gue, nos doze ro

"
mances publicados pelo autor de Bangiié, existe pouca relevéncia & ex

pressdoisda expressdo em suas narrativas (D
Evidentemente, h& prosas em particular em cuja literalidade se

ressalta enfaticamente a artificiosidade do plano do discurso seméanti

(1) Dizemos expressividade do préprio plano da expressdo linglistica
com Hjelmslev, Barthes e Jj& tantos outros tedricos da linguagem lite
rdria, que a consideram como um sistema semidtico a funcionar coma
sistema significante de um sentido poético.
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co. Essas sao mais convencionais, ji& pelo caradter convencional do sijl
no lingﬁzstico, e resultam de um processo orgdnico de palavras unidas
por intengcédo expressiva, semant icamente. Hg narrativas, ou excertos, em
que se ressalta a artificiosidade do plano fdénico, eesses se concretam
-
(diametralmente opostos aquelas), pelo carater inconvencional de expres:
s;o do inefavel e da musicalidade evocativa, e apresentam matizes de
sentido anteriores ao sentido 1légico da frase convencional. Finalme&
te, ha outras obras que se caracterizam pela artificiosidade do plano
do discurso fonossem;ntico. Os escritores de narrativas assim redigi'
das, usam, neste caso, de partes virtuais interativas potencialmente 1£
tentes na matéria verbal. Portanto, ha&a uma passagem ao campo das reli

¢des motivadas, ou seja, ao campo das relag¢do ndo puramente convencio

nais entre significante e significado, como diria o estilista Déamaso
Alonso. Nesta classificagdo se enquadraria Cangaceiros, como veremos
—_———

adiante. Contudo, seria um erro dos grandes afirmar que, nos escrit&
res ditos "bons contadores de histérias", em cujas expressdes se af£
gura com evidencia o plano do narrado,suas obras se materializam sé na
base da substédncia do conteddo. Obviamente que toda substédncia do con
tetido (fAdbula) n&do pode prescindir de sua forma de expressdo(trama) ,pois
uma sé existe enquanto relacionada orgédnica e mutuamente & outra.

Embora, nos tempos recentes, a critica da narrativa ficcional
tenha privilegiado mais abundantemente o plano da expressdo semédntica
do discurso narrativo, talvez pelo fenomenal avangco dos estudos do
significado, em semiologia geral e em teoria da literatura, talvez ja
pela notéria maior quantidade de obras narrativas evidenciadas pela
artificiosidade do semdntico, o discurso deve ser considerado como i&
tegralmente funcional, pois cada elemento de expressdo lingiistica -
as vezes até extra-lingiistica - estad, ou deveria estar, em fungcdo de
um conteudo estético.

Esta serd a proposta deste pequeno relato de investigagdo:detec

tar em Cangac e iro s de Lins do Rego aliteragoes, ritmos, rimas, pausas

etc., componentes 1inalienadveis a 1linguagem poemdtica, a compor com

os integrantes prosaicos, a forma de expressdo esteticamente conotati

va da obra. Com isto, pretendemos demonstrar duas coisas:

a) De passagem, a deliberada similaridade desta obra com
elementos da poesia popular, principalmente nordesti
na, seja quanto ao tema lendario, s%ja quanto ao expéT
diente de se empregarem, com frequéncia considerlT
vel ,expressdes estruturantes do discurso poemdtico em &
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geral;

b) Que, em Cangaceiros, tal procedimento estilistico ac]
quire especial interesse critico, pois que revela, sg
bretudo, uma cuidadosa elaboragao da matéria verbal,em
seu nivel fénico, tao pouco estudada em prosadores bra_
sileiros, e, de fato, estilisticamente bastante funcig
nal, na obra em exame.

1.2 A leitura de "certas seqgiéncias" desta "gesta de Aparicio Viei_
ra" - como disse Ariano Suassuna - 1impde algumas pausas gque anulam o
avanco ou fluxo linear de leitura do sintagma narrativo . Por conseguin

te, temos as vezes prosa versificada, entendendo por verso "linhas si_
métricas separadas por pallsagL>. 0 termo_segiiéncias ¢é aqui tomado
da terminologia relativa & semidtica ciﬁematogréfica que, como instru
mental metalingliistico dessa espécie narrativa, as considera como ct
lulas descritivas e dramaticas, liricas etc. compostas de cenas. Com
efeito, as segiiéncias se caracterizam, grosso modo, por uma unidade
de tensdo entre o sistema expressivo e a capacidade de expressdao do
criador. Na literatura em verso ou em prosa, dessa tensdo resulta o

ritmo, que se deve conformizar, no espirito criativo do autore do lef

tor, com a tensdo emocional da seqUéncia, enquanto argumentotemédtico.
Comoexplicita com a lucidez de escritor Nagib Jorge Neto, "aforma de
narrar ndo deve ser estatica, sempre igual. Cada coisa tem seu ritmo
préprio, sua velocidade ou lentiddo, e portanto num tiroteio tudo ejs
td em movimento, é tudo ligeiro, avassalador, e seria um descompasso
escrever lentamente numa hora de fixar uma aggo deste tipo. Por outro
lado, parece-me gue um crime, praticado em plena manhé} com um crimi
noso sumindo apressado, deve ser narrado de acordo com o sugerido pe

la atmosfera" . Estas palavras do escritor maranhense radicadg”n6
Recife revelam sua clara intuigéb de poeta lirico, e indicam gque o
instante do sujeito lirico é dramatizado em ficgéb e consagrado em
linguagem; em contrapartida, admitem assumir 'liricamente as sequén %
cias liricas em textos em prosa.

Em decorréncia do exposto, ao analisar Cangaceiros sob a bptica

especifica dessa interaggo entre o sistema fdénico, sua correlacéo mor
fossintadtica e conexdo simbbélica com a substancia do contetdo narra

do, sempre devemos nos referir a "certas seqiiéncias", pois gue,ao lon

(1) CHOCIAY, Rogério. Teoria do Verso , p.2

(2) JORGE NETO, Nagib. As trés princesas perderamo encanto na boca
da noite, prologos,Rio Folhetim, 1976.
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go da obra narrativa, forgcosamente haverid momentos de maior, menor e
4s vezes aparentemente nula incidéncia do fendémeno interativo, depen
dendo da instédncia no desenvolvimento argumentai da obra e sua rela.

¢do com o ondulante ritmo de linguagem.

1.3 Cangace iros, obra da maturidade do escritor José Lins do Rego,
foi publicada em livro em 1953, mas j& saira em forma de folhetim, em
1952. Na pagina dedicatdéria que o antecede, diz o autor que "continua
a correr neste Cangace iros o rio da vida que tem suas nascentes em
meu anterior romance Pedra Bonita" (1938). Publicado gquinze anos an-
tes, este primeiro romance j& antecipa, em sua ultima frase, uma cons_
tante estilistica de Cangaceiros, presente em certas seqiiéncias de £a=
tos ficcionais desta caudaloso "rio da vida". Eis a ultima frase de

Pedra Bonita:
"E Bento partiu a galope para Pedra Bonita."

A frase, composta de dezesseis silabas, de acordo com o padrao

5 - . s g a

grave do sistema métrico espanhol, divididas por uma pausa entre a 9-
a p . . . . v

e a 10- silabas, resulta em dois membros versais, o primeiro eneassx

labo e o segundo heptassilabo:

"E Bento partiu a galope/

para Pedra Bonita."

Ritmicamente, além do jogo aliterativo de fonemas oclusivos - 2/b/(so

noro) , 4 / p / (surdo), 1/d/ (sonoro) e 3 /1 / (surdo), a evocar com ceir

ta iconicidade o galopar do cavalo, os acentos recaem de acordo com a

seguinte cl&usula ritmica:

L L L -

I L e

Esta serie de ruidos acusticamente semelhantes (oclusivos anteriores)
se dinamiza por seu ajustamento a pluralidade de sons vocdlicos de
distintos matizes acusticos, tais como fechados, nasais, posteriores,

centrais, abertos, anteriores etc.:
5

4 a a [ -

» |a>l

i a »

el

e
a

o a
e a

Outro fator que confere a esse jogo fénico singular expressividade,na

producdo da imagem onomatopéica, reside no fato de que os acentos rit*

micos incidem sobre
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todas vogais diferentes (um /i/ se repete, mas o primeiro é modifica’
do por uma vogal /u/ pbés-nuclear), e excetuando-se o fonema central a_
berto /a/. Este /a/ servird sempre de apoio, gquando nas duas series
. s . .
reiteradas precedendo silabas com vogals abertas, e funciona no acele
' . .
ramento ritmico, a 1ligar, por encavalgamento, a frase separada em
dois membros versais. Esse aceleramento coadjuva na producdo da onoma

topéia:
E Bento partiu AgAlOpe”
gArAgEdra Bonita.

Temos assim um caso em que os dols versos sao altamente evocativos do
ponto de vista fdénico, pois, como diria Jakobson, "o som passa a ser
um eco do sentido".

Como fica exposto, a UGltima frase de Pedra Bonita prenuncia uma
constante no estilo de Cangaceiros. 0 excerto ora apresentado mostra,
com claridade, a passagem, num discurso em prosa, ao estilo de prosa
versificada, pois o hexadecassilabo com caracteristicas marcadamente
poemadticas se dividiu em dois versos, um de nove e outro de sete siIa_

bas .

Mais duas considerad%es: A vista do ate aqui exposto, preveni
mos que se abrirmos aleatoriamente o livro em gqualgquer pagina, corre-
remos sempre O risco de nao encontrar, sobejamente evidenciados, ele
mentos textuais que confirmem a deliberada elaboraggo da matéria fénL
ca em solidariedade & semédntica nesta obra de José Lins do Rego.Isto,
porque ha um revezamento de seéténdias mais e menos sensuais, mais e
menos tensas, para produzir o efeito ritmico global, altamente sen-
sual da obra narrativa. Dizemos revezamento de seqiiéncias porgque néao
haveria tensionamento fitmico, e conseqgluentemente dramdtico, sem o
contraponto de situagges que funcionem globalmente como climax e anti
-climax do desenvolvimento temdtico. E, para que esta exposicdo né&o
se alongue a ponto de molestar o leitor com tantas e reiteradas de

monstracoes, vamo-nos fixar somente nas quatro paginas que constituem

o primeiro capitulo de Cangaceiros. Com este corpus julgamos fornecer
ao menos um espectro do gque ocorre com relativa freqiiéncia ao longo
de toda obra.
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I - CANGACEIROS

. , T,
II.1 - Formas estruturais liricas

Prosa corrente e prosa ritmica. Esta segunda difere da primeira
por apresentar maior regularidade na distribuicdo dos acentos r¥ftmi

cos. Algumas investigacdes acerca do ritmo na prosa literaria - tais

como estudos de Guerra Da Cal, inserido no ensaio sobre a lingua e o

estilo de Eca de Queiroz sy de Amado Alonso, sobre Vaile-Inclan” 2)’
.. (3
de Helmut Hatzfeld, sobre_.o Qu11(o%e etc. - revelam que este aspec

to exponencial do discurso verbal diverge em alguns pontos se coteja

-~

do com sua ocorréncia na linguagem poemdtica. Além de alguns inten-

tos de compreensdo do ritmo, segundo a estrita perspectiva deste tra

balho, e relembradas as palavras do escritor Nagib Jorge Neto sobre a
experiéncia criadora e o comportamento factico do artista, mais duas

definicdes bem abarcadoras nos alicercam para o que pretendemos adian

te discutir sobre a prosa de José Lins do Rego. Uma ascepcdo do termo

é de Franz Saran, que o compreende como "toda organizacao agradavel
, . . (4

como tal, de elementos sensorialmente perceptiveis" . A outra ¢é de

E. Meumann, gue entende o ritmo como "um processo mental pelo qual a

grupamos sensacdes dispostas de sons dentro de um sistema de imagens

33

dispostas sobre bases temporais Rogério E. Chociay diz que o"rit

~

mo, elemento vital de uma linguagem, nao é privilégio do poema versi

ficado, sendo do poema em versos livres e também da prosa, pois ele
sempre resulta de uma tensio entre o sistema expressivo e a criativi-
dade verbal de um individuo. Cada prosador, cada poeta atingem-no e
podem, gracas a seu talento verbalizador, impregnéd-lo dos mais diver
sos e sutiz matizes e recyuint:egz'. Todavia, além de ser o ritmo um

desagiie de sensacdes ele é antes de tudo, e anteriormente, estrutura

(1) GUERRA DA CAL, Ernesto. ;inqgg e estilo de Fga de gueiroz.

(2) ALONSO, Amado. Materia v forma en poesia.

(3) HATZFELD, Heimut. Ei "Qg}ﬁotgf como obra de arte del lenguaje.

(4) SARAN, Franz. DeutéchQ*Verslehre. Apud. A. Alonso. ob. cit. .
269

(5) MEUMANN, E. Untersuchungen zur Psvcholoqig_gn Aesthetik del Rhy-
thmus der Germanischen Alliteration. Apud. A. Alonso, OD.
cit. p. 269.

(6) CHOCIAY, Rogerio, ob. cit., p. 3.
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cao verbal sensivel, perceptivel. Por conseguinte, a estruturacdo né&o
-

precisa, necessariamente, ser a mesma considerada em sua ocorréncia.

no poema € na prosa-ritmica. Nesta ultima, é certo que a sentimos em

-

fragmentagges do periodo, pois devido & sua configuraééo interna, va_
rias pausas e periodicidades se nos impSem, nao de acordo com os pari
metros estruturais do poema. Com efeito, estas pausas sao de distinta
natureza e fungao. Segundo ensinamentos de Amado Alonso, as divisdes
no texto em prosa sao mais de "sentido", e, mais concr e tame n te, sinti
ticas ~ ~ . Entao, na prosa, é preciso que compreendamos sua funcionaH
dade segundo as varias articulagges do ritmo, desde em inter—relagaés
com elementos minimos tematicos - o motivo -, suas articulggées com

B3 . NN . . . Pk 4
cenas, seguenclias, € €e€8sasS seqguenclias dlspostas em situacdes de el

max e anticlimax tensivo do discurso narrativo.

Citando outra vez o eminente pesquisador espanhol, a prosa e o
poema, ambos coincidem em gue o0s ritmos sejam organizagées dinédmicas
de elementos sensiveis, e, por serem estruturas ou figuras dindmicas,
em ambos entra o fator tempo. "A diferenca estd nos elementos sensi
vels que se organizam e na distinta maneira de intervir o tempo. 0
verso, dqualquer que seja, ¢é por si unidade ritmica de medida, um ca_
non ou mo Ide-esguema gue se repete em série continua (hexdmetros da
Eneida, octossilabos do romance), ou em alterndncia com outros (...)
Ao fim de cada verso entra a pausa como elemento ritmico essencial. O
verso marca limites. Agqui estd um elemento capital: os limites da en -
tidade ritmica gque chamamos verso nao estao condicionados por limites
de sentido" ?)Nessa linha de pensamento, Osip Brik afirma que "uma

. . . i . 1 .
leitura prosaica do verso destruiria sua estrutura rltmlcami ,  Ja

gue em um e outro a pausa se impoe em distintos momentos da seqgiiéncia

literaria: no poema, a essencia lidade ritmica se apoia no significan-

te; na prosa, a essencialidade ritmica se apoia no s ignificado .
[ ————————————

I1.2 Contudo, nao obstante estas ponderacgcdes, a prosa ritmada em
Cangaceiros difere em alguns pontosprimordiais do ritmo naprosa,me
nos por seu efeito sensorial e mais, sobretudo, por sua estruturaca

lingliistica. Impregnada que estda, esta obra de Lins do Rego, de fato

res estruturantes da literatura em versos do cordel nordestino, ela

(1) ALONSO, Amado, ob. cit., p. 283
(2) ALONSO, Amado,ob. cit., p. 276

(3) BRIK, 0. Teoria da Literatura - Formalistas Russos, p. 136
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apresenta grande similaridade em sua forma 1lingiistica com o ritmo

3
poematico, principalmente no ponto critico de diferenciacdo, gque é a

pausa, como limite. J& demonstramos anteriormente, citando a frase-
preludio a _Cangaceiros com gque o escritor paraibano finaliza Pedra

Boni ta, que ela se articula em um eneassilabo e um heptassilabo,

E Bento partiu a galope/

para Pedra Bonita.,
os quais, embora he terornétricos, se equacionam numa ordenagdo espacio
-temporal com uma constancia de dois acentos silenciosos para acento

ténico, segundo a clausula ternédria

L>

independentemente de um sentido unitdrio ou sintadtico. Como vimos, as
pausas, englobando unidades fraseoldégicas de sentido, caracterizam,em
larga escala, o ritmo da prosa, em oposigcdo ao ritmo do verso. No e

xemplo acima, isto ndao se d&, como, de resto, séi ocorrer em Canga-
e e

ce i ro s

IT.3 Para facilidade e economia de expresgéo, vamos, de inicio, con
vencionar as letras A, B, C e D para designar as quatro paginas que
compdem o primeiro capitulo da obra, na edicdo em exame””, seguidas
de um numero, para identificar a linha ou linhas onde ocorrem os exem
pios. Isto posto, logo no primeiro paradgrafo de Cangaceiros se encon-
tram algumas estruturaé%es lingiisticas com a fusdo de ritmo tipica

mente poemdtico, ndo faltando mesmo alguns pares de rimas e reduplica

¢cOes

"Sinhd Josefina/ j& estava ali/ had mais de dois
anos./ Viera tangida/ pela furia dos soldados/
que haviam destrogcado/ o reduto do Santo,/ em
Pedra Bonita./ E ali ficara,/ depois de lon_
gas caminhadas pelas caatingas/ acompanhada

do filho Bentinho./ Léguas e léguas andaram/
como se fossem retirantes,/ de fazenda em fa_
zenda,/ a pedir a um e a outro/ uma coité de

farinha/ que lhes matasse a fome,/ e pés roi

(1) Utiliza-se aqui a 6- edigcao, de 1976, da Livraria José Olympio E-
ditora S. A., Rio de Janeiro, prefadcio de Nertan Macedo, XIV, 280

pP., ilustr., 18,5 cm (Sagarana, v. 58).

81.



dos pelos espinhos/ e olhos fundos de sof ri

ment6é./ 0 filho Aparicio/ na hora da fuga,/
no momento em que preparava os homens/ para

cairem na caatinga,/ lhe dissera:"

(A, 1 a 9)

R - R b 4 . . R R
No excerto acima, alem de aliteracoes e rimas distribuidas do

comeco ao fim, temos, justapostos, ritmo prosaico e ritmo poemédti-

co . 0 primeiro, vamos encontrar, por exemplo, em "Sinhé
estava ali/ ha mais de dois anos", em que as tfes pausas
cadas claramente por trés grupos sintadticos: S = sujeito
+ wverbo + adjunto) + C = complemento circunstancial de

guir a cadencia fénica toma caracteristicas poemdticas:

"Viera tangida

pela furia dos soldados
gue haviam destrocado

o reduto do Santo,

em Pedra Bonita".

Josefina/ j5
estao demar_
+ V (adjunto

tempo. A se_

Se contarmos as silabas dos cinco membros desse periodo, achare

mos essa fTormu 1 a

i il ooy Bt L L hexassilabo 2-5
R A VRS O S Ao E-h LYo O 3-7
s ety ot 3 e e a2 CEITCEES 1 BeEE 3-7
PR S Y ELECSREY L SR heptassilabo 3-6

/ / hexassilabo 2-5

0s quals apresentam simetria mitrica e ritmica na relacdo entre o 19

e 59 e 29 e 39 membros, enquanto o 49 verso se configura com um acen

to na terceira silaba, em harmonia com os versos 29 e 39.

Ademais, de

vem-se considerar as rimas "tangIDA-bonITA" e "soldADOs-destrocADO".

Logo abaixo, ainda no mesmo trecho, h&d um periodo gque se inicia

com versos isorritmicos, e depois se cadéncia em prosa ritmica:

"0 filho Aparicio
na hora da fuga,
no momento em gque preparava os homens/
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v . .
para calrem na caatinga,/ lhe dissera:"

Como se observa, os dois primeiros membros versais apresentam a
regularidade métrica (versos hexassilabos), com acentos ritmicos na
22 e 5- silabas, e 0s trés outros da mesma frase apresentam rJLtmo prf
saico. Uma e outra modalidades rIltmicas estdo bem delimitadas em dois
conjuntos dentro de um mesmo sintagma oracional. Ja em ;Léguas e 1%
guas andaram, como se fossem retirantes, de fazenda em fazenda, a pe-
dir a um e outro uma coité de farinha gue lhes matasse a fome, e pés
roldos pelos espinhos e olhos fundos de sofrimento" (A; 4 a 7)), além
de o trecho finalizar com dois decassllabos isorritmicos quaternéarios

(4-9, 4-9)

"e pés roidos pelos espinhos

e olhos fundos de sofrimento",

0os outros membros se estruturam num ritmo de prosa. No entanto, esses

membros contem vArias reduplicacoes (repeticdes seguidas) gque sédo u
suais na linguagem versai: "léguas e léguas andaram", "de fazenda em
fazenda", "a pedir a um e a outro", e a conjuncdo aditiva "e", a unir

os dois decassilabos mobilizados do contexto imediatamente anterior.
Essas intensificacdes pela repeticdo infundem ao texto a evocacdo do
caminhar gradativo e incessante dos personagens pela caatinga. (Per-

ddo, vou citar outra vez.)

"Léguas e léguas andaram/ como se fossem
retirantes,/ de fazenda em fazenda,/ a
pedir a um e a outro/ uma coité de fari

nha/ que lhes matasse a fome..."

Uma observacédo: A propdsito do que temos dito sobre o parentes

co de Cangaceiros com elementos estruturantes do poema popular,as vt

zes hd combinacdes de versos de medidas diferentes, conforme exemplos
anteriores e outros gue se seguirdo. Como ensina Cavalcanti Proenca,
"a combinacdo de células métricas se faz em certos casos, segundo df

terminadas normas, de modo que as terminais sejam maiores gue as ante

riores (...) Essa diferenca de uma silaba sobre a célula anterior
. . . 5 . " .

cria um ritmo muito usado nas adivinhas populares. . . E conclui Ca

valcanti Proenca: "este tipo de combinacdo de segmentos ou células

vaili auxiliar-nos a compreender o ritmo do-martelo agalq-
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pado ~ * Tal ocorre em "Viera tangida/ pela furia dos soldados/ que
haviam destrocado/ o reduto do Santo,/ em Pedra Bonita." 0 mesmo vai

ocorrer, por exemplo, em

"Vai pro Santo
e pega com ele
um taco de forca

que ele tem."

(C, 19 e 20),

em que o0s versos se expandem de dquatro a seis, e voltando a cinco si

labas me tr 1 cas

I /- tetrassilabo 1-3
A hexassilabo 2815
AL hexassilabo 2-5

s o s ki, et pentassilabo 2-4

I1.4 - Conjunto e Combinacdes

0 dinamismo auferido por via desta associagao de metros difereg
tes funciona na medida gque sua musicalidade evocativa impgem momentos
de gradacao e degradaggo, momentos de monotonia e variedade, ascendég
cia e descendéncia etc., ao conjunto de membros versais (se fosse um
poema, diriamos estrofes). Parece-nos, com efeito, gque na estrutura
de linguagem de Cangaceiros o misto, no mesmo sintagma, de ritmos poe
madticos e ritmos prosaicos, infunde o mesmo efeito citado por Cavai
canti Proenca, de dinamizaggo musi ca l-evocativa e conceptual do perio
do lingiistico. Essa mescla de periodos em prosa convencional e prosa
ritmica se configura em quatro possibilidades distintas. Tais possibi
lidades se comprovam com varias ocorréncias sacadas no decurso do pri

meiro capitulo. Ei-las:

II1.4.1 Frases ou associacdo de frases estruturadas segundo a fdérmula

ritmica versal ou poemdtica, em segmentos narrados e/ou dialogdis. Ci

CAVALCANTI PROENCA, M. Ritmo e Poesia, p. 71 e 75
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A . . S . .
temos ocorréncias desses conjuntos liricos, designados logo adiante

com a letra X.

"Com o rosto pregado na areia,
com o corpo moido de medo
Bentinho se deixou vencer

pelo pavor da morte."

(A, 19 a 21)

CRENTY B TR ATy ST T __ eneassilabo 2-5-8
i Q
Sont e ae 1 a Seibgfs ot [ __ eneassilabo zHgHg
H
alalle o s st o 2es L € - (eTleals Silabo 2-6-8
sfien oo B e gl 2k hep tas silabol-4-6
Como estes excertos sao periodos semédnticos, o escalonamento em

. = It
versos resulta em estrofes muito semelhantes as estrofes do "romance

(espécie poematica). Vejamos os exemplos a seguir, de versos de pouca

extensdo métrica:

"0 seu mundo
era aquele
das balas,
do fogo,

da morte."

(B, 4 e 5)

tetrassilabo

o S
/ tetrassilabo

trissilabo

N N W W

trissIlabo

trissilabo 2

I~~~

"Inté Domicio
td crente
na forca

do home."
: (C,5]



f J pentassilabo 2-4

e trissilabo 2
pya- trissilabo 2
e e o trissilabo 2
"Tu, Aparicio

nao para

mais nunca"

(c, 17)

/ __ __ /_ __ pentassilabo 1-4
e 3 ol trissilabo 2
_ _é trissilabo 2

No exemplo acima, a habilidosa ruptura de um segmento estereotipado
de linguagem, através do hipérbato, é gque permitiu a associaggo de um
pentassilabo + dois versos trissilabos. De fato, se o terceiro verso
fosse "nunca mais", em consonédncia com a naturalidade cologuial (essa
frase é extraida de um discurso direto da personagem Josefina), em

vez de "mais nunca", como aparece no texto, teriamos um desvio ritma
co qgue, em homologia, afetaria o tom de suUplica imperativa sugerida
na elocuggo da personagem. Ademais, se hipoteticamente tivéssemos"Tu,

Aparicio / nao para / ﬁunca mais"™, o deslocamento acentuail para a po_
siggo aguda, 1incidido sobre a vogal aberta /a/, imprimiria um efeito
de expansividade, discordante, nesse caso, com o clima de gravidade
dramadtica da frase. Temos, assim, um exemplo certamente eloglente de
mobilizacdo tatica com fungao evocadora. Citemos uma ultima ocorrén

cia:
"A palavra da velha
conduz i1a o £ ilho

como se empurasse

um cego na estrada."

(D, 13 e 14)
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po bt e L sl So . . (hi€p Eaisisl 1:a'bo 3-6

PRI T ST A hexassilabo 3-5
PR Re R ST ANV hexass il abo 3-5
TR NS 1 AP hexassilabo 2-5

I1.4.2 A mesma frase ou associacdo de frases estruturadas, de inicio
segundo a férmula ritmica versai, em segmentos narrados e/ou diale_
gais, mas que se amainam em ritmo prosaico, justaposto no interior da
mesma seq%;ncia. Assim, varios membros versais 1liricos e prosaicos

formam respectivamente, conj untos liricos (X) e prosaicos (2), para

formar combinacdes. Temos, por conseguinte, a combinacgéo (X + 2):
RITMO POEMATICO ' (X) + RITMO PROSAICO(Z)

"A mde sentada
com as mdos pegadas
nas suas m;os,
maos quentes, maos de energia/ e de

quem ainda tinha forg¢a para proteger..."
(B, 6 a 8)

-
No conjunto X temos tres versos pentassIlabos, com acentos rit
. a f . R P i
micos na 2- e - silabas, contiguidade rimica (sentADA-pegADAS) e po
sicionamento intraversal de "maos" que se reitera no final do tercei_
ro verso.Em seguida, a rigidez métrica e acentuai sedilui, mas ha
liames com o conjunto anterior, pela reiteragcao por maisduas vezes

do vocadbulo "mdos". Este conjunto Z possui ainda no interior de cada

membro entonacional a rima "QUEM"-"QUENtes".

Outro caso:

"Por perto da latada
ajuntaram-se romeiros
para ver de perto/ o rei do sertdo./
Os olhos de Aparicio/ pousaram na
multiddo espantada...” (C, 27 az2)9)
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No trecho acima, combinam-se um verso heptassilabo + um verso
octossilabo (lembrem-se as observad%es de Cavalcanti Proenca sobre a
progressividade métrica na poesia popular) + seqﬁencia de ritmo pro
saico Z. Nesta combinagao X + Z, rimam-se "1laTADA" (X) com"espanTADA"
(z), além da rima no interior do conjunto Z "sertAO" - "multidAO". A

reiteracao de "perto" enlaca os dois conjuntos em uma sd& contextura.
. 25 .
Mais uma ocorréncia:

< .
"Aparilicio estava parado
e 0os cabras nao se mexiam.
Romeiros estarrecidos esperavam/ que

a onca desse o seu bote de fera."

(C, 37 a 39)

No caso acima, conjugam-se um membro eneassilabo + um membro oc
tossilabo (X) + seqgliéncia de ritmo prosaico (Z). A combinacdo ritmica
X 4+ Z, ademais o sentido emocional que a unifica, esta intimamente 118
gada pelo jogo aliterativo, de assondncias e paronomédsia, dando-se a
impressdo de que os componentes musicais dos membros com estruturacao
lirica (X) continuam ecoando, ressoando musicalmente nos membros de

ritmo em prosa (Z), conforme se verifica também no exemplo anterior.
No excerto abaixo,

"E marchou
para o meio dos cangaceiros
rompendo por entre os romeiros
que caiam a seus pés,
com a cabeca erguida/ e as barbas ago{r

tadas pelo vento."

(D, 25 a 27) ,

conjugam-se um verso tetrassilabo + dois eneassilabos + um octossila

bo (X) + ritmo prosaico (Z). Ressalte-se ainda o efeito expressivo da

reiteracdo rimica do ditongo /e}/ (mEIo, cangacEIros, romEIros), coad

—

juvando na evocacao do deslocamento heroico do protagonista para o in



terior da multidéao.

II.4.3 A mesma frase ou associacdo de frases estruturadas de inicio se
gundo a férmula ritmica da prosa, em segmentos narrados e/ou dialo
gais, mas que se modificam em ritmo poemdtico, ainda no interior da

"
mesma seqiéncia. Temos, por conseguinte, a combinagédo (2 + X):

RITMO PROSAICO (Z) + RITMO POEMATICO (X)

"Compadre Vicente,/ gritou ele,/ agienta
o fogo no boqueirdo./
Sustenta a piséda

com os mata-cachorros."

(A, 14 e 15)

No excerto acima, combinam-se ritmo prosaico (Z) + dois hexassi

—

labos isorritmicos (X). Examinemos mais uma ocorréncia:

"Tinha-lhe morrido o marido,/ oito dias
antes da chegada,/ Is carreiras, de Be&
tinho./

Morreu de repente,

s em um gemido."

(B, 15 a 17)

Aqui, além dos elementos Z 4+ um hexassilabo + um pentassilabo (X), es
ta combinacdo ritmica se enriquece musicalmente pela rima enlagando
os dois conjuntos, Jj& gque "morrIDO" e "marlDO" pertencem a Z e "ge-
mlDO" a X. Ha que considerar que esta unificagdo fdénica eqiiivale, em
conseqiéncia, a uma unificaggo sem;htica dos dois conjuntos, Jja& que o
rejsséo de matéria significante implica em contaminag¢des sémicas. Por
is%o, a palavra "gemido" se acrescenta, em significa¢go, de "morrido"

e "marido".
Algo similar ao anterior ocorre no exemplo a seguir,
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"Precisou Domicio sair com ele para
longe/ e amarréd-lo na caatinga./
Foi guando Aparicio

entrou no arraial."

. - . . O
em gque se repete a estrutura combinatoria Z + dois membros hexassila

bos isomitricos (X).

I7.4.4 Finalmente, a mesma frase ou associacao de frases, agora estru
turadas segundo a combinacao (Z2 + X + Z), iniciando-se com ritmo pro

saico, gue se desenvolve em ritmo poematico e volta a ritmo prosaico:

RITMO PROSAICO (zZ) + RITMO POEMATICO (X) +
RITMO PROSAICO (Z).

Nota: Nessa combinaggo poderiam se englobar as duas anteceden 3
tes, J& que os membros caracteristicamente poemdticos, no texto em
prosa corrente, sempre estarao inseridos entre sintagmas prosaicos.
Justificamos, no entanto, nossa divisdo nas tres combinagées anterig
res pelo fato de incidirem em unidades de sentido, compostas de frase
ou conjunto de frases narrativas e/ou dialogédis. Por isso, alguns e

xemplos de estruturacdo puramente versal se encaixariam também nesta

quarta combinaggo (z + X + Z), conforme o exemplo abaixo:

"Eu quero viver até o fim,/ eu quero
carregar esta cruz nas costas, Apar{_
cio.

Vai pro Santo

e pega com ele
um taco de forca
que ele tem.

A tua forca, Aparicio,/ é a do sangue

que corre nas tuas veias,/ é forca do

teu avg,/ o home gque era mais duro gue

pau-ferro."

(A, 18 a 22)
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Como se observa, além de a combinacdo fazer parte da mesma la
nha emocional do discurso direto de Sinhd Josefina, os dois conjuntos
Z se caracterizam pela repeticdo com efeitos estilisticos: o primeiro,
pela aliteracdo por cinco vezes do fonema /k./ - "quero", "quero","caa
regar", "cruz", "costas", considerada ainda a prépria reiteracéao fg
ngssemantica do verbo "quero"; o segundo, pela repetiggo intensiva do
vocdbulo "forgca" (duas vezes) e do verbo "i", a introduzir, por duas
vezes, o0 predicativo do sujeito. Essas repeticdes com efeitos estilii

ticos se harmonizam com a estruturacdo poemdtica do conjunto X da com

binacgédo, por apresentar regularidades métricas e ritmicas:

"Vai pro Santo J e

e pega com ele P AT TN A s s
um taco de forca JL ey __,L_ A
que ele tem" et L 3 X

Examinemos mais alguns exemplos:

"Mge, por que a senhora nao vai embo_
ra daqui?/

Tenho inti noticia

de que vem a tropa

pra acabar cora o Santo.
Eles mataram tudo, Mge./ Ndo vai ficar
ninguém pra semente.

Vim praqgqui

sb6 pra vé

se dou um jeito

no home.
0 Tenente Mauricio entregou a alma ao

diabo"

Aqui, a combinacdo aparece reduplicada em (2 + X + Z2 + X + 7),
com treés momentos de ritmo prosaico para dois de ritmo versai. Nele,
apenas o ultimo conjunto Z nao apresenta marcas propriamente liricas.

Os demais estdo assim constituidos: no primeiro Z situa a rima "se
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nhORA", "embORA", além de duas células ritmicas pentassi lab i cas, com
acentos isorritmicos (_ _ _ _/ _// [ =por gue a st
nhora/nao vai ‘embora?); no primeiro X, trés versos hexas si 1 abos,com
acentos na 3§ e 5% silabas; no segundo Z, a repetiééo em eco do fone
ma /é&/ ("Héo vai ficar ninguEM pra semENte); e no segundo X, gquatro
versos te tras silabos, com acentos na terceira silaba métrica. Todos
esses ingredientes liricos unificam essa estrutura complexa, do ponto
de vista da faixa sensivel da linguagem (significantes), além de, evi_
dentemente, J& estarem unificados a nivel de significado, pois todo o
trecho é um dialogo direto de personagem.

Nos dois Ultimos exemplos analisados, se por um lado hé& fatores
estruturantes que dao unidade a combinagéb 7 X0 20 +eX & 42 ) 4 por
outro, os conjuntos Z e X relacionados internamente, apresentam cada
qual caracteristicas exclusivas quanto ao ritmo e ao metro, porquanto

os membros do conjunto X sao menores e mais regulares que os do con

j unto 7Z.
Em

"Aparicio ndo se mexeu./
Al foi que se ouviu
no siléncio da caatinga
um grito mais alto do gue o das si

riemas nas correrias."
(C, 39 e D, 1 e 2)

Mais uma vez X (doilis versos 1isométricos e isorritmicos) se 1inse
re entre pares estruturados segundo o ritmo prosaico Z. Vejamos este

1l timo exemplo:

"E soturno,/ com a voz que saia de uma furna,/
o Santo ergueu para o céu o seu canto./
Muitos cangaceiros
comecaram a chorar.
Aparicio, porém
possuiu-se de furia
e era uma fera acuada

com milhares de cachorros
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na boca da toca.
E ergueu-se./ E jé com o rifle na mdo esquer_
da fitou o Santo,/ cara a cara,/ e com a mio
direita cheia de anéis puxou o punhal da bat’
nha/ e disse aos berros:/ -Povo, eu ndo tenho

medo."
(D, 30 a 39)

0 trecho acima, com que José Lins do Rego encerra o primeiro ca
~ - ! . . . .. - .
pitulo, e dos mais ricos em diversidade e artificiosidade na estrutu

racdo fonossemédntica. Nele, J& no primeiro Z da combinacdo temos a en

fatizacdo da gravidade da cena, tanto pela reiteracdo de /ur/ - "so
tURno", "fURna" - fonemas "escuros", como por sua dinamizacdo com a
rima "sANTO" - "CcANTO"; apas, nos sete versos que compdem o conjunto

X, além do fator fﬁtmico, as aliteradbes de fonemas oclusivos (aPara
cio, Porém, Possuiu-se, BoCa, Da, ToCa) e recursos paronomd%ticos (ERA
uma fERA) concorrem decisivamente na preparacdo do grito com gque o
protagonista se eleva em meio a multidéao.

0 ultimo conjunto 72 contribui decisivamente no adensamento e no
crescendo emocional da cena, para atingir seu Tlimax tensivo. Esse
crescendo se espessa através de artificios estruturantes tais como: as
cumulacdo progressiva, oriunda de frases sindéticas-aditivas (ha qua
tro vezes reiterada a conjuncédo "e"), reduplicagdes ("cara a cara"),
assonancias ("mAO"™, "dirEIta", "chEIA", "anEIs"), e aliteréboes, em
qgue todas as palavras derradeiras do trecho se iniciam com fonemas o
clusivos anteriores ("puxou o punhal da bainha e disse aos berros:"),
evocando, ja pela estruturacdo de significantes auto-motivados, o "gra
to" final do protagonista Aparicio.

Em suma, além de cada conjunto da combinacdo estar estruturado
segundo sua homofonia interior, a associagéb através do revezamento
ulterior dos conjuntos Z e X e Z provocam fortes contrastes e periodi_
cidades, concorrendo eloqﬁentemente na expressividade ritmica com que

. "=~ . .
se caracterizam algumas g_egquenc ias de Cangace ir os.

I11.5 Outros elementos estruturais liricos

Pidginas atrds assinalamos gque, num cotejo entre a prosa corren

te e aprosa-ritmica, a segunda difere da primeira por apresentar maior
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regularidade nadistribuiééo acentual e umacerta coincidéncia nonu
mero de silabas métricas. As quatro péaginasque cdﬁpoem 0 primeiroc<a
pitulo da obra em estudo ndo apresentam um sbé paradgrafo em gque nao £
corra um especial ritmo versai, Jjustaposto a trechos com caracteris-
ticas de prosa ritmada, além, evidentemente de outros momentos em que
o discurso apresenta narragao convencional. Além disso, mesmo ocorren
do uma ou outra dessas trés possibilidades, h& outros integrantes da
forma estrutural lirica concorrendo para conferir a Cangace iros de J£
sé Lins do Rego especial atengao critica. Dentre os integrantes mai s
familiares a linguagem poemédtica se destaca sobejamente a fédrmula da
repeticdo com efeitos estilisticos evocativos e de musicalidade. Néo

vamos estuda-los aqui, pois seriam tema de investigacdo 1 parte. Limi’

tar-nos-emos em rastred-los, sem reprisar os Jj& citados.
Assim, 0s casos gue abaixo passaremos a relacionar figuram em
trechos de narragcao convencional. Isso prova O Seguinte: qgue existem

fatores de linguagem deliberadamente liricos em toda contextura do ca
pitulo em exame, mesmo gquando em trechos de narracao prosaica e 1i-

near

II. 5.1 Isotopias fonicas: rimas, aliteracdes, paranomisias etc.

a) "DespeDirAM-se DA vISta agonlADA DA mAE. bENtlnho
e a velha dEItarAM-se no chAO da latADA, e o zum
bIDO das bAIlIAs tlnla nos seus ouvIDOS. a grltaRIA

no arralAl pareCIA um fIm de mundo."

(A, 16 a 18)

b) "1ONge ficara padre amANCIO na ANSIA da agonia,
o padrINho a morrer, atréds da bONdade de deus
para sua Ultima hora, para o FIM de uma Vida

de sANto. num relANCE bENtinho Viu..."

(A, 22 e 23 e B, 1 e 2)

c) "quando a noite chegou sbé se ouvIA o gemIDO

dos que ficaram estenDIDOS pelo chédo..."

(B, 5 e 6)

d) "eles mataram o SANto e o SANGUE gque ENTrou de

94.



TErra aDENTro é SANGUE que nAO SEca mais nUNca.
pOde o SOI SER o REI do mUNDO gue nédo Tera
quUENTURA para SEcar ESTA TERRA desgraCAda. meu
filho, ESTA vai SER a TERRA de SANGUE gue Vai

ToDA VIDA peDIR VINGANCA."
(B, 9 a 13)

e) "TInha-lhe MORRIDO o MARIDO, oito dias antes da
chegada, as caRREiras, de bentlnho. moRReu de
REpENte sEM um gemIDO. quando olhou para a REde
viu o maRIDO de bracos aRRiados. coRReu Para

PERto com a cERteza do que havIA aconteCIDO."
(N, 15 a 19)

f) "VIU o Filho a Frente dos CANGAcEIros, de chapEU
de COUro, de rIFle nas COstas, de punhAl atrAveqr
sAdo. os CABRAS encheram as 1ATADAS DE RISADAS,
de pabulagens, de historias de briga. aparicio
chegou pArA a 1ATADA da mAE e tomou-lhe a bENCAO
MANso COmo um COrdeiro e SENtou-SE ao SEU lado

de chapEU na MAO, fa 1ANDO maCIO."
(B, 30 a 35)

g) "a TErra e os UrUbUs QUE COmam aQUELAS desgraCAS.
eu sei que a ForCA do goVerno estd no aCU, pron

Ta pAra o ATAQUE."

(C, 2 e 4)

h) "EU SEI, mAE, que a GENTE NAO paga inocENTE. o
SANGUE da GENTE é SANGUE que ofendEU a SAO SE

bastiAO."
(C, 6 e 7)

i) "1ld a senhora Vai ViVER no escondldO, sEM que o
goVERno Venha a saBER quEM & a mAE de aparICIo."
(C, 10 e 11)

3) "o chEFe parou de FalAR e a VElha josEFina sé



FEz IhE dizER."
(C, 12)

k) "DEus te manDOU pra gque O nosso povo saiba mesmo

que a maldiggo nao parOU."

(C, 13 e 14)

1) "os cAbras de ApAricio chegARAm PARA PERTO DO chEfe."

(C, 33)

m) "voltou-se para a laTADA, onde a mae senTADA no

chao seco, calLADA, murcha..."

(C, 34 e 35)

n) " e MANSO, tal uma ventania gque se aBRANdasse numa

BRISA MANSinha..."

(D, 19 e 20)

o) "e o meu SANTo marTir SAO SEbasTIAO Te mANDou PARA

PerTO De mim."

(D, 23 e 24)

p) "e SOtURno, com a Voz que SAfa de uma FURna, o
SANTO erguEU para o CEU o SEU CANTO. e as 1f

dainhas irromperam DE TODOS OS reCANTOS..."

(D, 31 a 33)

I1.5.2 Efeitos de Expansio

Vamos destacar, por'hltimo, mais dois casos em que o escritor
paraibano manipula com invulgar maestria o recurso reiterativo na lig
guagem literdria. No primeiro caso, o sentimento da morte se expande
entre o0s personagens, na paisagem seca, através de gemidos,espalhando

subliminarmente um tom de amarga disforia a toda cena:

"Bentdo entregou a alma ao Criador, sem ter feito
um sinal para ela. Domicio chorou muito. E os

romeiro vieram cercar o corpo. 0Os gemidos do

veldédrio cobriram as cantigas das ladainhas das




mulheres da latada do Santo. Ela ndo chorou,
e et S et et e s
o seu coragdo ndo se aluiu com o passamento do

mar ido."

(B, 20 a 24)

Na frase sublinhada, a repetidéo por cinco vezes da preposigéao
"de" + morfemas de éénero e numero, sempre a saturar sintatica e se
manticamente os substantivos imediatamente anteriores, infunde a SE-
gestgo de que os "gemidos" sdo tdo intensos, incessantes e profunda®

mente sentidos que lentamente e em sedante melancolia vao tomando con

ta de todo o ambiente cénico:

"Os gemidos dj> veldério cobriram as cantigas
das ladainhas das mulheres da latada do

Santo."

No segundo caso, a reiteragao por cinco vezes da preposigédo "pa
ra", a introduzir quatro oragdes adverbiais finais ("para" + infiniti

vo) realga cumulativamente a expressdo conativa (impressiva) da perso

nagem, aumentando com insisténcia, seu poder persuasivo:

"-Aparicio, meu filho, para aqui n&o vieste ara
acabar com a tua mée, _para matar a tua mée,Ea—
ra cuspir na cara da tua méde, para pisar a ma

dre que te pariu."

A medida que o efeito persuasivo se intensifica em prolongamen-

to ascencional, note-se que os membros versais vdo aumentando de tama

nho, isocrénicamente ao cumulativo significacional da elocucgéo:

| PR O L SNV R 8 e

V) LIL 1

A referida expansao dos membros versais provoca um consegqgiiente
-
deslocamento acentuai no andamento ritmico do trecho; seu significa

do, transcendendo o entendimento meramente factual, se realga pela
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grande incidéncia de acentos ritmicos sobre silabas oclusivas, duras,
persuasivas. Ademais, os acentos, ao menos secundarios, recaindo in-
cessantemente sobre a preposicdo final "para", enfatizam seu papel

funcional no adensamento "impressivo" ou dramatico da fala da persona

gem.
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