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Sénia Maria Ramires de Almeida

"O usted estd loco como el resto de la humanidad civilizada,o es
usted fuerte y sano como Bunuel. Y se usted es sano y fuerte,usted es
un anarquista y arroja bombas." Henry Miller (citado por J. F.Aranda
em'Luis Bunuel Biografia Critica', pg. 112)-

A representaggo filmica nos apresenta, J& em suas nascentes hif
toricas, a problemdtica REALIDADE X ILUSAO, que podemos localizar nos
filmes de Lumiere (fragmentos do cotidiano, chegada de um trem,alimen
tacdo de um bebé.etc.) e nas criagges magicas de Méliés (Viagens I
Lua, ao Polo etc.).

As pesquisas gue contribuiram para dar & luz ( no sentido real e
figurado) a representagéo fotogrdfica, parecem indicar a busca de um
instrumento cientifico de pesquisa, de captaggo do real e no cinema a
preocupaggo de captar o movimento do real.

Para E. Morin, o enigma do cinema ¢ "acima de tudo, fruto da iil
certeza duma corrente que ziguezagueia entre o Jjogo e a pesquisa; o
espetaculo e o laboratorio; a decomposiééo e a reprodugéo do movimen
to; 1 o no gbérdio entre a ciencia e o sonho, a ilusao e a realidade
gque preparam a nova invenggo".

..."0 que atraiu as primeiras multiddes nao foi a saida duma fa:
brica, ou um comboio a entrar numa estagéb (bastaria ir até a estacédo,
ou até a fabrica), mas uma imagem do comboio, uma imagem da saida da
fabrica. Nao era pelo real, mas pela imagem do real, gque a multidéo
se comprimia as portas do "Saldo Indien".

Citando Epstein (de gquem Bunuel foi aluno), E. Morin avanca para
o "potencial emocionante"™ das coisas reais captadas que revelam a "be
leza secreta, a beleza ideal dos movimentos e ritos do gquotidi ano".Ci
tando outros tedricos destacam-se as qualidades "lendarias", "surrea
lizante", "sobrenatural" que tornam di a 1eticamente interligados o
real e o fantédstico.

0 cinema traz em si a transiaao da imagem para o imaginario, a
ordenacdo de urna légica compartilhada pelo sonho, mito, re 1igido, eren

cas e literatura, ou seja, todas as ficcdes.

Ao passarmos das potencialidades da imagem cinematografica para
a atividade perceptiva do ser humano, recorremos a Jean Piaget, cuja
metodologia busca a compreensdo dos mecanismos mentais do ser humano

desde os estdgios dos primeiros reflexos, até atingir as operacdes in
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telectuais abstratas, a formacdo da personalidade e insercdo afetiva
e intelectual na sociedade dos adultos.

Trata-se, conforme suas palavras, de um constante movimento de
"incorporar o universo a si préprio", através de mecanismos de assimjL
lacdo e acomodacdo aos dados exteriores e interiores gque se apresen
tam ao individuo.

Segundo Nélio Parra, num trabalho que se fundamenta na psicolf
gia genética de Piaget: "0 aspecto operativo exerce o principal papel
no conhecimento, uma vez que conhecer ndo significa contemplar passi_
vdmente as coisas e acontecimentos, mas sim agir sobre eles, eonsa
truindo-os ou reconstruindo-os em pensamento".

Assim, cada espectador leva consigo, ao ver um filme, uma carga
de emoc¢des, experiéncias pradticas e intelectuais que interagem a cada
instante com o que é visto na tela, contribuindo para a apreciacdo f i
nal da obra.

Ao lado da tensdo entre realidade/representacido, podemos situar
os papéis diferenciados e complementares do Cineasta (realizador) e
do Espec tador .

Independente das adesbes dos realizadores e espectadores a uma
determinada forma estética e ideolbégica, o cinema é tido como uma st
quéncia de imagens fotograficas fixas que, projetadas a uma determina
da velocidade, recriam a impressdo do movimento, através de um neca
nismo fisioldgico do olho humano. Devemos, no entanto, recordar gque o0
cinema ndo se tem valido apenas deste mecanismo, uma vez Aue podemos
encontrar imagens "congeladas" que fixam um momento, ou movimento,com
finalidade dramédtica, ou explicativa, além dos filmes de animacdo ou
experimentais, gque sdo desenhados diretamente na pelicula.

Nosso objetivo presente é o cinema de Luis BJnuel, que trabalha
com imagens fotograficamente captadas e projetadas, recriando a im_
pressdo de movimento. E essa forma genérica de cinema que tem sido co
mercialmente mais difundida, gque tem atingido, mais freqglientemente, o
espectador, contribuindo, assim, para a criacdo de seu repertdrio de
referéncia. Curiosamente, é neste ponto que o cinema de Bunuel — Bra
balhando com cenarios e atores que refletem a aparéncia do real; uti
lizando as formas de montagem onde o corte recria os movimentos e
acdbes costumeiros — atua sobre o espectador, afastando-o da identifi:
cacdo, da imitacédo da wvida, guebrando as expectativas.

0 cinema-espetdculo, onde a decupagem clédssica aliada a uma nar
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rativa linear e simplificada, trabalhando com mecanismos que facilil
tem a leitura esperada (musica e primeiros planos pontuando os momen
tos emocionantes), parece ter sido tomado por muitos como o unico mf
delo concebivel da "Sétima Arte". A criagao de um universo idealizado
onde o bem vence o mal, onde o belo é bom e o feio é mal, onde os prf
blemas surgem como situagges transitdrias que, ao final, serao resoj”
vidas e tudo volta ao normal; o esperado comeco, meio e fim, facilmen_
|

te compreensiveis, onde a exposiééo se desenrola para nao deixar som
bra de duvida...

Podemos considerar e tipo de arte construidas nesses paraﬁetros
como objeto de consumo descartavel, apenas uma diverséb, que nao 1f
vanta problemas insoluveis, que nao deixa duvidas gquanto a significa”_
cao .

0 cinema de Bunuel deve ser aprendido enquanto génese e desenvol’
vimento, na opééo estética e ideoldégica do surrealismo, gque 1implica
numa concepggo da obra de arte enquanto dado social, politico e cultu
ral, enquanto recorte intencional da realidade para fusao numa supra-
realidade dialética. Em Bunuel o aspecto iconico se articula em novos
conjuntos significantes que escapam d1eitura imediata, sendo o con_
trdrio de uma obra descartdvel pelo estranhamento que produz.

Mesmo o espectador familiarizado com a poética surrealista de Ba
nuel, encontra muitas possibilidades que, ao invés de serem reduzidas
na interpretaggo, levam-nos a uma cadeia, onde um significado nos re
mete a outro, fazendo da obra um vir—-a-ser ludico.

Considerando o cinema um discurso, uma narracdo dotada de sign£
ficagao gue nos remete constantemente para dentro e para fora do obji
to filmico, o apelo a integraaao da 1imagem, movimento, apelo ao ver
bal, ao musical, aos ruidos de fundo, aos cortes e & montagem, aos ég
gulos de cémera, a iluminaggo e a outros elementos do repertdrio cine
matogréafico, sao fatos da cultura de que se servem o0 narrador (organi
zador do discurso) e o espectador (leitor dos textos a partir do dis
curso). E essa escolha feita-pelo narrador que nos interessa no filme,

colocando & disposicédo os fragmentos que constituem o todo da obra.

Y S
Claro esta que estes tracos serao conjugados com uma intencdo narrati

—
-~

va qgue poderda, ou nao, ser captada imediatamente.

Deixando de lado as implicacdes tedricas de considerar, ou nédo,o
cinema e as artes como linguagem (tarefa &adrdua de constituicdo da se
miologia como ciéncia), tomamos o filme como um discurso, para poder
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mos empregar algumas categorias analiticas em seu estudo.

Y. Lotman considera a linguagem cinematogrédfica como constituida
de signos, portadora de significado e informacédo. Além de seu caréater
icgnico, ao referir-se a objetos do mundo real, trata de significados,
pondo em relevo, no texto, os aspectos semdnticos.

Para Greimas, o mundo humano se define essencialmente como o mun
do da significaggo . €& na pesquisa sobre a significaééo que as Cien-
cias Humanas podem encontrar seu denominador comum.

Quando tratamos de mensagens poéticas é preciso marcar seu card
ter de processo, onde os efeitos de estilo surgem como oposigdo a uma
norma, a um uso estabelecido, onde o produtor do efeito manifesta no
mesmo movimento, a um sd tempo, o desvio e a norma. A Retdrica Geral
proposta por Dubois e Grupo, se dispOe a analisar as técnicas de
transformacdo, distinguindo-lhes as espécies e os objetos.

Numa tentativa de leitura do filme de Bofiuel, "L'Age d'Or", uti_
lizaremos alguns conceitos trabalhados pelo Grupojjs., composto por J.
Dubois, F. Edeline, J. M. Klinkenberg, P. Minguet, F. Pire e H.Trinov..

A mensagem é um produto de cinco fatores de base: o des tinador e
o des tinatdrio, entrando em contato por intermédio de um cdébdigo,a. pro
pbsito de um referente.

A mensagem possul um carater totalizante, a fungaa retbébrica é.
transcendente em relagéb 4ds outras fungéés da linguagem e a intengéa
retdérica age sobre os diferentes aspectos do processo linglistico.

0 discurso comporta os aspectos retdricos definidos como um con
junto de desvios suscetiveis de autocorrecdo, 1isto é, que modificam o
nivel normal de redun&ancia, transgredindo regras, ou inventando ou
tras. o desvio criado por um autor ¢ percebido pelo.leitor gracas a
uma marca e, em seguida, reduzido devido a presenca de um invariante.

0 conjunto dessas operacdes é responsavel por um efeito estético espe _
cifico (tanto ao nivel do produtor como do consumidor)':

Desvio: alteracdo notada no grau zero. Desvios retdéricos sdo os
que visam efeitos poé%icos.

Grau zero: tendéncia ao limite univoco da linguagem, semas essen_
ciais .

Grau zero pratico: semas essenciais mais ura nUmero de semas late

rais reduzidos ao minimo.
Semas: propriedades dos termos-objetos (qualidades, elementos di”"
ferenciais, tracos distintivos, partes do eixo semdntico...).
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Redundancia: repetigédo.

Autocorrecao: taxa de redundancia do cbdbdigo.

Marca: assinat amento de um desvio, alteraééo da redundancia.

Invariante: relacao de um enunciado figurado com seu grau zero.

No conjunto das figuras, isolamos o metassema (no qual se insere_
ve a metdafora), definido como: substituigédo do contetddo de uma palji _
yra por outro, numa operacao arbitraria ou, mais amplamente, conforme
nos interessa para a presenté analise, a substituiééo do conteudo de
um conjunto significante, no plano da expresséb, por outro. (1)

Para se captar a metafora como uma modificacdo do conteddo semaa_
tico de um termo, através de operagges'de base — adigéb e supresség
de semas — & necessdrio tratar de dois tipos de decomposibéB semantis
ca: produto légico 7T e soma ldégica E.

Na decomposicdo por produto lébgico, os semas sao desigualmente
distribuidos pelas partes (ex. : arvore: tronco, folhas, raizes etc.).
Na decomposicédo por soma ldégica, a decomposigéb é atributiva, nao dis_
tributiva; estabelece-se uma classe onde os elementos se encaixam por
seus atributos distintivos (ex.: arvore-»Mbétula, cedro, palmeira
etc . ) .

No caso da decomposiggo de modo TT cada entidade material & um
conjunto de partes justapostas — a decomposigéb é material.

No caso do modo E a decomposiggb é conceituai, os elementos fa
zem parte de séries construidas.

Para esses tedricos, a metdfora é a modificagéb do contetido st
madntico de um termo, é o produto de duas sinédoques.

As sinédoques podem ser:

a) general izantes:do tipo E (conservaéﬁo de semas) ;

b) particularizantes do tipo ir (distribuicdo de semas).

0 conceito de intersecdéo também é importante para se definir o
mecanismo metafdédrico. A metdfora baseia-se numa identidade real mana
festa pela intersecgao de dois termos completos. Estende & reunido de
dois termos uma propriedade gque pertence apenas a4 sua 1interseccédo. Pi

ra construir a metdfora devemos acoplar duas sinédoques complementa-

res que determinam um ponto de interseccdo entre os termos.

Metdfora de modo E — semas comuns — S + S
- 8 P
Metafora de modo 7T — partes comuns — S + S
P g

No filme "L'Age d'Or", alguns elementos sdo constantemente reite

rados, levando—nds a um possivel texto abordando a sociedade global.
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Nas rochas estao os escorpides que, por seu veneno, exterminam
os inimigos (ratos) e que, como diz um letreiro do f i 1lme ;an amigCs da
obscuridade e se escondem sobas pedras; nessa mesma paisagem vemos
membros da Igreja entoando uma cantilena de efeito igualmente mortal,
fazendo sucumbir sobre as pedras alguns bandidos; a permanéncia liga.
da & rigidez das pedras é representada pelos esqueletos dos arcebijs
pPos que permanecem na mesma postura, tendo conservadas as suas vestes
e insignias. Sobre estes restos, transcorrido um tempo indefinido, te_
mos a colocagcdo da pedra fundamental de Roma Imperial por um grupo de
pessoas que vem do mar (religiosos, militares e "burgueses") e avanga
como uma procissdo, lembrando, ao mesmo tempo, a agcdo dos "descobridjo
res" gque se instalam em varias partes do mundo para instituir o poder
da civilizagdo ocidental cristg, subjugando ou destruindo culturas e
povos.

E interessante notar que a introducdo do tema escorpides/ratos/
veneno/morte, no prdélogo do filme, se di& através de uma forma docume&
tal e didatica, conjugada no decorrer da narrativa, com cenas repre
sentadas por atores. Esta quebra aparente, cuja 1ldégica se esclarece
na montagem, surge em outros momentos do filme (vistas aereas de Roma,
do Vaticano, cenas de rua etc.), denunciando o cientista Luis Bunuel
a dissecar o universo, numa tatica empregada no conjunto de sua obra.
A exposigcdo didatica do prdélogo, além de lancar temas wutilizados na
construgcdo de metdforas introduz uma Histdéria segundo a otica surrea
lista.

Essa explicitagcdo poético-politica transformou o entusiasmo que
acolheu o seu primeiro filme "Un chien andalou", num escédndalo gque
culminou com a proibidéo das projecdes, determinada pelo chefe de pPo_
licia, endossada pelas altas classes, ofendidas. ..

Podemos imaginar que, para o autor, o discurso religioso e o dif
curso do poder estdo intimamente associados, uma vez gque, o herdéi, ao
descrever sua missdo patridética para os agentes da ordem gque o levam
preso, utiliza uma forma verbal semelhante & utilizada na missa (como
uma cant ilena).

No filme, as agdes dotadas de passividade, ou indbécuas, podem ser
ligadas a elementos como: os marginais (bandidos), os empregados e as
mulheres. Os bandidos sucumbem diante da presenga e cantilena dos
eclesiasticos (pilares da sociedade); os camponeses passam numa carro

¢a dentro da festa dos altos escaldes e ndo sao notados; um cacgcador
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mata uma crianca (numa inversdo do herdéico Guilherme Tell) e permane
ce impune; uma empregada desmaia ao sair de uma sala em chamas, sendo
notada apenas por um gargon.

Parece-nos gque Bufiuel se concentra no estudo interno do grupo rf
presentado pela nobreza/burguesia/clero, um grupo que se acredita st
lidamente estabelecido a ponto de nao se abalar com acontecimentos
gue sdao estranhos a seu salao de festas. Ao mesmo tempo, fatos como a
explosdo de erotismo do casal, a agresséb sofrida pela mae da mocga,
sdo marcantes durante toda a narrativa: o casal é constantemente sepa_
rado, a mde conservara durante todo o tempo um lenco no local do tapa,
tal como as condecoragges gque as autoridades ostentam.

Os outros, os empregados, sao como 'mbéveis e utensilios' que nao
interferem no "grande mundo". Em outra obra do autor, "0 Anjo Extermi_
nador", podemos notar atitude semelhante: os empregados saem e acompa_
nham os fatos de fora, a aééo de decomposiééo da burguesia ocorre em
espacos fechados da casa e da igreja, onde novamente vemos a alianca
réligiéo/burgués i a. 0 trabalho de Bufiuel parece se dirigir para a_dis
secacdo do espac¢go interno da burguesia, seus componentes e processos.

No espaco ocupado pelos poderosos, O uUniverso masculino impera:
amulher acaba sendo mais um objeto de posse, identificado com a ter_
ra/vaca: a mde; o objeto do prazer descartavel depois do uso: a prof
tituta; um vestido desprovido de contetGdo: a jovem qgque oscila entre
os ventos do erotismo e a moral oficial cujos agentes‘%ao homens. A
heroina se submete tanto &ds caricias do amado, como &ds determinacdes
sociais. Aceita o maestro, sem exteriorizar qgqualquer ato de escolha,
tal gual um autdémato.

As acdes, que atacam apenas superficialmente o mundo burguég,par_
tem do homem, que rejeita missdes patridticas, mesuras sociais,agride
a mde da moca, luta contra os que o levam preso, ataca animais e pes
soas que atrapalham seus objetivos amorosos. Quando dissemos gue sua
agressividade apenas arranha o mundo gque O cerca, pensamos em sua
aceitacédo, ou submissgo, a posicédo do regente, que lhe toma o lugar
junto da moca, demonstrando gque este ndo rege apenas a orquestra, gue
a orquestra &4 a coeréncia daguela sociedade. Nesse sentido, nédo 1 des

prezivel o fato de vermos um homem destruindo um violino pelas ruas

onde prOdios desabam e encontrarmos padres na orquestra, numa atitu

de de vigilgncia.

0 tema do poder pe tr i f i ¢ ado, gue submete as pessoas, aparece 1
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recorréncia da imagem pedra do inicio do filme, uma pedra sobre a cja
beca de uma estdtua, sobre a cabeg¢a de um velho e a imagem de um
vaso no qual o heréi bate a cabegca quando substituido pelo maestro.O0

herdi é duplamente ferido nessa seqiiéncia: sua cabega bate contra um

objeto duro que estd no alto e vemos sua braguilha em primeiro pia
no quando adentra o quarto da heroina (onde vimos anteriormente uma
cama). No momento em que o jovem percebe sua impoténcia diante das

regras persénificadas pelo regente, procura o espag¢o interno (quai
to) , onde extravasa sua frustragéo, ndo alterando com isso as re
gras do jogo.

Nessa segtVéncia, um travesseiro & aberto e de dentro saem plg
mas, um recheio tdo leve como o ar que preenche o vestido da jovem
que se senta vazio. Dos objetos que joga pela janela, podemos desta
car o arado, instrumento de penetragcdo na terra, instrumento do tri
balho expropriado que permite o usufruto da burguesia. Ao mesmo tem
po, por ser instrumento longo, de penetracéb, pode estar pelo falo, que
as regras sociais transformam num instrumento submisso e anti-erdéti-
co.

0 bispo e sua mitra, atirados pela janela, também estdo ligados
ao poder que se opdé ao amor.

A temdtica AMOR/EROTISMO, segundo nossa leitura do filme, estéa
encaixada na temadtica do PODER, pois o herdéi e a heroina séo separa
dos varias vezes. Sao punidos e separados ao interromperem o discui
so e a inauguragzé de Roma Imperial, as mesuras da festa e a mae da
mogca retardam o encontro, o "ministro" que chama ao telefone e,finaL
mente, o maestro, os separam. Além disso, sao surpreendidos por a%_
guns padres que atravessam uma passarela (posiaéo alta gque lhes da
visdo do jardim) .

No final, o Unico erotismo realizado nessa sociedade é o da cor
rupg¢do, onde vemos nobres e homens poderosos (um deles, em traje e
postura que lembram a figura de Cristo) submetendo mulheres & sua di
pravagcdo. A mulher, objeto de consumo sexual, possivelmente assass£
nada depois da orgia, representa uma das duas opg¢gdes colocadas pela
sociedade: a vaca/mge/esposa e a prostituta.

Encontramos em algumas imagens uma possIvel identidade entre ex
crementos e as bases sociais. Depois de separado da mulher, o herdi

tem uma visao dela num sanitdrio, onde vemos um rolo de papel higié

nico pegando fogo, ouvimos o ruido da descarga e a tela se enche de

-109-



uma matéria mole semelhante as fezes; em seguida, na cerimoBia do mar_
co de Roma Imperial, sobre a pedra fundamental, é colocado um monte

de cimento que tem a aparéncia de um monte de fezes. Durante a festa
que se segue, vemos o pai da mogca com o -rosto impassivel, coberto de
moscas; sabemos de nossa eXperiéncia, que as moscas agradam materiais
em decomposicédo e fezes.

Existem interpretacdes que identificam a rigqueza acumulada com a
fase anal (retendéo de excrementos); a partir do homem rico vemos a
sociedade baseada na acumulagao. Esta sociedade se acredita sélida cc>
mo uma rocha; a ironia de Bunuel mostra que esta solidez é falsa e pf
de se transformar em merda ou lama, a mesma lama onde o casal extrava
sa seu erotismo.

Pode-se perceber uma ligacdo entre repressdo econdmica, social e
politica e a repressdo sexual. A posse dos meios de producdo associa
da ao modelo de familia abencoada pela religido, conduz & posse parti’”
cular do erotismo. Somente uma humanidade desreprimida em seu erotlf
mo global poderia instituir uma sociedade mais coerente com todas as
necessidades do homem.

No texto extraido do filme, podemos encontrar algumas possiveis
metdforas intercaladas:

Do documentdrio apresentado no prbélogo, retemos a atuaggo dos es_
corpides; sua letalidade localizada na cauda, que subjuga os ratos.Po
demos extrair a seguinte.metdfora: "os escorpiges da sociedade" .Vemos
vadrias vezes bispos, padres e o papa carregando insignias do poder:pa_
ramentos, badculo, mitra etc. Decompondo os termos em partes, encontra
mos :

ESCORPIAO: cauda, pincas, ... ECLESIASTICO: baculo, mitra,'...

Destacando os elementos = cauda e baculo  podemos encontrar
termo de comparacao:

Cauda ponto de partida,

Badculo ponto de chegada.

Circularidade  forma comum _ ponto intermediario.

Circularidade: sinédogue generalizante de cauda.

Bdculo: sinédoque particularizante de circularidade.

Temos ai uma metdfora por soma ldégica, onde circularidade é o se

ma comum &s partes.
0 veneno da oracéao podemos, dentro do filme, observar a acéo
mortal do veneno sobre o rato, a acdo mortal das oracdes sobre os ban

—
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didos. No caso do veneno do escorpido, trata-se de uma constatacdo de

ordem préatica, no caso das oracoes, a letalidade & de ordem ideoldgi”

ca.
Ponto de partida: wveneno
Ponto intermedidrio: letalidade
Ponto de chegada: oracao
Letalidade: sinidogque generalizante de veneno.
Oracédo: sinédoque particularizante de letalidade
Portanto, temos urna metdfora por soma ldégica.
Se considerarmos gque a oradéo tem esse poder, encontramos uma'i
proximaggo biblica: "No principio era o Verbo", onde a acdo de Deus
na organizaggo do caos aparece como ordem verbal: "Faca-se 1isso, faca-

se aquilo".

Os discursos politicos, armas eficientes da demagogia, também de
monstram esse uso maléfico da palavra. Encontramos uma figura baseada
nesse reciocinio: o herdéi ao relatar aos policiais sua "misséo patriq_
tica", utiliza uma forma de locuggo semelhante a salmos ou cantilenas
litdargicas.

Ponto de partida: discurso (politico)

Ponto intermedidrio: monotonia

Ponto de chegada: oracdo

Monotonia: sinédoque generalizante de discurso.

Oracdo: sinédogue particularizante de monotonia.

Temos uma metdfora por soma ldgica.

Ponto de partida: discurso

Ponto intermedidrio: ordenagéb

Ponto de chegada: musica

Ordenacédo: sinédoque generalizante de discurso.

Mtsica: sinédoque particularizante de ordenacédo.

Temos uma metadfora por soma ldgica.

A ordenacdo do discurso e da musica (coeréncia sonora) se opde
ao aspecto cadtico representado pelos gritos de mulher ouvidos antes
do discurso e depois da orgia.

Ponto de partida: grito

Ponto intermedidrio: liberagéb

Ponto de chegada: erotismo

Liberacgéo: sinédoque generalizante de grito.

Erotismo: sinédoque particularizante de liberacéo.
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Metafora por soma légica.

Outro grupo de metéféras esta associado a ideia de dureza das pf
dras , na colocagao dos esqueletos dos bispos como pilares de Roma e
da civilizaggo.

Ponto de partida: esqueletos :

Ponto intermediario: rigidez

Ponto de chegada: pedra.

Rigidez: sinédoque generalizante de esqueleto.

Pedra: sinédoque particularizante de rigidez.

Met4dfora por soma ldgica.

Ponto de partida: pedra

Ponto intermediidrio: solidez

Ponto de chegada: pilar

Solidez: sinédoque generalizante de pedra.

Pilar: sinédoque particularizante de solidez.

Met4dfora por soma ldégica.

Ponto de partida: Vaticano : decomposto em paredes, sacadas,pila_
res etc

Ponto de chegada : residencia : decomposta em paredes, sacadas,
pilares etc
‘ Ponto intermediédrio: pilar

Pilar: sinédoque particularizante de Vaticano.

Residencia: sinédoque generalizante de pilar

Metdfora por produto ldégico.

Ponto de partida: residencia

Ponto intermedidrio: protecédo

Ponto de chegada: sociedade

Protecao: sinédoque generalizante de residéncia.

Sociedade: sinédoque particularizante de protecgdo.

Metafora por soma ldbégica.

As associacdes entre rigidez, permanéncia, solidez e protecéo,
surgem constantemente do discurso ideoldégico das classes dominantes,
onde a sociedade e a protetora das familias ao lado da Igreja, prot%
tora moral e espiritual. Na ironia do Autor, os elementos dotados de
peso, dureza etc., como as pedras, estatuas, esqueletos e pilares, se

opdem a elementos leves e fluidos como excrementos, lama, vento e ne

ve.

Ainda sobre o eixo semantico da rigidez, podemos encontrar: esté
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tua como representaééo icbénica do homem, associada & rigidez da mor
te

Estdtua - ponto de partida

Rigidez - ponto intermedidrio

Morte - ponto de chegada

Rigidez: sinédoque generalizante de estéatua.

Morte: singdoque particularizante de rigidez.

Metdafora por soma ldégica.

A pedra pode substituir metaforicamente as leis sociais que to
lhem o homem, tornando-o um morto, sem possibilidade de suprir suas
necessidades vitais: e o homem com uma pedra sobre a cabecga.

Ponto de partida: pedra

Ponto intermedidrio: rigidez

Ponto de chegada: regras

Rigidez: sinédoque generalizante de pedra.

Regras: sinédoque particularizante de rigidez.

Metafora por soma lbégica.

Do exposto pode-se concluir gue o homem submetido &s regras so
ciais enrijece e morre.

Como o erotismo proposto pelos surrealistas se opde & ordenacgéo
social, a lama pode ser contraposta 1s pedras, indicando um meio so
ciai ndo rigido, gue permite a vida humana em sua amplitude.

Ponto de partida: lama

Ponto intermedidrio: maleabilidade

Ponto de chegada: liberdade

Me leabi lidade:siﬁedoquegeneralizante de lama.

Liberdade: sinédoque particularizante de maleabilidade.

Metafora por soma ldbébgica.

0 vento pode representar o direito &4 atividade que deve ser con

quistado pelo h o ménu
Ponto de partida: vento
Ponto intermedidrio: atividade
Ponto de chegada: homem
Atividades: sinédoque generalizante de vento.
Homem: sineédoque particularizante de atividade.
Met4dfora por soma ldégica.
0 papel do maestro também pode ser tomado como representante das

regulacdes sociais.
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Ponto de partida: orquestra

5 o
Ponto intermediario: coesédo

Ponto de chegada: sociedade
Coesao: §médoque generalizante de orquestra.
Sociedade: sinidoque particularizante de coeséo.

Metadfora por soma lébica.

Ponto de partida: partitura

Ponto intermedidrio: organizacgéo

Ponto de chegada: normas

Organizagdo: sinédoque generalizante de partitura.
Normas: sinédoque particularizante de organizacgédo.
Metafora por soma lébica.

Ponto de partida: maestro

Ponto intermediario: diregéB

Ponto de chegada: governador

Diregdo: sinidoque generalizante de maestro.
Governador: sinédoque particularizante de direggo.

Metdfora por soma légica.

No texto filmico, o maestro surge como argumento irrecorrivel

que se apropria do erotismo, sendo o uUltimo e mais eficiente obstacu-

lo 4 uniao do casal.

0 papel feminino nos remete & fungd3o de mi3e/esposa através da

imagem da vaca.

Ponto de partida: wvaca - decomposta em cabeca, tetas,

etc.

Ponto de chegada: mulher - decomposta em cabega, tetas, etc.

Ponto intermediario: tetas

Tetas: sinédoque particularizante de vaca.

Mulher: sinédoque generalizante de tetas

Metadfora por produto légico.

A fregilidade atribuida & mulher pode ser extraida
g;o com as plumas que recheiam o travesseiro, assim como
cheia um vestido.

Ponto de partida: pluma

Ponto intermedidrio: fragilidade

Ponto de chegada: mulher

Fragilidade: sinédoque generalizante de pluma!

Mulher: sinédoque particularizante de fragilidade.

Met&dfora por soma légica.
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Ponto de partida: vestido

Ponto intermediario: flexibilidade

Ponto de chegada: mulher’

Flexibilidade: sinédoque generalizante de vestido.

Mulher: sinédogue particularizante de flexibilidade.

Met4dfora por soma ldgica.

Sem pretendermos esgotar as possibilidades de leitura, vemos que
as metdforas selecionadas buscam uma via interpretativa onde os temas
se unam coerentemente dentro do filme, e se expandam em direcdo a fil-
mografia de Bunuel mais conhecida entre nos.

Nesse sentido destacamos:

- 0 anticlericalismo, a dissecacdo dos dogmas gue se tém consta
tuido historicamente em instrumentos de opressédo, a identificacdo dos
membros do clero com o olho de Deus que zela pela ordem vigente, num
feliz casamento com as classes dominantes;

- A rigidez das ordenacdes sociais, as mesuras, os discursos, as
condecoracoes e as hierarquias que procuram se impor como se fossem
dotadas da eternidade divina;

- A posicédo da mulher, oscilando entre a passividade da Virgem
Maria, objeto de adoragib, e 0s papéis de méde-esposa ou prostituta,

fungcdes meramente utilitdrias gque asseguram a continuidade e estabili

dade da ordem social;

- A posiééo dos demais membros da sociedade que, pela o6tica da
classe dominante, estdo destinados a funcdes utilitédrias (tal como a
mulher) e que, urna vez cumpridas as ordens, sao esquecidos, como objg
tos que nédo interferem na ordem do universo.

Nossa escolha recaiu sobre uma visdo geral da sociedade, captada
através de metdforas que operam principalmente sobre conceitos abstra
tos. Justificamos essa leitura por dois motivos: em primeiro lugar, é
sobre abstracdes e realizacdes que interessam & classe dominante, que
a ideologia se manifesta como discurso, Jjustificando a ordem vigente;
em segundo lugar, o prdéprio Luis Bufiuel considera toda a arte, ainda
a mais abstrata, como carregada de ideologia, e se propde a fazer urna

arte gue guebre o otimismo do mundo burgués e que leve o observador a

duvidar da perenidade da ordem existente.
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Nota:

(1)"A partir da constituiggo das Ciéncias Humanas, no século XIX,

percebe-se gque a grade formada pelas figuras de reférica se encontra
ndo so na linguagem mas em outras partes. As associagges psicolggicas
sdo freqglentemente classificadas em termos de semelhanca e contigiidji
de; esses termos se encontram nos protocolos referentes & magia (Fra-
zer, Mauss) ou o sonho (Freud); Saussure, apdés Kruszewski, encontra-as
na pr%pria organizaggo da linguagem. Atualmente, vadrios pesquisadores
tentam descrever em termos Tretdricos, sistemas simbdlicos quelﬁao a
linguagem, contribuindo assim para o desenvolvimento da semidtica™.

- Dicionario Enciclopédico das Ciéncias da Linguagem - T.Todorov e 0.

Ducrot - padg. 268.
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