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Texto teatral - leitura textual

Sem duvida alguma, em relacdo a 0 Pei da Velae O

Homem e o Cavalo, a decodificacdo de A Morta!, ao nivel de

sua leitura textual, coloca pzoblemas para o leitor. Pega
2
estruturada em quadros comportando, portanto, “cenas” auto-

nomas, do ponto de . vista espacial, tematico e das  situacdes

dramaticas; diversidade de tons e de registros de lingua-
gem; funcionamento complexo das personagens, dos sistemas
de signos lingfiisticos e/ou nao-lingiiisticos; discursos am-

biguos,  metaforicos  (sobretudo  no 19 quadro) ; falta de ele
mentos informativos oferecidos pelas didascalias (pouco nume ™
rosas e pouco precisas); eis alguns obstaculos que dificul-
tam a penetragdo no  universo  dramatico-poético do texto e a
reconstituicdo de sua rede de sentidos.
Toda a densidade sémica (e a aomplexidade da pega)
ja esta inscrita no discurso introdutoério da personagem O
Hierofante dirigida ao publico. Declarando-se apresentador
da "farsa” e personagem de teatro, 0 Hierofante mostra-lhe
que esta diante de uma situag@o teatral (a teatralidade € as
sim introduzida ao nivel textual), através de um discurso i-
ronico, enfatico e conotativo. Definindo-se a priori como
aquele que personificara a moral”, sua posi¢ao discursiva e
ideologica ¢ desde entdo definida.
«  As dificuldades mencionadas acima se incorporam ,
ndo se pode esquecer, a propria especificidade do texto tea-
,6 .

trai; texto por natureza  incompleto, "troue” <, que so se rea

liza ~na sua  integridade no  momento de  sua _ mise-en-scéne.Ora,

a leitura de um  texto  teatral exige do leitor ura  esfor¢o
continuo de re-creagio, incitando-o incessantemente a espa -
cializar a  palavra escrita e a criar a ilusdio de um  espaco
cénico.

Sendo o texto de Osvald de Andrade o inico mate-
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rial de que disponha para a  minha  leitura, tentarei a  partir
dai esbocar algumas propostas concernentes ao funcionamento se
raiotico cters principais signos-personagens e as suas relacdes
com 0s signos espaciais, procurando desvendar a potencialidade

polissémica do texto.

Personagens ¢ intertextuaiidade

~ L e . . .
Nao e’s6 o nome das duas personagens principais, 0

Poeta e Beatriz, que faz de A Divina Comédia o intertexto prin o

cipal de A Morta. Assim como a Beatriz de Dante, a pers’onagem

d 7
Beatriz da_ peca  funciona  como "figura  alegorica" ° ;Horacio, que
0 Poeta da__ Oomédia avista nos Campos Elisios do "Inferno", apa

rece no 29 quadro de A Morta dialogando com O Poeta, consistin
o P . ” .

do o seu objetivo em arrancar esse uUltimo das influencias ne -

fastas de Beatriz; Caronte, personagem mitica, barqueiro do

"Inferno",  exerce o  papel de  transportador dos  mortos no 3"

quadro. E interessante observar a atualizagdo e transformagao
parddica do seu objeto de transporte - sua  barca  mitoldgica
toma-se um objeto voador intitulado "autogiro" Pode-se men-

cionar ainda a dimensao catartica da trajetoria do Poeta-Dante,

assim como a do Poeta da__Morta, ambos pertencendo ao mundo dos

e S ——

.

VIVOs, em 0posigio as Beatriz. A intertextualidade,isto é,
a abertura de um texto sobre o outro, o "dialogo" entre os

dois, manifesta-se igualmente ao nivel narrativo, ou seja, na

. 8.~ . . ;
propria  estruturagio  formal da peca . A  divasao espacial da Di
vina Comédia em "Inferno", "Purgatorio", "Paraiso" obedecendo

~ . ’ . .
a uma progressio ascensional, e respeitada metaforicamente no

texto de Oswald de Andrade pela sucessio dos 3  quadros ‘céni-
cos em "subterraneo/"rua"/"espaco extra-terrestre", correspon-
dendo as denominagdes textuais: "Pais do individuo", "Pais da
gramatica" , "Pais da anestesia" .

Outras personagens mtertextuais ? estao presentes
na peca, como a Dama das Camélias (personagem  altamente  tea-

tralizada) e a ja  citada, O  Hierofante. = As  demais  podem  ser



-118-

qualificadas como personagens - tipo, socialmente codificadas,
isto ¢, delimitadas por uma fungdo  social  especifica. E o caso
da Enfermeira, do Policia, do Turista, Atleta, Juiz, etc.. Uma
terceira categoria de - participantes ¢ constituida por figuran-

tes nao-antropomoérficos: Uma Roupa de Homem, 0 Urubu de Edgard

(Poe) , etc.

A intertextualidade, compreendida no sentido de "ab
S0i¢ao e transformagao de uma multiplicidade de outros tex-
tos" 10, revela-se naturalmente, ao nivel da manifestagdo dis-

cursiva do texto, pela e ;xp Io racdo/re utilizagdio de formulas!!
enundados preexistentes, elementos e fragmentos de diferentes’

linguagens e discursos politico-sociais.

Didascalia inicial e desdobramento dos signos cénicos

A particularidade, e - por que n3o? - a modernidade
desse texto teatral, deve-se, em grande parte, ao funciona -
mento duplo da protagonista no 13 quadro: Beatriz e A Outra de
Beatriz. A problematica da alteridade ¢ aprofundada, por sua
vez, na disposicio  espacial e ‘na aparigio Ceni ca das persona
gens que obedecem a um processo  similar de  desdobramento.  Se-
gundo as  indicagdes  cénicas, a agdo se desenrola em dois pia
nos  espaciais  distintos, o palco e a platéia: as  personagens -
atores sdo  instaladas em  dois  camarotes opostos na sela ( as
duas  Beatriz a  direita, 0 Poeta e 0 Hierofante 4 esquerda) e
suas marionetes correspondentes, representam-nas, ou melhor,de
sindividualizam-nas em cena. Enquanto as marionetes (privilegi
ad as  cenicamente) encarnam a  movimentagdo  gestual das  'perso-
nagens, estas, em posigao estatica, s30 responsaveis pela pro-
dugio das palavras. Ora, a "iluminagado" destaca a imobilidade
e o discurso das personagens-atores na platéia e ndo a  movi-
menta¢do/mudez das marionetes no palco.

Ao nivel textual, a diddascalia introdutoria do 12

quadro  nao SO ilustra ~ a  polissemia  do fendbmeno  teatrallZe da
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peca em questdo, como a complexidade do signo teatral , mas
revela também o trabalho de uma cuidadosa elaboragio escritu
ral }’A(‘)de-se falar de uma infracfio ao codigo da escritura
teatral, cometida pelo scripteur (sujeito da escritura) uma
vez que, privilegiando 0 leitor pelo trabalho “estilistico",a
didascalia ultrapassa 0 seu objetivo, isto é, servir de ele-

mento informativo'”* ao metteur-en-scéne e ao pessoal de tea

tro.
"Sobre  os  quatro  personagens da  platéia, jorram = re
fletores no teatro escuro. E um panorama de  anali-
se" (p. 13)
0 termo  "analise" pode ser compreendido na sua acep¢do  psica-
nalitica, e/ou no seu proprio sentido etimoldgico (idéia de
"decomposi¢do"); ou ainda na perspectiva brechtiana de uma

dramaturgia e uma  atitude de  reflexdo e  critica  exigida  do

receptor.

A divisdo do Sujeito

No conhecido esquema de Jacques Lacan ilustrando a
dialética  da intersubjetividade 16o pofo  ocupado  pelo  Outro
("Autre", simbolizado pelo A maiiisculo) eqiivale, pode-se di-
zer, ao lugar do "Pai", representante original da autoridade ,
da "Lei" , ou como prefere Althusser, da "lei de Cultura",da
"Lei da Ordem Humanal'8 . 0 outro representa, pois, a ordem so
dal, a ordem simbolica, o codigo lingiiistico. Ora, 0 supere-
go pode também ocupar a posicdio do grande A do esquema em
questao.

Nao  pretendo  desenvolver aqui uma  analise concer -
nente a  dialética Sujeito/butro aplicada a  Beatriz e a  Outra
(de Beatrizy , mas a referenda a Freud, Lacan, parece-me im-
portante, uma vez que existe uma curiosa similitude entre es
sas instancias psicanaliticas e o comportamento discursivo das

19
duas personagens
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Ao nivel dos  signos  ndo-verbais, a  distingdo  entre
Beatriz e A Outfa ¢ assinalada  pela  indufmentaria  caracteriza-
ria por uma total antinomia* Beatriz aparece despida. A Ou
tra" ;- sua "imagem frustada" , ou melhor,ir%l%e'rt&%ével , do
outno lado do espelho, "num manto de negra castidade" (p.7)*
Sendo o discurso da Qutra (instancia interditéria
por exceleficia) , discurso de  censura 2,2* ele s6 pode ser auto-
ritarfo e repressivo. Nele, 0 Sujeito Beatriz é visado, criti
cado, reprimido, sem  evidentemente replicar, ja ” que a  censu-
ra ¢ unilateral.
A Outra - "Nao admito que faca isto de barulho!Mor
ra como Napoledo." (p.15)

"Vives enterrada em ti  diante do  espe-

ho!" (p.16)
"Essa incapacidade de se mortificar... =
(p-17)

"Ela quer ganhar o pao leviano!"(p.18)

"A  cegueira mora em  tua histeria!"(p.20)

Eis alguns exemplos significativos do discurso intra-intersub
jetivo.

A condigo de existencia de Beatriz depende da so-
A . . . . 23
brevivéncia da Outra; a interdependencia e reciproca”A eli
minagdo dessa tltima, ao final do 12 quadro, provoca em Bea-
* 24 ~
triz uma dissocdagao , uma mutilagao; a morte do seu "alter
I i L, .. ~ . .
ego" equivale a sua propria morte. E uma Beatriz sem vida,
em estado letargico que surge em cena no quadro seguinte. A
. .26 2 .
Outra de Beatriz - sua imagém especular passiva (o mesmo) ,

sua imagem de alteridade (o outro) - ndo fala mais.

0 dese.jo do su.jeito

A agao do 12 quadro se limita, quase que exclusiva
mente, ao exercicio da linguagem pelas personagens, cuja pos-
A . , . " 27
tura cénica, ja se mencionou, a o estatismo total ; o "fa-

. . . 2t
zer»  das  personagens  estd  intimamente  ligado a0  "dizer" ~, @ ex
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pressdo de um "querer"

“'g0 enprego reiterado do imperativo, ou melhor, a for o

. , .29 . . e
ca ilocutéria dos enunciados de Beatriz (incitando 0 Poeta
~ & . . . .
ao amor) ndo e suficiente para qualificar o seu discurso  pela
funcdo  conativa da  linguagem. De  certa  forma, suas  mens-.agens
. ~ . . ~ r . ~

verbais tem em vista a  valorizagdo de sua  propria  "encenagdo",

e neste sentido a sua palavra ¢ extremamente "teatralizada"

"Permaneceria  aleijada e  bela diante de ti  vendendo
pedagos de meu espetaculo.” (p.14)
"Atiro-me em flexa maravilhosa para ti..." (p.18)

"Quero ser um espetaculo para mim mesmo!" (p.18)

Ora, pode-se tentar ejplicar o  funcionamento da  pa-
lavia de  Beatriz e o seu  comportamento  discursivo  dentro  da
n

teoria  lacaniana. Segundo Lacan, 0 desejo do  homem  encontra

seu sentido no desejo do outro, ndo tanto porque o outro dete =
nha as chaves do objeto desejado mas porque o seu primeiro ob-

jeto é de ser reconhecido pelo outro" . Ao nivel da comlﬁ?lca - e
¢do verbal, a formulag¢do acima eqiiivale 4 simplificacdo seguin >
te: 0 objetivo primeiro do sujeito-locutor, através de sua

elocugdo, ¢ de ser reconhecido pelo outro (destinatario). Pre £
cisamente, o que Beatriz parece desejar, através de seus enun-

ciados, ¢, além de uma "sedffgio" do out3r(1) , 0 reconhecimento
pelo Poeta (seu objeto de desejo) da existéncia/presencga do
sujeito-emissor isto é, dela propria. 0 aspecto direcional de

sua  palavra  (orientada para o outro) , veiculando elementos do

seu desejo, parece ser mais importante do que seu proprio oon-

32 »
tetido (seu discurso é desconexo e fragmentado ) e, a fungio
da linguagem, neste sentido, ndo € mais a de informar, mas a
33 . .
de "evocar*. "7, uma vez que se fala para ser reconhecido.Alias,

nao existem elementos didascalioos?*  precisando o  jogo de  per-
guntas/respostas dos interlocutores. A impressao que se tem é
que cada uma das personagens, wusando do seu direito a palavra,

procura atrair a aten¢do das demais para si, utilizando aomo
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Beatriz, por exerrplo, 0 método psicanalitico das "livres asso-
ciagdes" num discurso poético, autoreflexivo, mas que visa, SO
N

bretudo, a atengdo do outro, isto ¢, do Poeta.

Beatriz ¢ 0 Poeta - oposicdes e contradicdes

Nao se pode compreender o funcionamento semantico
das personagens sem associd-las a um aontexto espacial especi-
fico. Cada uma das personagens principais age e reage em fun -
¢do de um espago que lhe pertence, que a define e lhe atribui
tuna determinada funcdo. Beatriz esta ligada ao "pais do indivi s
duo" que representa, como ja foi mencionado, ao nivel cenico,o

"subterraned” 3-Sespa(,‘o este reduzido, especificado por sig-

nos do cenario que conotam  sobretudo  fechamento e 0press§103 ) .
Entretanto, a atmosfera de imprecisa determinagdo espacial e
principalmente salientada através de signos verbais, nos dis-

cursos  das  personagens, as  quais  tentam  exprimir  suas  inquieta

¢oes  concernentes a  esse  universo opaco e  indefinido. "  Hospi

tal?  6vulo? Teia de aranha?", questiona o Poeta & pagina 15. E
o Hierofante, ao final do quadro, o primeiro a pronunciar os
sintagmas"pais do Ego" e "pais do individuo", definindo em ter Y
mos - psicanaliticos o37 espago  em que se encontram. Uma  outra
designagdo  de  ordem  metaférica  desse  universo  subjetivo e  con
flitual ¢ dada pelo Poeta ao inicio da "agdo" através da  ex-
pressao - "no  pais  dissociado"” (p-14)  Por  outro lado, alusdes
ao espaco da  representagdo e a  propria  producdo  escriturai  po-
dem ser assinaladas nos discursos da Outra e do Hierofante, re
velando a dupla dimensao do fendmeno teatral.
A Outra -  "Praticamente este edificio s6 tem  for-
ros fechados. Habitamos uma cidade sem
luz direta - o teatro." (p. 14)
A transposic¢do ao nivel conico esta pois referida no proprio
texto . 03I§Iierofante pergunta (p.15) - "Cnde estamos, em que
39

capitulo?" .
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A ligagdo de Beatriz ao universo espacial em  ques
tao, isto é, ao "subterraneo", "pais do individuo", justifica

-se, por  uni lado,  pelas definigdbes ~ metaforicas concernentes ao

seu  "ser"/"estar" formuladas sobretudo  pelo  Poeta e  Horacio
Beatriz ¢ "o subterrineo que a -sociedade ordenma" (p21); " a
caverna  do  individuo"  (p.31). A  oonceituagdo da  personagem = pe

lo Poeta reforga a ideia de opacidade e ambigiidade ji4  assina

lada pelo funcionamento duplo de Beatriz (ela e A Outra) :

0 Poeta - "Es o belo horrivel." (p. 14)
- "A psique irreconhecivel..." (p.21)
Por outro lado. a vincula¢do da personagem ao cena =
nS pode -ser justificada  pela  ptopria  reificagao = de  Beatriz
numa  prefiguragdo de sua morte e de sua  existéncia  posterior,

e, também, pela equivaléncia semantica dos dois universos -

individual/espacial (associados a um subterraneo), comportan-

N escuri-

do ambos 0s semas "profundidade", "interiorizagdo",
dao", "fechamento", etc.
Na acep¢ao mais ampla do termo, Beatriz é o pro
prio "drama" do Poeta. Afastado do social, da agdo, pelas
"classes possuidoras" (p.16), obrigado a refugiar-se nas "ca-
tacumbas", sua vida torna-se "reduzida, prisioneira, ertumula o
da." (p.21):
0 Poeta - "Eles tomaram o Estado, eu fiquei oom a
mulher. Criei uma alma de cova.
Por isso busco o drama ¢ busco o teu
cheiro" (p.2)
0 Poeta - "Ela é o meu drama".
(...
0 coracao acorda de repente. E comega o
trabalho irracional, COITOSIVO de todo
debate... A consciéncia toma-se um esta
do sentimental e a justica fbge do mun-
do. e

Oh!  drama!  Desenvolvimento do  proprio  ser

universal! Eu te busco! (P.33)
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Dividido entre o racional/o sentimental, a lucidez/a cegueira;

0 Poeta no seu discurso exprime a sua angustia existencial. Ap<2 wl
sar das adverténcias de Horacio (?2 quadro), num impeto passio &
nal, ele parte em busca de Beatriz (consistindo seu objetivo

em salva-la, isto é, faze-la voltar a vida) ; abandonando a rua,

dirige-se, ao final do quadro, a procura dela, ao universo dos

mortos - "pais da anestesia". -

Mesmo estando "deformada, longinqua, inexata" (-p-
38) , Beatriz, por sua vez, nao cessa de reiterar e exprimir o0
seu  desejo pelo  Poeta -  expressio  obsessionai da  sua libido.
Alias, ela propria se define como "a imagem do sexual" (p.38),
e sua Ultima  enundacdo, ao final da peca, ¢é  nesse sentido
bastante significativa - "Sexual! Sexual!" (p.56). Ora, parado
xalmente, Beatriz ¢  "Eros" (dominada por pulsdes sexuais) e ao
mesmo tenpo "Thanatos" (a morte) "Es a agressio, o FEros e a
morte." (p-53) Entretanto, em Beatriz, mesmo enquanto viva )
"Eros" nao veicula 0s significados de "prazer", "vida" assimi-
lados a pulsio de vida, méis, investido de elementos negativos
(destruicdo, autodestrui¢do), torna-se manifestagido da pul-
s3o de morte.

0  antagonismo  existente entre Beatriz e 0 Poeta re-
side principalmente no conflito provocado pelo dualismo pulsio
nal, aquela, durante toda a pega ,& dominada - pela pulsio de mor-
te, sc passo que este € dominado pela pulsio de vida. Enquan
to A Outra ¢é o "Alter-Ego" de Beatriz, 0 Poeta ¢, pois, a sua

"

antitese, o seu  "oposto", a raiz dialética de seu ser"  (p.18).
Em  oposicdo a  Beatriz, ele luta pela sua  autopreservagdo, pela
sua sobrevivéncia e obtengao de seus objetos de desejo - (a
salvacdo de Beatriz e viver no social, voltar a Agora, liberta
do ?1lst0 ¢, poder expressar-se livremente, ser um poeta par-
ticipante) - visando sobretudo a "videﬂ'2 ’ intimamente liga-
da a idéia de "acdo", indissociada da "praxis" escriturai?
Alids, o emprego do  futuro do indicativo ilustra a  sua  nitida
convicgdo do  seu retomo, um dia, ao seio da "sociedade  huma

na" e da sua atuagdo  poético-sodal na  Agora, seu proprio  espa

co.
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Representando  cada um  duas  tendéncias  opostas,  Bea-
triz e 0  Poeta  manifestam  duas  vozes  dissonantes no  interior
da narragdo = teatral. E devido a propria dialética vivo/morto
seus discursos s6  podem ser  conflituais, "dial6gicos" (no sen-
tido balchtiniano do termo pela existéncia de duas posigdes
discursivas confrontadas e afrontadas e .

Vivos vs Mortos

Uma extensdo semantica da dicotomia vivo vs morto ¢

7

desenvolvida no 22 quadro. Alids, toda a acdo e o jogo
se  estruturam en  torno desse polo de  oposigdo, associando
sonagens antropomorficas e figurativas, e figurantes que
presentam fendmenos e elementos lingiiistico-gramaticais, 0

ilustra, sem nenhuma davida, a modernidade da escritura

verbal
per-
re-
que

tea-

tral de Oswald de Andrade, no que diz respeito ao alargamento

do proprio conceito de "personagem" .

0 quadro abaixo  servira para melhor  sintetizar

lustrar a articulagdo dos grupos presentes em conflito.

(&

fi-
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VIVO MORTO
contexto subje- 0 Poeta Beatriz ~ Eros ~ Thanatos
tivo ~" subterrane6"-"caverna
do individuo"; "fic-
¢oOes da vida interior!"
~ drama (do Foeta)
Os cremado - |Os conservadores de cadaver
res de cada , .
= cadaveres ~ patrdes
ver
imprensa
contexto
sdcio-politico 0 juiz - canones
0 Hierofante ~ moral,religido
("Deus, Patria, familia")45
0 exército da salvacdo
0 P-olicia - ordem estabelecida;
0 Turista ~ instituicdes; passa-
dismo
« TiCOS ~ 0Cl0S0S
0 Poeta 0 Juiz " quinhentistas"
Ga1101§ e 0 Rierofante academistas
contexto Solecismos;
ling Viist ico- Barbarismos 0 Policia - gramaticos
Itural . .
. 0 Turista puristas
Interjeigoes
. . o 45
L Adjetivos;Arcaisraos;Silogismos
Classe . Classe dominante = (mestre)
lhado ra( es er%
VO
Moderno [Tradi cional
Presente rPassado
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o] aparecimento desses novos signos-personagens(ele-
mentos répresentativos de varios contextos e articulagdes em
relagio  de  forgas)  propiciam, através de todo um  processo  asso
ciativo, uma extrapolagio da dialética vivo/morto. Ora, todas

essas operagdes de tipo analégico—sub jet ivo sdo elementos  reve

ladores da  ideologia que enforma o texto. Os  "mortos"  evocam,
por exemplo, a "classe dominante", pois, metaforicamente re-
presentam 0s "ricos", ou seja, 0s exploradores ("os parasitas’)
0s detentores do  poder, 0s representantes da  ordem, etc. As

transposigdes associativas dentro de cada um dos dois polos

(vivo/morto) s30  numerosas, as  relagoes de forca se  manifestam,
portanto, em varjos niveis diferentes " (politico, social, lin-
giiistico, moral, cultural, etc.). Por sua vez, as novas catego
rias semanticas resultantes da expansao da dicotomia vivo/mor-
to podem comportar novos desdobramentos sémio-lexicais como
por exemplo: progressistas/reacionarios, vanguarda modernista/

passadistas, linguagem coloquial/linguagem vernacula, etc.
A imobilidade cénica do 12 quadro cede o lugar ao

. «.47 . .«

tumulto, agitagao , protesto - conseqiiéncia da confrontagdo

direta entre os dois grupos presentes em  conflito, ou seja, da

luta de  classes. Toda uma  série de  reivindicacdes de  diferen-
tes ordens (politica, socio-econdmica, cultural, estético-gra-
matical) e assim proclamada pelos figurantes "vivos", represen
tantes de todas as forgas revolucionarias. A "liquidagao dos
mortos" (objeto de desejo dos cremadores) expressa,  pois,0  an-

seio dos  vivos por uma transformacdo na  estrutura  politica e
socia, a luta pela  "libertagdo  humana", por uma renovagdo  dos
padrdes lingiiisticos, etc..

Tudo se passa na praga piblica: manifesta¢des, aomi
cios, cortejos desfiles de bandas de musica, do exército da
salvago.-A praca, lugar privilegiado dos encontros/aonfrontos,
e, por isso mesmo, simetna ideal da cena , representa cénica i
mente o "pais da gramatica", isto é, o "pais da Ordenagdo" (das

49 . . . A
regras ¢ leis), pois  dominada  pelos  mortos. "Os  mortds  gover

nam os vivos" (p.57) e "ainda infestam a terra viva.Metade da



-128-

populagdo  desta praga ¢ de gente morta" (p.37)» diz o Poeta
a  Beatriz, sao  eles que  fundam  "academias. 0S  museus.. 0s
'codigos..." (p-30) e controlam severamente a manutengao do
status  quo. E ¢é por isso que, apesar de estar na praga publi
ca (metafora da Agora) - espago social e popular por excelen
cia, O Poeta, assim como os demais vivos, n3o estdo ainda li-

bertados; o seu "drama" oontinua.

0 final da viagem ou a subversio do Poeta

Purgando a execucdo do "social' e o seu ‘"drama", 0
Poeta, na sua trajetoria  pe2o  "pais do  individuo" e  pelo"pais
da  gramatica", para  atingir o0 "pais da  anestesia", a  procu-

ra de Beatrizz, como em A  Divina ___Cbmédia, escalou "escadarias,

montanhas e o mar!" (p.53) Atingindo o "horizonte sem fim "
(p- 53), num impulso de lirismo parddico, oferece o seu amor
a uma Beatriz - imagem invertida e grotesca50 da bela e radio
sa salvadora espiritual do Poeta-Dante - "alegoria" do horren
do e da morte, antes de destrui-la oom o fogo. Banhados numa

perfeita  beatitude, mais 0s protagonistas de A Divina Comé-

dia  ascendem  as  alturas do  Paraiso, mais  Beatriz  toma-se  res
plandecente e provoca o ‘extase e a felicidade do Poeta pelo
seu sorriso e deslumbrantes olhos.

Uma  vez  certificado da  inutilidade dos  seus  esfor-
gos™  para  tentar salvar Beatriz da morte, num impeto de re

jeicdo  total diante da  morta (equivalente do nada) , a reacdo

do  Poeta ¢,  portanto, a  destruicdo. A  parddia se realiza in-

tegralmente  nessa  acdo  incendidria  do  Poeta, colocando um  pon
to final as suas proprias contradigdes. Definida positivamen
te a agdo", pela propria  personagem, no sentido amplo do ter
mo ("minha aco herdica e pratica te salvara" - p. 37 - 22

quadro), o scripteur, eleva o Poeta ao estatuto de "her6i" me
. 52
diante o gesto do Poeta.
Associada ao "drama" do Poeta, personificando no

decorrer da agfo as categorias semanticas que podem ser regru



_im_

padas em pares: amor - morte, inspiragdo - sub jetivismo, "sub
terraneo” - alienagdo, fantasia (fantasma) - lirismo,et c.,Bea -
triz é assimilada a propria "alma" do Poeta, a ultima de toda
. . L~ *oe 53
uma serié de projegoes seimicas .
Os cremadores "mataram 0s deuses.. Jogaram fora

os mitos inuteis (p. 56); ora, destruindo pelo fogo Beatriz

ou seja, sua propria  "anima", 0 Poeta auxilia os vivos a li-
quidarem 0s pressupostos idealistas vigentes; vestigios nume-
rosos de uma estética impressionista, de uma filosofia especu

lativa classica que orienta ndo sé o espacgo terrestre (o "sub -
~ I3 L4
terraneo" e a "rua"), mas também, e sobretudo, o mundo dos

mortos .54

Regido  pelo  Hierofante  (guardido  severo da  ordem

"

tradicdo e  moral), esse universo,  situado no além do  espa-

"

co 4 eqiiivale a "eternidade" (p-50), corresponde  metaforica -

mente ds "regides da amnésia" de que fala Beatriz no 22 qua

dro (p. 37), ao "pais sem dor" (p.22) - expressio do Hiero -
fante no I quadra, ao "pais letargico" - (p.54); textualmente,
ao "pais da anestesia" Imagens essas paradoxais e derrisori-
as (e por isso mesmo satiricas) , visto que, as personagens que
ai . habitam, em vez de estarem  anestesiadas, sofrem  terrivel -

mente de dores somaticas.

As descrigoes do espaco cénico na didascalia in-

trodutoria nao sugerem, entretanto, nenhuma atmosfera fantas-
tica e/ou onirica, ao contrario, a utilizagdo prescrita na
composicao da decoragao de materiais insolitos (carvao, alumi

nio), e de objetos cénicos como um "jazigo de familia" (equi-

valente a0  lar), uma  "drvore  desgalhada da  vida", etc.  expres
sa principalmente desolacao, coerente, alias, com a propria
idéia de morte. E  interessante  observar o  funcionamento  semid

tico dos signos  cénicos; alguns, além de sua funcdo  signifi -

cante  original, adquirem uma nova  dimens3o  funcional, como  por,
exemplo, 0 "aer6dromo" que serve de necrotério; outros so-
L 3

frem  modificagdes  formais™', devido a  operacdes de ordem  meta
forico-panddica: a "arvore desgalhada da vida" possui “forma

de uma cruz.



Ao nivel da "manifestacdo discursiva" a satira se

manifesta principalmente nos jogos de palavras ("calembours"),

"blagues". A alocu¢do - intervengdo  final do  Hierofante a0 pu
o

blico-destinatario, em forma de epilogo"”, ilustra toda a ver

ve humoristica e a derrisdo desse mundo dos mortos.

Criacdo - s¢fo - recreacio

As delimitagdes das unidades dramatico-formais
coincidem com ~ uma utilizagdo/representacao de diferentes ni-
veis da linguagem, ou seja, cada quadro privilegia um regis -
tro lingiiistico especifico. Existe urna explicagdo de ordem
. . "
simétrica  entre o emprego de uma  linguagem = poética, elaborada,
e a "construgdo" de um  universo lirico-dramitico (19  quadro);
entre a utilizagdo de um  registro politico e uma "acdo"  mili-

tante, isto ¢ uma  manifestagio de  protesto (29  quadro); uma

eogpressdo  prosaica e uma ‘"recreagdo"”, um  passatempo - O  exer-
cicio da palavra considerado como uma atividade Iudica ( 39
quadro) E necessario, contudo, assinalar a permanéncia do
registro poético-dramatico nos discursos liricos do Poeta e

cc
Beatriz 5;, e a  expréssio culta da fala do Hierofante -  as
Unicas personagens presentes no "pais do individuo/da gramati
ca/ da  anestesia". A  estruturagio da peca em  quadros  propicia,
portanto, (e justifica), a diversidade discursivo-tonal, li-

rismo, gravidade, participacgdo, protesto, satira, humor,etc.

Produzida ~ num  periodo de grave crise  politica  na-
cional (e internacional), as vésperas do advento do Est ado Ho
vo, que provocaria (jJ4 num clima de grandes tensdes) uma mu-

danga profunda na vida e no comportamento social do p*ais, a

dramatizacao da "catarse" do  Poeta  (obrigado a  refugiar-se  nos
"subterraneos") é, claro, pretexto a uma reflexdo critica de
ordem estético-cultural e politico-social, mas, sobretudo,pré
-texto a uma severa condenagéo das forgas conservadoras, re-

. . ~ . "
pressivas e  reacionarias, em  agdo. Ora, a mistura de géne -

réfé, a diversidade de modalidades de linguagem, o carater he



teroclitico das personagens - corolario, de certa forma, das
divisdes textuais/cénicas em " quadros" - servem, pode-se di-
zer, parai reforcar a dimensdo de teatralidade, de uma drama-
turgia de participacdo e combate, a espera de uma rnise-en-

scene dificilmente realizdvel naquele contexto historico.

NOTAS

1. Peca escrita em 1937 e publicada no mesmo ano juntamente

0011 0 Pei da Vela. 0 texto ao qual me referirei ¢ o- -das -

Obras Completas - VIII - Teatro - 3- edi¢do, Pio, Civili-

zagdo Br.asileira, 1978.
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2. "0 quadro ¢ wuma wunidade espacial de ambiéncaa ( . .),¢ uma
unidade  tematica e ndo  "actancial" P-  Pavis - Diction _ -
naire du Thfedtre, p. 393.

3. "(..) Si la lecture implique interprétation - la cons-
truction dun sens - alors la  difficult¢ est au centre du
phénomeéne."  Ross  Chambers -  "Le texte  "difficile" et son
lecteur". Froblénes actuels de la lecture (Oolloque de

Cerisy), p. 82.
4. 0 prologo, na indicagdo textual, intitula-se "0 compromis

so do Hierofante"

0 hierofante era um sacerdote dos  mistérios de Eleusis

(¢ de varios templos da  Grécia  antiga), que  ocupava

7 1 AT . -
cargo  vitalicio  (escolhido  entre os membros da  familia

um

de

Eumolpidas) Sua funcdo consistia em presidir a iniciagdo

aos mistérios eleusinos, apresentando aos mistos ( inicia

dos) 0s objétos sagrados, pronunciando as formulas secre-

tas e ocupando-se de todas as cerimdnias rituais.

Na * época do Império Romano, o hierofante era uma espé-

cie de chefe de cultos e podia desempenhar os mais eleva-

dos cargos piiblicos.
5. "+ ) Sou a moral. Antigamente a moralidade aparecia

fim das  fabulas. Hoje ela precisa se destacar no p

-

no

linci-



pio, a fim de que a policia garanta
7).
- "Darei sempre a visdo oficial", (p.22)

6. A. Ubersfeld - Lire le théatre. p. 24; L'école du specta-
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o espetaculo.(...)  (p.

teur. p. 10.
7. "Alegorico" compreendido na  acep¢do  medieval da  teoria  dos
quatro  sentidos de um  texto, isto 6:  "literal", "  alegoéri-

co", "moral", "anagogico".

8. A assimila¢io a obra anterior se realiza "em termos de urna
reelaborag¢ao ilimitada da forma e do sentido, em termos
de apropriacao livre, sem que se vise ao estabelecimento

de um sentido final (coincidente ou contraditdrio com o

sentido do discurso incorporado) . L. Perroni-Moysés - Tex-

to. critica, Escritura, p. 60.

9. E interessante observar  na  produgdo

teatral oswaldiana o

nimero consideravel de personagens extraidas de contextos

historicos,  miticos, religiosos. Em 0  Homem

e o Cavalo ,

por exemplo, 0 leitor/espectador assiste

tal e heteroclitico de figurantes: do icaro

Cristo a  Cleopatra, passando por  Eyron

a  desfile  monumen

a S. Pedro, de

Capone -  tocios

caricaturados e travestidos (cf Lord Capone,Mister By-
ron) ; personagens antropomorficas e ndo-antropomorficas e-
xistindo parddicamente. (Cf. 32 quadro de A Morta)

10. J Kristeva - Sémeiotike - Recherches pour une Semanalyse; i,

11. Um exemplo interessante da intertextualidade (o texto da

”~ r . ~ 4
referenCia  sendo a  propria  produgdo  romanesca do  autor) 0O

a  reutilizagdo do enunciado, em  forma

"Errata" do Serafim  Ponte Grande: "Os

vivos"  (Obras  completas, 75 edigdo, p.

da  Morta. o Juiz("lé num grande  berro")

de frase feita da
mortos ~ governara  0S

255). No 2s quadro

"Os  mor-tos-go-ver

nam os vivos!" (p.35). Exemplo tipico do que se pode cha-
mar intratextualidade, ou fendbmeno de  colagem de elementos

da propria escritura oswaldiana.

12. Dois planos: o texto e a repjesentacdo. Duas praticas sig-

Lificantes difgentey: o dam CSCritura e a

. A
mise-en-scene, | com-




portando cada uma sistemas de signos distintos, tendo um

funcionamento sémidtico autdonomo.

13. Pode-se  delimitar ~a  fronteira  entre as  duas
ficantes (escritura/mise-en-scéne) pela "matéria
pressao” (no sentido hjelmsleviano do termo)

uma da outra; a do texto ¢ linglistica e a da

¢do, diversa - os signos cénicos provém  dos
bal e “nao-verbal. 0 signo teatral ¢é composto,
nos lingliisticos, de  signos que pertencem a
ticos multiplos e distintos (visual, auditivo,
etc.)

14. "Esta-se num  cenaculo de  marfim, unido, sem
bendo a luz inquieta do fogo. Em torno da
-se colocadas sobre quatro  tnonos  altos, sem
Quatro Marionetes, fantasmais e mudas, que
bitadamente as suas aflicoes, indicadas pelas
13)

15. Esse elemento textual chamado didascalia (fazendo economia
da mensagem) se distingue pelo seu carater sucinto e obje-
tivo Convém lembrar que existem elementos didascalicos,ou
seja, elementos informativos, nos discursos das persona -
gens.

16. Ecrits 1, p 66.

17* J Lacan, Ecrits 11, p. 174.

18. "Freud et Lacan", Nouvelle Critique n? 12, p_

19. 1déia original do scripteur de colocar em cena

fra-int ersubj et i vas que, do ponto de vista psicanalitico

sao essencialmente oonflituais, e por isso mesmo, dramati-
zadas .

20. No dizer de Beatriz, p. 14.

21. A Outra a Beatriz - "Sou a imagem impassivel onde ondulam
tuas cargas..." (p.14)

22. "Alguén entrou ? censurarei quem for (...)" (p

23. A Outra - "Tenho medo de ser um cadaver em vez

res vivos!" (p. 15) .
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praticas  signi
de ex-
que difere
representa -
sistemas  ver-
além  dos = sif
sistemas  semid
"gestual" ,
janelas,  rece
Enfermeira,acham
tocar o  solo,
gesticulam  exor
falas." (p.
100,104.
relagdes in_
20)
de dois se



24%* 0 Poeta - "Nao ¢ possivel mais. ()
0  professor te dissociou. Fujamos, Nao ha crime ainda vi-

sivel." (p. 21)

25. A Outra - "Eu sou o Alterego." (p.18) .
"L'ego est toujours un alter ego." Lacan - Le  Séminaire

vol. 2, p. 370. Citado por Michel Cusin - "Quand lire
¢ est dire" __ Linguistique et sémiologic n? 6 (, Semiologi-

que s) p. 142.

26. A respeito do destinatario-alocutario ausente, impessoal,a

quem muitas vezes nds nos dirigimos quando estamos sos ( é
o Outro que existe em no6s), M. Cusin diz que esse "alguém
© sempre, a0 mesmo tempo o meu semelhante e um outro al-
guém." Ibid., p. 142.
27. Elas estdo soterradas, emparedadas, como diz 0 Poeta: " En
quanto eu bradar o canto noturno do emparedado.(...) (p.22)
28. "Dire, c'est faire et la parole est acte." A. Ubersfeld -
Lire le théatre, p 221.

29. Austin - Quand dire, c'est faire, p- 219.

30. Ecrits I, p. 146.

31.Ibid. _ . p.124.

32. Alias, como o das demaispersonagens deste quadro.

33. "La fonction du langage n'est pas d'informer mais d'évo-
.quer./ Ce que je cherche dans la parole, c’est la réponse
de l'autre." Lacan, op. cit., p. 181.

34. Além das indicagdes cénicas, o termo didascélia compreende
o nome das personagens, nao s6 na lista inicial, mas no
interior mesmo do dialogo e as indicag¢des de lugar, res-
pondendo as perguntas guem e onde, (cf. A Ubersfeld - op.
cit, p.22).

35. Hordcio (chamando 0 Poeta) - '"Deixe-al Nao vés que habi-
tas de novo com ela os subterrancos da vida interior?"  (p.
32)

36. "Esta-se num cenaculo de marfim, tinido, sem janelas, rece

bendo a luz inquieta do fogo." (p. 13)
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0 lexema "jaula" € empregado varias vezes pelas persona -
gens-r'eferéncia as prisdes e ao proprio espago enclausura
do em que se encontram.

37. Ele faz alusio ao "pais oficial de Freud" e a " sociedade
esquizofrénica" (p 20) . A Outra refere-se a "histeria"
(p-20) de Beatriz.

38. Trata-se s segundo  A. Ubersfeld, de uma  "matriz  textual
da representatividade." Op. cit., p. 20. )
ja  me referi acima a  apresentacdo introdutdoria do  Hiero @ -
fante como atuante cénico; mas em outros momentos da  pega,
ha  alusdes por parte das personagens a sua  existéncia  tea
trai e a sua presenga em cena, onde novas personagens po-
dem surgir.
Beatriz - "Tens medo que seja um personagem novo»" (p.15)

"

0 Hierofante - "Nao & preciso abrir, eu ja estava aqui.
(P-15)

A Outra faz wunia alusdo ao "circo” (p.l6)oomo sendo o es-
pago em que se encontram.

Essas referéncias a ~ representagio (teatralizagdo do
codigo da escritura teatral), situando as personagens ao
nivel cénico, s30 alguns exemplos ilustrativos do abundan
te emprego da técnica do "teatro no teatro" no interior do

texto em questdo. (Cf. 0 Rei da Vela)

39. A personagem  refere-se a  "pratica  escriturai" e, de  certa
forma, a sua  existéncia  textual, ou  sgja, ao seu  estatu-
to lingiiistico.

40. Beatriz - "Sou a mulher de marmore dos cemitérios" (p.21)

0 Poeta - "Es sempre uma Vitoria de Samotracia, com os
olhos e os cabelos presos a um horizonte sem fundo." ( p
17,23)

41. Todo o seu discurso  politico veicula o  postulado  marxis-
ta do primado do ser social (p. 19,22).

42."( .) Quero a manha, quero o sol!" (p. 53).

43. "Toda a minha produgdo ha de ser protesto e embelezamento
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enquanto nao puder despejar sobre as brutalidades coleti-
vas a poténcia dos meus sonhos." (p.20)
"Vem para o outro lado» Minha agdo herdica e pratica te

salvara." (p. 37).

44. A. Ubersfeld - op. dt., p. 290.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

Emblema da  "Ag¢3o  Integralista  Brasileira" dos anos  30.Car
regando  uma  tabuleta  cora  esses  dizeres, 0  Hierofante  tor-
na-se o representante dos "fascistas" brasileiros.

Cf. didascalia: "(...) Do  lado dos mortos cerram colu-
nas, graves interjeicdes, adjetivos lustrosos e senhorias
arcaismos.” (p. 34)

Didascalia: ~ "Tumulto do outro lado da cena. Um grupo de
exaltados, em roupa pobre, protesta oontra o comicio. Ho-
mens e mulheres invadem a cena." (p. 32).

Fragmentos: de um teatro politico, de agit-prop- Cf. 0__ Ho-
mem e o Cavalo.

0 cremador - "0 que nos traz a cena’ e a fome. Mais que
qualquer  vocagdo. Muito mais que a vontade de representar
(97 ((@35)

Ver supra, nota 38.

0 Policia - "0 mundo & um diciondrio. Palavras vivas e
vocabulos mortos. Nao se atracam  porque  SOmoOS  severos  vi-
gilantes. Fechamo-los em regras indiscutiveis e fixas. Fa
zemos mesmo que estes queé sdo a serenidade tomem o lugar
daqueles que sdo a raiva e o fermento. (...) (p. 30).

J& no 22 quadro 0 Poeta expressa reiteradamente a  desfigu
ragdo morfologica de Beatriz,

"Morta!  Beijei  inatil a  labareda  extinta de teu  corpoJPor
isso  guardavas  dentro do peito uma  humanidade  diversa, a-
traente e terrivel!" (p. 55)

"( .) Se a forga criadora de minha paixdo nao te toca, ¢

porque ndo existes!" (p.55).

Cf.  "gestus social" de Brecht - expressio de toda uma si

tuacdo social.



53. A partir de um signo-personagem (Beatriz) , considerado co
mo um elemento significante, ha, pois, todo um trabalho
de projegdes sémicas, através de operagdes associativo-me
taforicas de varias ordens: intertextual, parddica, drama
tico-poética, originando uma multiplicidade de significa-
dos.

54. 0 Radiopatrulha - "0 pais dos mortos ¢ donde se alimen-

ta toda religido..-" (p.55)
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Nao se pode esquecer que sdo os mortos que personifi -

cam a ordem  estabelecida, todas as for¢as conservadoras e

repressivas da sociedade.
55. Cf. a barca de Caronte ¢ um autogiro.

56. 0 Hierofante  (Aproximando da  platéia) -  "Respeitavel

blico!' n3o TOS pedimos palmas, pedimos bombeiros? Se
des salvar as vossas tradigdbes e a vossa rnoral, ide

mar os bombeiros ou se preferirdes a policial Somos

vés  mesmos, um imenso caddver  gangrenado!  Salvai

ppdriddes e talvez nos  salvareis da  fogueira acesa do

do!" (p.56).

57. A partir do 22 quadro, o confronto verbal entre 0 Poeta
e Beatriz constitui uma "Ac¢ao dramatical' a parte, ¢ é in-
teressante observar no 32 quadro, que, no plano cénico,
ela se transforma em "representagdo dentro da representa-
¢do"; as demais personagens abandonam o palco para assis-
tirem, na platéia, ao "drama" do Poeta.

58. Cf. etimologia da palavra "hierofante", do grego "hieros"

= "sagrado", "phainein" = "mostrar, ensinar"

No 12 quadro, Beatriz apresenta o  Hierofante = como

o seu "professor de jiu-jitsu", (p.15)

pu -

quiser
cha-

como

nossas

mun

sendo
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