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As expansdes do sujeito

Uma primeira leitura de Ni arte ni parte, obra de Quino que a
Editorial Lumen, de Barcelona, publicou em 1981, pode me causar, di-
gamos, a impressao de que o conjunto de mensagens visuais ordenadas
pelo conhecido cartoonista constitui, em sintese, uma espécie de co-
mentario feito de imagens mediante o qual se fala a respeito de diferentes
manifesta¢des artisticas: musica, pintura, literatura, escultura, maneiras
de fazer humor e modos de construir prélogos. Em virtude dessas carac-
teristicas, tal comentario imagético, montado, observe-se de passagem,
com extremo esmero, transmite, para um leitor semioticista, a idéia de
que sua incrivel forga comunicativa se engendra na transparéncia deter-
minada pela funcdo metalinglistica, recurso fécil de surpreender em
quase todas as “historietas” do livro. Assim, em sua tentativa metasse-
miGtica de interpretar a pintura- melhor dito, a chamadapinturarealista-,
Quino mostra, com auxilio de uma fabula muito simples como um pintor,
numa espléndida manha de sol, realiza o milagre de, ap6s ter representa-
do em sua tela as duas Unicas arvores da paisagem natural que Ihe ser-
viam de referente, deixar sem sombra e em perplexa soliddo a
pacatez de um cidaddo que, sonhadoramente mansarrdo, descansava ao
amparo da altiva frondosidade daquelas arbéreas remanescéncias da ma-
ta: pintada, a realidade muda de lugar e se exige, orgulhosa, na superficie
de uma tela indiferente ao estado de desconcerto em que fica o heréi do
bom senso ao se aperceber privado de seu objeto de valor.

Em outro de seus comentarios visuais, Quino relata, com idéntica
simplicidade, a fabula dos visitantes de uma exposicao que, depois de se
deter numa das obras, felicitam, cada um & sua maneira, o artista e se
despedem com elogios em que se ressalta que sua arte possui a magia de
Chagall, a poesia de Renoir, 0 vigor de VVan Gogh, a liberdade de Pfcasso
e a delicadeza de Modigliani. Aturdido com tamanha enxurrada de enc6-
mios a sua criatividade, o pintor, com desespero existencialista, exclama:
“1Yo queria ser yo!”

Essa estdria, comparada a anterior, apresenta, sem ddvida, expli-
citas diferencas. Vista com mais vagar, porém, ela mostra que tais dife-
rengas se definem ao nivel do aparencial, ja que, no atinente a narrativi-
dade, tanto o pintor existencialista quanto a personagem sanchopancesca
fecham suas respectivas fabulas em estado de disjuncdo. Por outro lado,
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se se exploram em pormenor alguns tracos desse enunciado narrativo em
que, em termos de Propp, se define a caréncia, ndo sera dificil constatar
que, por meio dessa operagdo, o narrador ancora suas criaturas de fic¢éo
numa estrutura profunda determinada pela isotopia da identidade.
Somada a essa particularidade da narrativa, é de se reconhecer que, da
perspectiva da modalizagdo do fazer, os respectivos programas produ-
zem, quando comparados, um efeito de simetrismo: o pintor assume, na
primeira fabula, o papel de um sujeito operador, ao passo que, na segun-
da, o artista existencialista é tdo somente sujeito de um enunciado de es-
tado. Esse simetrismo sugere, conseqilentemente, uma relagdo especular
que ndo aparece, no caso, de modo expresso como, amiude, ocorre em
outros cartoons de Quino. Ao nivel da narratividade, contudo, a relagédo
em jogo reitera, sutilmente, vagos lances do xadrez da identidade: de um
lado, a perplexidade da personagem sanchopancesca manifesta um /saber
ser/, isto €, uma curiosidade, e, de outro, a exclamagdo do pintor exis-
tencialista atualiza um /saber ndo ser/, isto €, uma desilusdo. Ainda desse
ponto de vista, as personagens das duas fabulas se identificam mais uma
\égz se as encararmos a partir do esquema montado por Fontanille quando
iz que:

... a modalizag&o cognitiva tem a vantagem
de poder servir de intermediaria entre as mo-
dalidades veridictorias e figuras passionais
cognitivas como a “ignorancia”, a “curiosi-
dade”, a “ilusdo’, etc. Na medida em que as
posi¢des veridictorias (“verdade™ “mentira”,
etc.) sdo termos combinados, sua colocagdo
no quadrado é problematica, e é conseqlien-
temente dificil construir um sistema passional
diretamente a partir da veridiccao. Eis o que
se obtém a partir do Isaber ser/, a titulo de
sugestao:

“desespero”

Jsaberser! A B /saber ndo ser/
“curiosidade™ “desilusao™

/ndo saber ndo ser/ /néo saber ser!
“flusdo”, “creduMade" “ignorancia”l

Assim sendo, o desespero se reveste das propriedades de uma fi-
gura passional complexa, o que me leva a pensar, considerando as carac-
teristicas atribuidas as duas personagens de Quino, que os pintores das
respectivas narrativas sdo espacos figurativos onde tal figura se mani-
festa em termos de perda de ilusdo ou em termos de um desejo de saber.
De qualquer maneira, porém, as expressdes plasticas em que se realizam as
personagens recolhem tanto os contelidos colocados quanto os contetiidos
invertidos das narrativas e com seus conflitos configuram uma espécie de

SIGNIFICAGAO N27 - OUT 87 27



situacdo desesperante que, ao nivel do enunciado, oscila em torno de
formas conteudfcticas sobredeterminadas por /saber ser/ e /saber ndo
ser/. Tais formas, no entanto, podem ser relativizadas e, nesse caso, am-
pliadas semanticamente como, por exemplo, Parret faz quando define
a curiosidade valendo-se da combinatéria /querer saber ser/ 2. Cabe,
entretanto, admitir, de antemao, que, em virtude da natureza sincrética
dos cartoons, o plano do contetdo tem, evidentemente, possibilidade de
se expandir e, com isso, formar sememas em que se impliquem elementos
pragmaticos, cognitivos e tanicos.

Diante dessas particularidades e pensando nas formas narrativas e
discursivas como extremos do trecho do itinerario em que, segundo a
teoria greimasiana, se efetuam os percursos de sentido, quero antecipar
que dos fendbmenos expansionais por que passam, durante os atos de lei-
tura, os contetdos de qualquer manifestacdo simbdlica - no caso, o0s
cartoons de Quino - me interessam, nesta ocasido, somente aqueles que
mantém conexao com aspectos das transformagdes tlnicas e cognitivas, 0
que me permite trabalhar com a idéia de que, ao definirem forgosamente
programas narrativos, essas transformagdes foram sobredeterminadas
por objetos de valor participativos, isto &, por objetos cuja principal
propriedade advém da realizagdo de revelagGes de conjungdo em que, no
minimo, intervém, simultaneamente, dois sujeitos. Tal posicionamento se
deve, como pretendo demonstrar neste trabalho, a dois fatores funda-
mentais: de um lado, a isotopia do narcisismo, encarada, principalmen-
te, como um modelo que me permita estabelecer um corpus representati-
vo da obra de Quino e, de outro, a configuracdo da identidade que,
mesmo sendo um conjunto de significagdes virtuais, se toma, nas cria-
¢Oes do autor de Mafalda, uma espécie de invaridvel cuja presenca, em
virtude de possuir um alto teor poético, sobredetermina a ambigliidade
dos percursos figurativos em que se localizam o0s tragos responsaveis pelo
inconfundivel estilo do cartoonista argentino.3

A contracgdo dos objetos

Ao falar do sentido e da tarefa do semioticista, Greimas, em Dn
Sens, esclarece, em nota, 0 que, nessa oportunidade, ele entende por
isotopia:

Por isotopia, entende-se geralmente umfeixe
de categorias semanticas redundantes, subja-
centes ao discurso considerado. Dois discur-
s0s podem ser isotdpicos mas ndo isomor-
fos."*

Rastier, em Le developpement du concept d’isotopie5, consi-
dera esse entendimento genérico ao ponto de que ele permite afirmar,
por exemplo, que todos os enunciados de uma lingua que coloquem em
jogo a categoria do nimero seriam, nesse sentido, isotopicos. Tal asserti-
va transforma a definicdo greimasiana em algo indtil ou quase indtil e,
mesmo sem considerar a importancia dos processos subjacentes, Rastier
parte para a segunda definicdo de isotopia, citando, para tanto, a seguinte
passagem da Sémantique Structurale:
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“Uma mensagem ou uma seqiéncia quais-
quer do discurso somente podem ser conside-
radas como isotopia se elas possuem um ou
VArios ciassemos em comum."6

Essa segunda definigdo, sem ddvida, apresenta, em certa medida,
maior grau de precisdo, embora tenhamos de admitir, com base na férmula
(Sq = /Ni + Csi/ + IN2 + Csj/), que ela também possui imprecisdes.
Assim, ao comentar a frase ie chien aboie, Rastier, para mostrar a isoto-
pia, diz que “o classema /animal/” se repete em chien e aboie, o que
catacteriza a manifestacdo da isotopia. Mas esse entendimento, a meu
ver, termina sendo inconveniente e estreito se ndo o relacionamos com 0s
conceitos que Greimas exprime na segunda frase da primeira definicéo.
Isto é, creio que para que a isotopia se configure devemos ter, certa-
mente, a repeticdo de um mesmo classema, mas tal repeticdo produz
sentido unicamente quando as frases ou os textos ndo forem isomorfos.
Quero deixar claro, por conseguinte, que a isotopia de le chien aboie
ndo me interessa pelo simples fato de que ela se realiza num espaco se-
midtico isomdrfico ao nivel da frase, o que faz com que a explicacdo de
Rastier se impregne de certa obviedade tautoldgica. Por isso, j& que ndo
desejo me deter nessa controvérsia, a isotopia que me servird de mo-
delo é a que se engendra na redundancia de classemas subjacente ao de-
sespero cuja repeti¢do, nas duas estdrias que venho comentando, leva a
efeito o conflito de sentido sobredetenninado por /curiosidade/ e /desi-
luséo/.

Com base, pois, nesse modelo isotoépico ndo me parece dificil
montar um corpus que me permita descortinar alguns dos tragos mais rele-
vantes das inconfundiveis criagBes de Quino e entrever algo da tragica
condicdo humana que se oculta nas mascaras do riso. E para que o leitor
firme a idéia de que o desespero, entendido como uma perda definitiva
da esperanca, inscreve o humor do famoso cartoonista no ambito do pa-
tético, é suficiente, acredito, transcrever a apocaliptica e derradeira cena
da Foto 1 (no final do artigo).

Tenho para mim, porém, que as redundancias subjacentes a que se
refere Greimas podem, com certeza, servir para aperfeicoar o modelo de
isotopia e, consequentemente, fazer que de sua aplicacédo resulte, para
beneficio deste trabalho, um corpus mais reduzido e funcional. Vale di-
zer, por conseguinte, que o corpus ndo sera estabelecido a partir de
substancias semanticas cognitivas ou timicas, ja que a isotopia somente é
observavel no espaco semantico constituido pelas formas do conteudo -
ou seja, no espago semantico construido por combinatérias semematicas
diferentes em que a redundancia se faz presente pela repeticdo de um
sema ou classema que confere a cada uma das combinatérias um trago
comum

Em Sémiologie Psychoanalytique, Maria Carmen Gear e Ernesto
César Liendo, ao estudar os fendbmenos de repeticdo em situagdes tera-
péuticas, mostram como os relacionamentos seguem, com frequéncia,
moldes tipicamente narcisisticos: analistas e pacientes compartilham um
imaginario simetrismo especular e, quando menos se espera, a narrativa
gue ambos véo construindo emerge desse jogo de espelhos onde os rostos
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dos protagonistas, coadjuvados pelos fantasmas da psicose, se confundem
e se emaranham em programas narrativos cujos objetos de valor séo, no
geral, auténticas crises de identidade. As perturbacGes do paciente séo
recebidas com certa passividade pelo analista e, com base nessa impres-
sdo, o proprio paciente contribui inconscientemente para criar uma at-
mosfera psicética que, erratica, invade os palcos da linguagem e envolve
0s sujeitos dessa encenagdo numa nebulosa diluigdo da identidade que faz
com que o inconsciente domine, por completo, boa parte das cenas:

“E classico dizer que na psicose, 0 incons-
ciente esta na superficie, é consciente. E
mesmo por isso que ndo me parece que tenha
grande importancia ofato de que ele seja ar-
ticulado. Nessa perspectiva, bastante instruti-
va em si mesma, nés podemos de inicio notar
que ndo é puramente e simplesmente, como
Freud sempre sublinhou, por esse traco ne-
gativo de ser um Unbewusst, um ndo-cons-
ciente, que o inconsciente tem sua eficacia.
Traduzindo Freud nds dizemos - o incons-
ciente, € uma linguagem. Que ele seja arti-
culado, n&o implica portanto que ele seja re-
conhecido. A prova é que tudo se passa co-
mo se Freud traduzisse um lingua estrangei-
ra, e mesmo a reconstituisse por decupagem.
O sujeito esta simplesmente, no que respeita a
sua linguagem, na mesma relacéo que Freud.
Partindo da idéia de que alguém pudesse fa-
lar uma lingua que ignore totalmente, nds di-
riamos que o sujeito psicdtico ignora a lingua
quefala.”7

Tal sucede, por exemplo, na situacdo plasticamente encenada pelo
génio de Quino que vemos na Foto 2 (no final do artigo). Ai a crise de
identidade se toma visivel e os gestos da repeti¢do produzem condic¢Ges
significantes excelentes para que se manifeste o tipo de isotopia que real-
mente me interessa: trata-se da formacéo de contetidos em que se integram
em sememas comprometidos com a subjetividade ou com classemas subja-
centes a mensagem dessa linguagem inconsciente que a personagem do
cartoon reproduzido, enquanto sujeito semiético de umenunciado narrati-
vo, ndo sabe traduzir.

A vista do exposto, julgo legitimo contar com a premissa de que
a repeticdo de sememas formalizadores do conteido de desespero reite-
ra, em varios cartoons de Quino, um classema subjacente ao subconjunto
de semas conotativos de cuja sele¢do depende o tipo de combinatériaem
que se manifesta a crise de identidade. No quadro dessa hipétese creio
ndo ser dificil trabalhar com o pressuposto de que, em termos de conota-
¢do, a isotopia que serd utilizada para a demarcacdo do corpus tem su-
porte em processos de analogia, isto é, em arranjos de sememas que re-
metem a significados especulares. Dessa perspectiva, parece pertinente
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orientar a leitura dos cartoons para aquelas areas das mensagens plasticas
em que

“a iconicidade em si serafincdmente definida
como a producdo de um efeito de sentido de
realidade, caracteristico ndo de tafiinguagem
00 de taVsigno mas de um certo tipo de dis-
curso que explora as conotagdes sociais e,
entre outras, o que tal sociedade pensa de
suas diferentes linguagens quanto a suas re-
lagdes respectivas a realidade.” 8

Para tal fim me é necessario, por conseguinte, lidar com mecanis-
mos de categorizagdo plastica que permitam, com certo grau de rigor,
assinalar as areas das mensagens em que a especularidade se explicita ou
se implicita e, nesse particular, o corpus sera constitufdo, principalmente,
de imagens em que a especularidade explicita € uma constante. Mas, por
outro lado, a isotopia da especularidade se reporta a um contetido em que
a problematica do sujeito e da identidade sempre estardo em jogo e,
nesse sentido, o corpus se reduzira ainda mais, fazendo-se mais preciso
na iconicidade cujo efeito de sentido provém n&o da realidade exte-
rior, natural ou objetivamente fabricada, mas da realidade interior
em que se localizam os reinos do inconsciente.

Em “Remarques sur la fonction du langage dans la découverte
freudienne”, capitulo VIl de Probléemes de Linguistique Générale,
Benveniste, argutamente, observa que o analista

“opera sobre aquilo que o sujeito lhe diz. Ele
se considera no discurso que aquele Ihe
apresenta, ele o examina em seu comporta-
mento locutério, “fabulador”, e através des-
ses discursos se configura lentamente para
ele um outro discurso que ele se encarregara
de explicitar, o do complexo oculto no in-
consciente. Da mise au jour desse complexo
depende o0 sucesso da cura, que testemunha
por sua vez que a indugéo era correta. Assim
do paciente ao analista e do analista ao pa-
ciente, 0 processo inteiro se opera pelo por-
ta-voz da linguagem.”9

O que mais me impressiona dessa passagem é a lucidez com que o
conhecido lingiiista penetra num dos pontos relevantes e atuais da teoria
de Freud. Mas, no atinente a cura, confesso que meu interesse é muito
fragil, pois, a esse respeito, ndo gostaria de cair na armadilha dolorida-
mente condenada por Anténio Machado quando constata que

“En el corazon tenia

la espina de una pasion;
logré arrancarmela un dia;
ya no siento el corazon.”
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Talvez em virtude disso, desejo reler o fragmento de Benveniste
procurando me desviar das trilhas por onde, tranquila, costuma caminhar
a ingénua clarividéncia. Prefiro vagar nas entrelinhas carregando sempre
aexpectativa de quem vive com a idéia fixa de se encontrar com os fan-
tasmas da sigmficancia ou do sentido obtuso, como queria Roland Bar-
thes. Ao proceder dessa maneira, sinto que as palavras de Benveniste me
envolvem numa espécie de labirinto feito de espelhos —imaginarios es-
pelhos - e, de repente, sem saber exatamente o porqué, tenho a sensacgéo
Unica de quem convive com a certeza de que as imagens do “complexo
oculto no inconsciente” se refletem, com mais ou menos nitidez, nesse ou-
tro sintagmaem que se declaraque “o processo inteiro se operapeloporta-
-voz da linguagem”. Fico, enfim, seduzido pela visdo de que essaprimeira
frase é aimagem que ganha fantasmagorica corporalidade atravésdo “por-
ta-voz dalinguagem” e, ao atingiresseestado, me aperceboparaentrar,com
plenitude, nos dominios da significacdo que se vislumbram nas entrelinhas.
Né&o creio, contudo, que tal atitude sejafruto de umexcessode fantasiaou de
uma falsa alucinacgéo. Acredito firmemente na minha intuicéo e acaricio a
certeza de que na questdo da ordem simbdlica, como reconhece Américo
Vallejol0, esté presente uma questdo relativa ao ser do sujeito, umaespécie
de caréncia constitutiva que, enquanto fenémeno do inconsciente, deixa
marcas na enunciagéo e nos enunciados por onde circula o desespero do
pintor existencialista do pacato cidaddo sanchopancesco e, evidentemente,
do atlético operario que, colérico eaturdido, ndo rompe suaaparente identi-
dade no espelho porque o espelho nédo Ihe devolve aimagem que ele, de-
pois desses rodeios, possa estragalhar.

Em suma, quero crer que, depois desses rodeios, possa, finalmente,
apontar o traco responsavel pela homogeneidade do corpus por mim
estabelecido: trata-se de cartoons em que o espelho, de um lado, irradia
efeitos de realidade aparencial produzidos pela iconicidade que faz de-
les objetos facilmente reconheciveis e habituais, e, de outro, exibe pro-
cessos de ruptura onde se localizam marcas da enunciagdo que a
teoria semiotica, em nome de parandicas imanéncias, ndo quis, no
geral, analisar. 11

As realizacfes do imaginario

A enunciacgdo converte a lingua em discurso ou, em outras pala-
vras, a enunciagao, enquanto operagao semiética, sobredetermina um su-
jeito e, conseqlientemente, traz a baila os enigmaticos sintomas da identi-
dade camuflados no que Benveniste denomino» instancias discursivas.
Nelas e mediante um constante jogo de contrastes, os indicios da identi-
dade se escondem, assim como, desdenhada por Narciso, se escondeu,
vergonhosa desse desprezo, a ninfa Eco, sutilmente sugerida nesta passa-
gem de “De la subjectivité dans le langage”:

“A consciéncia de si s6 é possivel se ela se
prova por contraste. Eu somente emprego eu
me dirigindo a alguém, que sera em minha
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alocucdo um tu. E esta condicdo de dialogo
que € constitutiva da pessoa, porque ela im-
plica em reciprocidade que eu me torne tu na
alocucdo daquele que por sua vez se designa
por eu. E aique n6s vemos um principio cu-
jas conseqliéncias devem ser desenvolvidas
em todas as direcdes. A linguagem sé é pos-
sivel porque cada locutor se coloca como
sujeito, devolvendo a si préprio como eu em
seu discurso. Dessefato, eu postula uma ou-
tra pessoa, aquela que, sendo exterior a
“num”’, toma-se meu eco ao qual eudigotu e
que me diztu. A polaridade das pessoas, tal é
na linguagem a condigéo fundamental, em
que o processo de comunicagdo, do qual n6s
partimos, ndo € sendo uma conseqliéncia
pragmatica. Polaridade alias muito singular
em si, e que apresenta um tipo de oposicao de
gue ndo encontramos em nenhuma parte, fo-
ra da linguagem, equivalente. Essa polarida-
de ndo significa igualdade nem simetria: “e-
go”” tem sempre uma posic¢ao de transcendén-
cia relativamente a tu; entretanto, nenhum
dos dois termos se concebe sem o outro; eles
sdo complementares, mas segundo uma opo-
sicdo “interior/exterior ’, e a0 mesmo tempo
eles sdo reversiveis. Procure-se um paralelo:
ndo se encontrara. Unica € a condi¢do do
homem na linguagem.” 12

Quero crer, por conseguinte, que a relagdo eu: tu ndo soluciona o
problema da subjetividade: ela funciona, falando metaforicamente, como
se fosse a entrada dos rochedos cavernosos em que a ninfa das aguas se
abrigou a espera de alguém que a chamasse, a espera, portanto, de uma
voz que ela, do fundo do seu esconderijo, repetiria, distante, imitando,
com sua resposta, a imagem sinestética do narcisismo. Agindo dessa ma-
neira, Eco provava o que muitos e muitos séculos depois intuia Freud ao
dizer que, em esséncia, “uma palavra é, em Ultima andlise, o residuo
mnémico de uma palavra que foi ouvida.” 13 Nesse aspecto, ndo ha como
negar a perspicacia e o alcance das intuigBes de Benveniste, embora seja
de se admitir, por outro lado, que, em nome de uma semioética geral, a
grande maioria dos semioticistas que estudaram os processos de enuncia-
¢do tenha caido na armadilha de se encantar, ingénuos, com o eco das
palavras como se ele fosse a “realidade” De modo que, nesse quadro de
valéncias, a relagdo eu:tu, enquanto mascara do sujeito e da sua identida-
de, foi utilizada, principalmente, para formular questbes cuja solugdo
nunca ultrapassou as fronteiras impostas pelo imperialismo do referente,
j& que, a partir de um entendimento relativamente estreito de alguns con-
ceitos de Benveniste, os semioticistas da enuncia¢do vincularam o cha-
mado “appareil formei du discours” ao aqui e ao agora de uma dimen-
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s&o espago-temporal pertencente, segundo eles, ao sujeito da enunciagéo.
Essa paradoxal atitude me levou a pensar que a dualidade eu:tu, quando
vista em termos de um aqui-agora determinados Unica e exclusivamente
pela exterioridade, constitui, na verdade, o plano da expressdo de um
sistema de relagdes cujos valores de semiose ficam sem definicéo, ao que
tudo indica, pelo simples fato de que da oposicdo exterior/interior é
considerada tdo somente um elemento. Dessa perspectiva tedrica, pois,
da expressdo da subjetividade faria parte o eco da identidade, razdo pela
qual arelagdo eu:tu seria, em termos freudianos, apenas uma representa-
¢do de palavra desvinculada, ao que tudo indica, da representacdo de
coisa.

Tenho para mim, diante do exposto, que uma leitura pautada por
esses principios empobrece o trabalho interpretativo do enunciatario. Tal
se podera constatar, por exemplo, se aplicarmos ao cartoon de Quino re-
produzido na Foto 3 (no final do artigo) o modelo referencial da enuncia-
¢ao formulado desta maneira por Jean-Pierre Desclés:

“Os enunciados declarativos tém por valor
referencial situacfes. Certas situacbes sé@o
estaticas, ou, mais propriamente, estativas,
outras sdo dindmicas. Asprimeiraspermane-
cem estaveis durante um certo intervalo tem-
poral onde nem comego nemfim séo contem-
plados. Por exemplo o enunciado:

(1) Jodo estad em Paris

admite uma proposicao subjacente:

(1" “Jodo estar-em Paris”

que é verdadeira sobre um intervalo temporal
aberto Je, d[:

Em cada instante do intervalo Je, d[, o valor
de (V) é “o verdadeiro™

Sob 0 nome de proposigao, nds entendemos
aqui designar uma expressao constituida por
operacOes de predicacdo; ela tem por valor
I6gico ora “o-verdadeiro”, ora “o-falso”
Um enunciado é entdo uma expressdo lin-
guiistica constituida por dois tipos de opera-
cOes: as operagdes de predicacdo e as opera-
¢bes de enunciagdo, A enunciacdo contribui
para fixar as coordenadas referenciais da
proposi¢do subjacente ao enunciado, quer
dizer,paradeterminaraposi¢cdo daproposi¢ao
no espaco referencial do enunciador.” 14

Em primeiro lugar, se a enunciagao contribui para fixar as coorde-

nadas da proposicdo subjacente ao enunciado, o cartoon acima reprodu-
zido coloca em questdo, numa leitura baseada na isotopia narcisista, as
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coordenadas referenciais de Desclés: assim, uma das proposicdes subja-
centes ao enunciado poderia ser, usando os conceitos desse autor, 2 se-
nhores-sentar-a-mesa e 1 garcom-estar-em-pé em-bar-diante-
dum-espelho. No caso, a opera¢éo de enunciagdo conduz a um resultado
dilematico devido ao fato de que, basicamente, a referencializagdo da
proposicdo ou proposi¢des em questdo, a valorizar tdo somente um espa-
co relativo a exterioridade do enunciador, projeta, no espago semiotico
propriamente dito, marcas que contradizem os valores da dimens&o am-
biental ou exterior: no espelho ndo se reflete a imagem de uma das
personagens, fendmeno que, de modo explicito, contraria os principios da
realidade situacional representada pelo sujeito enunciador. Mesmo que,
na condicdo de enunciatario dessa mensagem, eu tentasse analisar o plano
do contedo seguindo o modelo de enunciagdo enunciada de Manar
Hammad, seria

“a distincdo /enunciacdo/ vs /enuncia-
do/provém do plano do conteldo, e ela é in-
diferente a sua expresséo."15

Prefiro, no que diz respeito ao trabalho desse autor, ficar com as
idéias que me sugere o que ele chama de Teffet de miroir du discours,
pois, nelas, encontro elementos metalingliisticos capazes de me auxiliar,
de maneira decisiva, na compreensdo do importante papel que desempe-
nha o mito de Narciso - especialmente o narcisismo primario a que se
refere Freud em seu estudo Uma introduc&o ao narcisismo - no cartoon
de Quino.

O chapéu no cabide, a inclinagdo do gargom, a acentuada gestuali-
dade da personagem que faz o pedido, 0 maco de cigarros sobre a mesa,
enfim, os componentes da cena refletidos no espelho e a auséncia da
personagem de palet6é preto na superficie desse mesmo espelhoconsti-
tuem, mesmo em conjunto, um “effet de miroir du discours”,mas, no
caso, um efeito que produz uma espécie de configuracdo alucinatéria
cujo conteldo se relaciona, em certa medida, com o sentido procurado
por Lacan em “Le point de capiton” quando diz:

“O sujeito escuta com seu ouvido alguma
coisa, mas 0 que ele escuta existe ou néo
existe? E evidente que ndo existe, e que por
consequéncia, € da ordem da alucinagéo,
vale dizer de uma percepcéaofalsa. Isso é su-
ficiente?" 16

Creio que o cartoon de Quino responde negativamente a pergunta
laraniana, embora 0 que me interessa ndo € precisamente a denotagdo da
resposta: 0 que me intriga é o fato de que, mesmo sendo fruto de uma
percepcdo falsa, a alucinacdo nasce de uma percepcdo. Ela se faz
presente na representacdo plastica da cena do restaurante quando per-
cebo que a imagem da personagem do paletd preto se ausenta da super-
ficie do espelho: acredito, pois, que se noto a auséncia € porque a perce-
bo e essa percepgdo ndo é, exatamente, uma percepcao verdadeira. Por
outro lado, assim como o sujeito que escuta pode escutar algo que ndo
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existe - 0 eco, por exemplo, ndo me prova a existéncia da ninfa das
aguas 0 sujeito que vé pode, por sua vez, ver algo que ndo existe ou
que ndo esta l&. A esse respeito é significativo constatar que o préprio
Lacan afirme que

“O olhar néo se situa simplesmente ao nivel
dos olhos. Os olhos podem muito bem nao
aparecer, ser mascarados. O olhar ndo é o
rosto de nosso semelhante, antes porém, aja-
nela da qual n6s supomos que ele nos espia.
E um x, um objeto diante do qual o sujeito se
toma objeto.""17

Talvez a auséncia da imagem refletida no espelho seja, na arquite-
tura da mensagem plastica, a abertura que deixa passagem para o lugar
de onde o auténtico sujeito da enunciagdo espreita e, sendo assim, a per-
cepcdo referida somente é falsa no que diz respeito aos referentes que
integram o universo da exterioridade, ja que, em termos de uma referen-
cialidade pertencente a topologia do inconsciente, essa mesma percep¢do
encontre razdo de existéncia em perceptos que ndo séo fixados pelos po-
deres da consciéncia. Nessa hipdtese, o effet de miroirdos cartoons de
Quino meregam uma leitura que arme o tear com que 0 enunciatano en-
trelace contextos formadores das configuragdes da identidade.

No desenho da Foto 4 (no final do artigo) é possivel observar esse
effet de miroir em que a subjetividade se oferece ao leitor através das
rupturas especulares: nem sempre o espelho reflete a “realidade que lhe
foi colocada na frente e nem sempre a “realidade” que Ihe foi colocadana
frente ocupa, na superficie do espelho, o lugar que os chamados fen6me-
nos de otica Ihe determinam. Ocorre com essa realidade algo semelhante
ao que Lacan assinala ao dizer que quando

“vocé vé um arco-iris, vé alguma coisa intei-
ramente subjetiva. Vocé o vé a uma certa
distancia, atravessando sobre a paisagem.
Ele ndo estd 14. E umfendmeno subjetivo. E
no entanto, gragas a um aparelho fotografi-
€0, vocé o registra sem dlvida objetivamente.
Entdo, o que é isso? N6s ndo sabemos mais
muito bem - ndo é? —onde esta o subjetivo,
onde esta o objetivo. Ou entdo ndo seria que
nés temos o habito de fazer em nosso curto
entendimento uma distingao muito sumaria en-
tre o objetivo e o subjetivo? O aparelhofoto-
gréfico, um aparelho subjetivo, inteiramente
construido com o auxilio de um xe de umy
que habitam o dominio onde vive o sujeito,
quer dizer, aquele da linguagem?’ 18

Parece, pois, que as idéias de Lacan ndo vao de encontro ao pen-
samento de Benveniste sobre a linguagem e a subjetividade. Nesse par-
cular, creio que, no cartoon em questdo, o effet de miroir estrutura,
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com esse jogo de indefini¢Oes e rupturas, o percurso de uma configura-
cao discursiva relacionada com a complexa problematica da identificagéo.
Assim temos, em termos metalingliisticos, o seguinte esquema orientador
da leitura:

-Configuracdo discursiva [“identificacdo™]

- Definida como Processo pelo qual um indivi-
duo assimila um aspecto, uma
propriedade, um atributo do
outro e se transforma, total ou
parcialmente, segundo o mo-
delo dessa pessoa, ja que a
personalidade se constitui e se
diferencia por uma série de
identificacdes.

- Percurso figurativo 1 2 3
& A &
estagio narcisismo narcisismo
do primario secundario
espelho

A identificacdo, enquanto aspecto virtual, permite que sejam reali-
zadas tantas leituras quantos forem os percursos figurativos levantados.
No que diz respeito ao corpus deste trabalho, é evidente que poderiam
ser levantados muitos outros percursos figurativos, devido a opacidade
poética da obra de Quino. Mas, sendo minha intencdo me deter tdo so-
mente em percursos que atualizem particularidades semidticas relaciona-
das com o narcisismo, a tarefa de leitura ficara, evidentemente, reduzida,
limitada mesmo &s marcas da enunciagdo e a maneira como elas se dei-
xam perceber em textos plasticos. Cabe advertir, no entanto, que as mar-
cas que aqui me interessam fazem parte da interioridade, isto &,da subjé-»
tividade que se implica no que Lacan entende por sujeito barrado ($).
Justifico essa minha opgdo porque julgo que o narcisismo primario, tal
qual pensado por Freud e estudado por Green e Lacan, se vincula a esse
tipo de subjetividade. Quanto ao percurso do narcisismo secundario, mi-
nha proposta de leitura ndo lhe dara tanta atencéo, ja que ele, ao que tudo
indica, constitui um iconismo de facil percepcao.

Ao situar a figura formada pela auséncia da imagem refletida no
espelho no percurso figurativo do narcisismo primario, tenho para mim
que essa figura emparenta, no atinente ao significado, com algumas das
idéias de que se vale Freud para definir o chiste, como, por exemplo se
constata nesta passagem:
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"O chiste comporta no mais alto grau o ca-
rater de uma “idéia subita” involuntaria. Ig-
nora-se o instante que precede o trago comi-
CO que se vai disparar e que nao se necessita-
ra revestir de palavras. Experimenta-se antes
alguma coisa indefinivel, que se assemelharia
a uma auséncia, a uma supressao subita da
tensdo intelectual, depois de repente o chiste
surge, quase sempre paramentado das pala-
vras que o revestem "19

N&o é outra a impressao que fica quando notamos a ruptura que se
estabelece entre o espelho e a personagem do palet6 preto. Esse arranjo
ou combinatdria pléstica faz rir, como faz rir um chiste. Mas, quando
cessa 0 riso, percebemos que tanto na gestualidade da personagem
quanto na auséncia de sua imagem no espelho o cartoon expressa algo
indefinivel: de um lado, a perda subita da tenséo intelectual conota, ao
nivel da enunciacdo e do enunciado, a presen¢a de algo inconsciente
que projeta marcas na enunciacdo e se representa nas personagens, e,
outro, o cardter involuntério de o chiste que se configura na cena denun-
cia a invisibilidade presente do sujeito barrado, isto é, Quino traz ao
espago material da expressdo a dimensdo imaginaria do narcisismo pri-
mario. Nao se trata, portanto, de representar, considerando a oposigao
exterior/interior, o0 que a semiética, em geral, admite como referente.
Trata-se de representar, isso sim, a subjetividade tal como definida por
Lacan e, em parte, por Benveniste. Ou, para ser mais preciso, 0 que mi-
nha interpretacdo quer mostrar é que, nesse desenho e nos outros do cor-
pus, aparece representada plasticamente a barra que a relagdo imagi-
naria estabelece entre o sujeito (S) e o0 Outro (Autre) neste conhecido
esquema lacaniano.

Aitemos a interrupgéo

“dafala plena entre o sujeito e 0 Outro, e seu
desvio pelos dois mim, aea’, e suas relagdes
imaginérias. Uma triplicidade é aqui indica-
da no ambito do sujeito, que recobre o fato
de que é o mim do sujeito que fala normal-
mente a um outro, e do sujeito, sujeito S, em
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terceira pessoa. Aristoteles fazia notar que
ndo se deve dizer que o homem pensa, mas
que ele pensa com sua alma. Assim também,
eu digo que o sujeito sefala com seu mim.”20

Enfim, parece-me que o percurso figurativo do narcisismo primé-
rio abre possibilidades de leitura que ndo existem nesse jogo alucinatério
que, em nome da pertinéncia semioética, foi armado por alguns seguidores
da teoria greimasiana aplicada as manifestacfes visuais. No caso dos
cartoons de Quino que integram o corpus deste trabalho, a ruptura que o
cartoonista cria ao quebrar o principio de correspondéncia entre imagens
referenciais e imagens especulares serve para provar que, mesmo pare-
cendo paradoxal, as marcas da enunciagao nao se explicam tdo somente a
partir da relagdo com o aqui e o agora do enunciador: é necessério, se
queremos penetrar em camadas mais fundas da significacdo, reconhecer
que o inconsciente faz parte, também, do universo referencial. Dessa
maneira, as configuracbes da identificacdo e a imensa riqueza de seus
percursos figurativos na arte de todos os tempos e lugares descortina no-
vos horizontes para as analises semioticas.

E mister, por consequéncia, trazer ao campo das praticas de leitura
instrumentos tedricos que se engendrem num entendimento mais amplo
dos processos de producdo e recepgao dos textos artisticos. Trazer, como
fez Luc Régis em seu excelente ensaio Le searafié et le tatoué. Appro-
che d’un systeme semi-symbolique (Documents, VI, 64,1985), novas
formas de homologacao que auxiHem, de maneira original, nos exercicios
de leitura. Por isso, e sem maiores pretensdes, desejo finalizar este tra-
balho apresentando, com base no ja exposto e tomando como texto ob-
jeto o desenho da Foto 5 (no final do artigo), uma, a meu ver, sugestiva
forma de homologagdo. Para tanto, parto da idéia de que, nesse texto vi-
sual, o dilema daidentificag&o, além de se tornar mais dramatico em funcgéo
de uma visdo descontinua do presente, desencadeia, com a ruptura ditada
pela ndo coincidéncia de imagens e momentos referéncias com imagens
e acOes refletidas no espelho, um processo de regressdo mediante o qual
a subjetividade passa a fazer parte do espago semidtico. Outra vez, pois,
o sujeito barrado ($) é representado por esse tipo de rompimento, o que
me permite estabelecer a invariavel desta homologagéo:

la identidade das imagens la ndo correspondéncia

refletidas com as imagens de imagenspor causa da
referenciais externas! ruptura!

“Narcisismo secundario™ “Narcisismo primario”

Tal principio, em suma, orienta uma leitura sistematica de boa
parte da obra do famoso artista argentino. E s6 navegar com ele para vi-
ver a grande aventura de que a gente, enquanto enunciatario e sujeito da
leitura, sonha estar singrando 0 mare nostrum da subjetividade.
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As reproducdes fotograficas dos desenhos de Quino foram feitas por Eduardo Pe-
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do Lopes.

RESUMEN
El presente trabajo se vale de un modelo isot6pico inspirado en la teoria
greimasiana para establecer un corpus que se compone de varios cartoons de Quino.
El analisis de ese corpus tiene como principal objetivo la elaboracién de un itinerario
de lectura que nos pueda revelar que las marcas de la enunciacién no sem sencilla-
mente signos dei narcisismo secundario, sino, esencialmente en los mensajes especu-
lares, vestigios de algo que, en la teoria freudiana, se relaciona con los procesos dei
narcisismo primario.
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