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Isotopias figurativas: sentido contextuai

E tentadora a idéia de conceber a isotopia da mensagem como o
sentido contextualmente construido por meio do mecanismo da citacéo.
Nessa ordem de idéias, poder-se-ia afirmar que qualquer parte de um
discurso cita alguma outra, funcionando uma delas como um relatum
citante e a outra como o seu correlato citado:

- 0 relatum citante localiza-se como um segmento segundo, sg2, naquela
parte do discurso que se esta a ler como isto (= este assunto), aqui e
agora, que leio neste preciso instante da enunciacao;

-0 correlato citado localiza-se como um primeiro segmento, sgl, que
percebemos, ao ler o relato citante do sg2, como aquilo (= aquele as-
sunto) que li (ou que lerei), 1a, entao, no contexto do discurso X (Dx).

E através da citacio isotopica que vem a realizar-se, sintagmati-
zando-se na mensagem, a replicabilidade, essa propriedade paradigma-
tica do cadigo que possibilita a construgdo do texto mediante a interpre-
tacdo de uma parte da mensagem por outra parte. Assim, o sentido do
relato citante, o sg2 do discurso Dx, é dado por sua relagdo com o corre-
lato citado, 0 sg1l, que se toma como o contexto de Dx. E, como tudo o
que tem sentido exprime-se no minimo duas vezes no interior da mesma
mensagem (0 que se exprime uma Unica vez ndo tem sentido), diremos
que toda e qualquer parte de um discurso s6 adquire uma forma e um
sentido quando a interpretamos, na pratica significante da leitura, como
uma réplica, que opera a metamorfose reconfigurativa de alguma outra
parte do contexto da mesma mensagem.

Nestes termos, a réplica (0 sgO constitui tuna referéncia para um
referente (o sgl) portador da informagdo contida em um contexto que
ela, réplica, se encarrega de interiorizar no discurso da mensagem.

Mas, se o lugar da referéncia ndo causa nenhum problema, uma
vez que ela se define no proprio segmento-objeto que se esta a ler, a cada
instante, como isto, aqui e agora, ja o lugar do referente varia na de-
pendéncia da variagdo dos contextos que localizemos para o discurso Dx.

No nosso modo de ver, os discursos contém contextos postos e
contextos pressupostos:

- 0 contexto pressuposto de um discurso Dx é outro discurso, Dy;
em sentido amplo, todos os demais discursos (Dy, Dz,..., Da,...) com 0s
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quais Dx se articula para constituir a totalidade de uma cultura (uma
cultura = todos os discursos, verbais e gestuais, produzidos por umacomu-
nidade); e, de modo mais restrito, é contexto pressuposto ocorrencial
de um discurso Dx todo e qualquer outro discurso, Dy, que Dx cite, di-
reta ou indiretamente, e do qual nos lembremos perante Dx, associando-
0 aele, por estar, esse outro discurso Dy, estocado em nossa competéncia
de enunciatérios como referente atual de Dx, em nossa cultura (atual =
pronto, em vigéncia e disponivel em competéncia);

- 0 contexto posto de um segmento do discurso Dx é outro segmento
do mesmo discurso Dx, quer dizer, todos os demais segmentos que em
Dx restaram depois que dele extraimos, por meio de nossa performance
interpretativa, o segmento (sg2) cujo referente (sg1) queremos conhecer.

Sendo referéncia, assim, 0 segmento que se esta a ler como opera-
dor da recuperacdo de uma informacéo citada, originalmente contida em
um contexto, e sendo referente, por conseguinte, a informacé&o recupe-
rada de um contexto (nunca uma “coisa da realidade extradiscursiva”
como pensa a falécia realista), podemos reconhecer dois diferentes tipos
de referentes, conforme sejam eles segmentos correlatos de um contexto
posto ou pressuposto:

1 - O sglque provenha de um contexto pressuposto (i. é, de outro dis-
curso), constitui um referente intertextual para a referéncia do
sg2, em Dx;

11 - Da articulagdo da referéncia com um referente intertextual
resulta um intertexto, que funciona, na textualizagdo, como
0 interpretante do contexto pressuposto da referéncia

(s92:

Interpretante Sgl/Dy/ VS Sgf/Dxl
do contexto - e

pressuposto (ou  — 4 4
intertexto) do Referéncia VS Referente
sg2 no Dx Intertextual

no Dy

1.2 - A referéncia que é réplica do plano de contetido de um refe-

rente intertextual constitui uma parafrase intertextual; a

Y que for réplica do seu plano de expressao, constitui um pa-
ragrama intertextual;

2 - O sglproveniente de um contexto posto (= de outra parte do mes-
mo discurso, Dx) constitui um referente intratextual para a refe-
réncia sg2, em Dx;

21 - A articulagio da referéncia com um referente intratextual
produz um intratexto, que funciona, na textualizagdo, como
o interpretante do contexto posto da referéncia (sg2):

Interpretante Sg2/Dx/ VS SgVDx/
do contexto — I J
posto (ou in- Referéncia VS Referente
tratexto) do sg2 do Dx Intratextual
no Dx
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2.2 - A referéncia que é réplica do plano de contetdo de um re-
ferente intratextual constitui uma parafrase intratextual;
a que for réplica do seu plano de expresséo, constitui um

paragrama intratextual;

3 - A funcéo referencial, com que vamos nos preocupar neste traba-
lho, é constituida de parafrases intertextuais e intratextuais (ndo nos
deteremos, pois, na consideragéo da funcdo poética, constituida de

paragramas inter e intratextuais).

Eis um resumo visual de quanto se viu até aqui:

Citagdo Isotdpica

Sg* - REFERENCIA

Afigura-ocorrencial que, como isto que
se |é, aqui e agora, recupera a informa-
¢do contida no Sgl, interiorizando no
Dx.

CONFIGURACAO
CITANTENO Dx

REPLICAS

Réplica do

Réplicado
Intertexto

Intratexto

Do Plano
deCont.

DoPlano
deExpr.

DoPlano DoPlano
deExpr.  deCont.

PARAGRA- PARAFRA- PARAGRA- PARAFRA-
MAINTER- SEINTER- MAINTRA- SEINTRA-
TEXTL. TEXTL. TEXTE.  TEXTE.

Sgl -REFERENTE

A figura-tipo que se recorda, ao ler o
Sg2 da referéncia, como aquilo que se
leu, 13, entdo, no Sgl, como figuracdo
citada no contexto de Dx

FIGURACAQ CITADA
NO CONTEXTO DE Dx

Figuracdo cita-
da em outra
parte do mesmo
discurso Dx

REFERENTE
DO

CONTEXTO
POSTO

INTRATEXTO

\
Intertexto que é
constituinte  de
uma micronar-

Fig. 1 -0 Mecanismo Dialdgico da Citacao Isotdpica
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Figuracgdo cita-
da em outro dis-
curso Dy

REFERENTE
DO

CONTEXTO
PRES-
SUPOSTO

INTERTEXTO

Intertexto que &
uma rracronar-
rativa
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Deixando de lado, no restante do artigo, os paragramas, vamos nos
ater unicamente as parafrases, réplicas do plano de conteldo dos refe-
rentes inter e intratextuais dos contos de Jorge Luis Borges.

Contextos pressupostos: o lugar de
inscricdo do mitico em Borges

Utilizando a Fig. 1, acima, como modelo operacional, podemos
isolar dois diferentes referentes (sgl) para a obra de Borges, conforme 0s
localizemos no interior do mesmo discurso - referente intratextual, do
contexto posto - ou de outro discurso - referente intertextual, do con-
texto pressuposto.

Vejamos, inicialmente, o conto intitulado La Otra Muerte. Nele
se conta que um entrerriano natural de Gualeguay, Pedro Damian, por-
tou-se como um covarde na batalha de Masoller, em 1904, da qual esca-
pou para nela voltar a combater, nas imagens do delirio que precedeu
a sua morte, em 1946, quando, sonhando-se na figura de um heréi, Da-
mian comandou a carga final da cavalaria e foi mortalmente baleado no
peito.

Escolhendo como sg2, relato citante, de referéncia, o segmento
da morte de Dami&n como um herdi, na batalha de 1946, identificamos:

-como referente intratextual, sgl, citado, o segmento que narra a
morte de Damian como um covarde, na batalha “real” de 1904.
A articulagdo

Sg*/Dx/ VS Sgl/Dx/

constrdi o interpretante do contexto posto, que fixaa interpretacéo:

a morte de Damian em 1946 anula a morte dele em 1904, permi-
tindo-lhe passar de covarde a valente, o que é um modo de recu-
perar a imagem herdica da sua antiga identidade,

que da o sentido posto da referéncia (sg2).
E o que consta, alias, no dizer do narrador borgiano:

“Damiéan se portd6 como un cobarde en el
campo de Masoller, y dedicé la vida a corre-
gir esa bochomosaflaqueza (...). Penso (...):
Si el destino me trae otra batalia, yo sabré
mereceria. (...) y el destino alfin se la trajo,
en la hora de su muerte. La trajo enforma de
delirio (...). En la agonia revivi6 su batala, y
se condujo como un hombre y encabezd la
cargafinal y una bala lo acert6 enpleno pe-
cho. Asi, en 1946, por obra de una larga pa-
sioén, Pedro Damian muri6 en la derrota de
Masoller, que ocurri6 entre el inviemo y la
primavera de 1904.”
(La Otra Muerte)
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-como referente intertextual, sgl, citado, o segmento que alude,
através dos gritos de guerra, a outro discurso, Dy, que trata das batalhas
de Cagancha e india Muerta, travadas ha um século atrés:

“Algo me hizo preguntar qué gritaba el guri

Damiéan. - Malas palabras - dijo el coronel
que es lo que se grita en las cargas.

- Puede ser - dijo Amaro -, pero también

grité” Viva VrquizaT

Nos quedamos callados. Alfin, el coronel

murmura:

- No como si peleara en Masoller, sino en

Cagancha o india Muerta, hara un siglo.”

A articulacdo da referéncia com o referente, ou seja,

Sg*/DxJ S SgVvDy/
morte de Damian grito de “UrquizaT'
como um heroi, nas batalhas de Cagancha
no delirio de 1946 e india Muerta,

de um século atras

constrdi o interpretante do contexto pressuposto, que fixa a interpreta-
céo:
a batalha heroica de Damian em 1946 reproduz as batalhas de
Martin Fierro, de um século atras, permitindo-lhe, reconvertido de
covarde em valente, recuperar a imagem herdica da sua identidade
social - quer dizer, mitica- de galcho,

0 que constitui o sentido pressuposto da referéncia, sgl (coisa, de
resto, que é explicitamente homologada pelo narrador de La Otra
Muerte:

“Damian, como gaucho, tenda obligacién de
ser Martin Fierro

Os contextos pressupostos das ficgdes de Borges incluem, como
este acima demonstra, muitas vezes um fazer primordial, quer dizer, o
gesto fundador de uma divindade, um ser mitico ou um her6i que, por
considerar-se autor de uma performance exemplar exprime, nela, um
modelo de comportamento para os atores de um relato, que repro-
duzirdo esse fazer ao viver sua prépria histéria. Veja-se, aproposito,
o0 jogo referencial tramado entre a referéncia (sg2) de Borges e o refe-
rente intertextual (sgl), de José Hemandez:

48 CENTRO DE ESTUDOS SEMIOTICOS



REFERENCIA, em Borges
Sg2: "De Alguien a Nadie™
In: Otras Inquisiciones

"Un gaucho alza a un moreno
con el cuchito,

lo tira como un saco de huesos,

lo ve agonizary morir,

se agachapara limpiar el acero,
desata su caballo

y monta despacio,
para que no piensen que huye.”

REFERENTE INTERTEXTUAL,
em Hernandez
Sgl: Martin Fierro, VII

"Porfin, en una topada
en el cuchillo lo alcé

y como un saco de giiesos
contra el cerco lo largué.

Tir6 unas cuantas patadas

y ya cantd pa el camero.
Nunca me pude olvidar

de la agonia de aquel negro.

Limpié elfacdn en los pastos,
desaté mi redomon,

monté despacio y sali
altranco pa el canadon.”

Através do procedimento dessa reescritura, Borges monta, em seus
relatos, verdadeiras metamorfoses reconfigurativas de nobres e anti-
gos arquétipos miticos. Repetindo o arquétipo gestual fundado ao fa-
zer primordial do ente mitico, o ator humano de Borges se desliga do
tempo profano, do espago imanente, e entra em contato com o tempo
mitico, do espaco transcendente, divino. Como diz o narrador, na conti-
nuacéo do trecho:

"..para que no piensen que huye. Esto que
fite una vez vuelve a ser, infinitamente; los vi-
sibles ejércitos se fiteron y queda un pobre
duelo a cuchilio, el suefio de uno es parte de
la memoriade todos."
("DeAlguiena Nadie™)
A reiteracdo do gesto primordial, ocorrido in ilk> tempore, ante-
rior mesmo a fundacdo da temporalidade, transpde o ator humano para a
temporalidade transtemporal - a duragdo - do mito. Fundindo-se, aqui,
todos os tempos, é comum que surjam, ratéo, relacionados a eles, varios
contextos pressupostos. E o caso do trecho a seguir, em que vemos fu-
sionarem-se quatro contextos pressupostos, um na alusdo ao segmento
de aberturada 1Parte do Quixote:

REFERENTE
em Cervantes
Sgl: Don Quijote (1,1):

REFERENCIA, em Borges INTERTEXTUAL,

Sg2: Historia de la Eternidad:

"Una suerte de gravitacion fami-
liar me alejo hacia unos barrios
de cuyo nombre quiero siempre
acordarmef...).”

"En un lugar de la Mancha, de
cuyo nombre no quiero acordarme

(o
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outro na mengdo explicita ao espaco anterior aos tempos da Conquista,

barro de América no conquistada ain”, o terceiro na declaragao “estoy
en mil ochocientos y tantos”, e o quarto na afirmativa “esto es lo mismo
de hace treinta anos:

"La tarde que precedi6 a esa noche, estuve
en Barracas (...). Su noche no tenia destino
alguno; como era serena, salia caminary re-
cordar (...). Una suerte de gravitacionfami-
liar me alejd hacia unos barrios de cuyo
nombre quiero siempre acordarme (...). No
quiero significar asi el barrio mio, el preciso
ambito de la infanda, sino sus todavia miste-
riosas inmediaciones; confin que he poseido
entero en palabras y poco en realidade, veci-
noy mitolégico a un tiempo. (...). La marcha
me deJO en una esquina (...). La vision (...)
parecia simplificada por mi cansancio. La ir-
realizaba su misma Upiddad. La calle era de
barro elemental, barro de América no con-
quistada aun. (...). Me quedé mirando esa
senciliez. Pensé(...): Esto es lo mismo de ha*
ce treinta anos/...) en ese ya vertiginoso si-
lencio no hubo mas ruido que el también in-
temporal de los grillos. EIfacil pensamiento
Estoy en mil ochocientosy tantosdejo deser
unas cuantas aproximativas palabras y se
profundizé a realidad. Me senti muerto, me
senti percibidor abstrato dei mundo f...).No
crei, no, haber remontado las presuntivas
aguas dei Tiempo, mas bien me sgspeché
possedor dei sentido (...) de la palabra
eternidad.

S6lo después alcancé a definir esa imagina-
cion. La escribo, ahora, asi' Esa pura repre-
sentacion de hechos homogéneos noche en
serenidad, parecita limpida, olorprovinciano
de la madreselva, barrofundamental -no es
meramente idéntica a la que hubo en esa es-
quina hace tantos anos; es, sin parecidos ni
repeticiones; la misma. Et tiempo, sipodemos
intuir esa identidad, es una delusion; (...) la
vida es demasiado pobre para no ser también
inmortal.”

(Histéria de la Eternidad)

Se fixamos para referéncia, sg2, do trecho aqui transcrito, o relato
introdutério, la tarde que precedi6 a esa noche - a tarde do passeio do
narrador pelas ruas de Barracas —entdo os sentidos pressupostos que
constituem os referentes possiveis para essa referéncia sdo os de que o
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passeio dessa tarde foi contemporaneo, simnltaneamentc, (n) da-
ouele fim de dia que precedeu a noite mencionada, (b) da infancia
do narrador, (c) do Dom Quixote, (d) dos tempos pré-colombianos,
anteriores & Conquista, (e) e de mil oitocentos e tantos. Essa con-
temporaneidade transtemporal” do conto esta fundada sobre *arg u -
mento paradoxal: o de que as circunstancias de ancoragem daquela
noite eram ndo somente idénticas as de outros entardeceres, senao que
eram as mesmas.

Freqlientemente os contextos pressupostos funcionam na obra ae
Borges como o espacgo de localizagdo de arquétipos e simbolos miticos
construidos sobre diversas figuras da repeticédo que, fundamentadas em
um argumento paradoxal semelhante a esse - um enigma da cabala,
uma proposi¢do herética, um dogma perverso, uma revelagdo gnostica,
»ma hipbtese esotérica - sdo a seguir aplicadas aos componentes da dis-
cursivizagdo, operando a identificagdo dos atores, dos espacos e dos tem-
pos narrativos. E, pelo menos, o que acontece em El inmortal, onde
Borges trabalha uma divertida doutrina da compensacéo, enunciada na
formula “ndo ha coisa que ndo esteja compensada por outra , para, ran
seguida, armar o conto como um silogismo: admitida a premissa maior
consubstanciada nesse argumento das compensagoes, segue-se (como, de
resto, viu-se acontecer nos exemplos retro citados):

- que todas as coisas se repetem infinitamente, como réplicas umas de
outras:

“No hay cosa que no esté como perdida entre

innumerables espejost’ (El inmortal)
- de modo que a Histdria é uma escandalosa sucessao dos mesmos acon-
tecimentos,

“Nada puede ocurrir una sola vez" (El In-

mortal),

essa regra da repeticdo sendo apta, portanto, para ser elevada, muito
naturalmente, & condigdo de procedimento de composi¢ao.

E, de fato, com o emprego dela, que Borges costuma estabelecer o
necessario vinculo entre o nivel de manifestacéo discursiva e o nivel ima-
nente, semionarrativo, de seus relatos. Assim, aplicado aos componentes
da discursivizagdo, o procedimento da repeti¢do do arquétipo mitico
localizado no contexto pressuposto produzira:

- a identidade actancial, mitica, de nivel imanente, de atores historicos
bem diferentes, a nivel da manifestacao:

“Un solo bombre inmortal es todos los hom-
breJ’ (El Inmortal)

“Damian, como gaucho, tenia obligacién de
ser Martin Fierro." (La Otra Muerte)

“Al errarpor las lentas galerias

Suelo sentir con vago horror sagrado

Que soy el otro, el muerto, que habra dado

Los mismos pasos en los mismos dias."”
(Poema de los Dones)
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- aidentidade extensional, mitica e imanente, de espacos historicos dife
rentes, a nivel de manifestagdo:

“Todas las partes de la casa estan muchas
veces, cualquier lugar es otra lugar” (La
Casa de Asterion)

- a identidade duracional, mitica e imanente, de tempos histdricos dife-
rentes, a nivel da manifestacao:

"Nada puede ocurrir una sola vez..." (El In-
mortal)

“,,.Otalora comprende, antes de morir, que
desde el principio lo han traicionado, que ha
sido condenado a muerte, que le han permiti-
do el (...) triunfo por que ya lo daban por
muerto, porque para Bandeira estaba muer-
to”

(El Muerto)

RESUMEN

El trabajo intenta aclarar el concepto de isotopta figurativa delmensageen
cuanto sentido contextuai, que resulta de la aplicacion de los mecanismos de replica-
hifidad y atatividad a las distintas partes dei discurso. Esias se asocian, asf, en el pro-
ceso de lectura, como ona espécie de replicasunas de otras, cuyosentidosolo se per-
cibe cuando uno las lee complementariamente referidas unas a otras, como segmento
relatum citante (la réplica que se esta a leer como esto, aqui, ahora) vs. segmento
correlato citado (el de que uno se acuerda, al leer el relatum, como aqueiio que leyo,
aM, entonces, en

(1) en otra parte dei mismo mensage (el correlato funcionaentonces como un intra-
texto, o contexto puesto - es decir, en construceidn, por la lectura, en el presente
discurso) o

(2) en otro mensaje (el correlato constituye, en ese caso, un intertexto, o contexto de

A continuacién se estudian algunos de los intertexios basados en mitologemas

argentinos de que derivan, a la vez, la pluri-isotopia y la tipica figuratividad de los
relatos de Jorge Lufs Borges.
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