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"\ A ruptura ndo estd entre a fic¢do e a realidade,
mas no novo modo de narrativa que as afeta.
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ABSTRACT: This article is a interpretation about digital image in Peter
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Com o desenvolvimento da cultura pds-modema pode-se perceber
uma gama de aspectos que envolvem um novo sentido cognitivo - a inte-
ligéncia artificial. Deste fato nasce a inten¢do, por muitos tedricos, em
discutir e reelaborar conceitos sobre o sentido da percep¢do: como o ho-
mem transcodifica 0 mundo contemporaneo?

As novas tecnologias tém proporcionado o trabalho das artes eletro-
nicas, entre elas um certo tipo de cinema. Por sua vez, isso implica uma
reformulacdo na linguagem filmica. Este fato demanda novos conceitos na
relagdo entre artista e publico, podendo-se afirmar que a sedug@o varia
entre os recursos técnicos ¢ o processo de transfiguracdo da obra, pois o
dialogo dos meios audiovisuais com a informatica permite uma pesquisa
estética voltada para a metamorfose da representacdo da imagem/som.
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Nesse refletir sobre a representagdo, a imagem eletronica pa-
rece ser uma das mais recentes fases do cinema contemporaneo,
radicalizando uma nova proposicdo filmica. A constru¢do da cena,
a partir do nascimento desse fendmeno digital, serd particularizada
com um outro olhar perceptivo. Um olhar do espectador que vivencia
o surgimento de uma nova forma de cinema - o cinema eletrénico.
Este por sua vez, pressupde uma nova estética, uma nova economia
e uma nova tecnologia.

O Lugar da Imagem

A imagem eletronica discute os efeitos da realidade virtual e cons-
tr6i - com ela propria - uma reflexdo entre o real e o virtual. Neste
sentido, o formato das representagdes sdo espacos extremamente simbo-
licos voltados para a descricdo interpretativa do espectador. O meio am-
biente, as janelas e as bordas formam espacos entre a realidade captada
pela camera e os efeitos incorporados na mesma cena pelos computado-
res. Uma alquimia tecnologica que atua na resoluc¢do da linguagem
intertextual.

Eisenstein escrevia, em 1942, que

"as possibilidades expressivas do cinema sdo infinitas (...)
ainda por resolver de forma mais completa esta o proble-
ma da sintese das artes, as quais tendem a assumir sua
EE]

Jfungdo plena e orgdnica no seio do cinematogrdfico
ARISTARCO e ARISTARCO, 1970).

(apud

Essa intertextualidade das formas apresenta a hibridagdo das ima-
gens Oticas: fotografia, cinema, video, televisdo, pintura e desenho; a
hibridagdo sonora: musica, didlogos e ruidos; além da hibridagdo verbal:
as palavras e textos escritos que s3o mostrados em cena. Nessa relagdo
de interconexdes o “fazer cinematografico” produz a elaboragdo de uma
transcodificagdo de codigos de linguagem, e com isso culmina no
questionamento sobre o perecimento da imagem.
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Nelson Brissac considera que

"o ’entre-imagens” é o espago de todas as passagens.

Ao mesmo tempo absolutamente visivel e secretamente
imerso nas obras, flutuando entre dois fotogramas ou
entre duas telas, entre duas espessuras de matéria ou
entre duas velocidades, ele opera na intermedia¢do das
imagens. O entre-imagem ¢ o lugar onde a paisagem con-
tempordnea efetivamente se constitui” (apud PARENTE,

1993: 240-241).

A semidtica enquanto ciéncia desenvolveu-se em fungdo da
implementacdo da necessidade de uma leitura de mundo. O individuo
cada vez mais amplia sua forma de interpretar as coisas - os objetos -
como conseqiiéncia da velocidade contemporanea. E serd nesse fluxo,
contaminado de discursos pluridimensionais, que ocorrerd o nascimento
da imagem digital e, portanto, a alteragdo dos valores dos codigos de
representacao.

Ao comentar a respeito da imagem eletronica, Arlindo Machado
afirma que

"uma descri¢do precisa desse fenomeno encontra proble-
mas dificeis de contornar, sobretudo no que diz respeito a
natureza do objeto e ao mapeamento de seus limites. O
fenomeno da imagem eletronica é muiltiplo, variavel, ins-
tavel, complexo e ocorre numa diversidade infinita de
manifestagoes” (MACHADO, 1989: 70).

Assim, a intercambialidade de dados pode formar e, simultanea-
mente, desassociar uma decodificacio. Esse efeito radicalizador
- camaledo - aponta para o sentido de metamorfoses na construcdo das
imagens contemporaneas.

* Ver BELLOUR, R. L'Entre-Images. Paris, Minut, 1967. p. 31.
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Observar-se a reinvencdo da linguagem do cinema contemporaneo,
através das potencialidade geradas pelas imagens eletronicas no “fazer ci-
nematografico” No filme Prospero ’s Book (1991)! o diretor inglés Peter
Greenaway utiliza o Hariet ¢ o HDTV - High-Definition Television - para
retomar a conhecida historia de Préspero criada por William Shakespeare.
Laurence Oliver afirma,

"se em 1599 existisse o cinema, Shakespeare teria sido o
maior produtor de filmes do seu tempo: poder-se-a dizer
que escrevia argumentos quando fragmentava a ag¢do numa
serie de pequenos quadros, antecipando assim a técnica
da tela” (apud ARISTARCO e ARISTARCO, 1990: 22).

Visualidade Digital

Em - Prospero 's Book a superposicdo de imagens, simultineas, re-
cria a montagem do quadro a quadro, utilizando as novas possibilidades
tecnologicas para inserir elementos de extracampo no campo (MACIEL,
1993). Dessa forma, o filme, muitas vezes, apresenta um enquadramento
menor no centro da tela, o qual aponta para uma composicdo, organizada
tanto na produgdo quanto na pos-producdo, com o uso do video, da com-
putagdo e¢ a imagem de alta-definigdo - HDTV. Neste jogo técnico cons-
troem-se varias metaforas de representagdo - de molduras, como em qua-
dros de pinturas, hibridacdo de tempos diferentes (passado, presente e
futuro), sonhos - bem como a propria discussio técnica acerca da repre-
sentagdo cinematografica.

Se o cenario (setting) possibilita uma interpretacdo de quadros de
pintura, entdo, num primeiro instante, reconstitui formasdo século XVI,
na logica da perspectiva renascentista dos objetos, segundo Leon Batista
Alberti, ou mesmo na distribui¢do dos atores dentro do campo represen-
tado. H4& um certo comprometimento do estilo de Greenaway em repro-
duzir quadros vivos que, parddicamente, facam alusdo a nomes de artis-

1. Traduzido no Brasil como/l Ultima Tempestade.
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tas marcados pelos seus talentos com grandes obras dentro da Historia da
Arte. Como a imagem de Préspero nu e humilhado diante de um livro
referindo-se a Sdo Jeronimo - G. de La Tour,; modelo da imagem de
Ariel como alegoria de Vénus e Cupido, de Bronzino; parte do cendrio
como modelo de Arquitetura Sonhada, de Piranessi; o palacio das livra-
rias de Prospero como reprodug¢do de urna fachada de Michelangelo em
Florenga; o modelo do figurino de Miranda inspirado na imagem de Pri-
mavera, de Botticelli; o modelo do vestuario de Ferdinando que sugere o
Retrato de um Jovem, de Rembrandt; como modelo para os ventos de
Prospero, Os Ventos, de Botticelli e os modelos dos aposentos de Prospe-
ro como os de Sdo Jeronimo, de Messina.

Em relagdo ao tempo, percebe-se a performance de Prdspero que,
da mesma maneira que manipula, conta a sua propria histéria. Com isso,
o jogo da memoria do personagem trata dos sentidos da impureza? em
que passado, presente e futuro sdo a unicidade da representagio de Pros-
pero. Nao ha margem, nem mesmo limite que possa romper a estrutura
da narrativa, pois o conto narrado estd num sé personagem. Afinal, Pros-
pero narra com sua propria voz a fala de todos os personagens integran-
tes de sua histdria, que participam da cena, até mesmo a de Caliba.

Os sonhos, memérias ou intervengdes mentais parecem brotar nas
metaforas que essas molduras possibilitam sintetizar nas imagens
concomitantes.

E a multimidia’ - como expressio da simultaneidade representati-
va - dando forma ao corpus do trabalho de Greenaway. Pode-se afirmar
que o espaco inventivo-autoral do cineasta, nesse filme, perfaz-se, mais
especificamente, na combinagdo cinematografica de trés suportes técni-
cos diferentes: cinema, video ¢ imagem digital.

2. Segundo os estudos que vém sendo desenvolvidos pelos professores Eduardo Peifiuela Caiiizal e
Bemadette Lyra, em seu curso sobre a “Poética no Cinema Europeu”, na ECA/USP.

3. Os recursos da digitalizacio aprimoram suportes que esperam agilizar a coexisténcia filmica. Com
o desenvolvimento da t logia do putador, a informatica passa a trabalhar a Multimidia -
entende-se Multimidia como um nove tipo de ling que tr ite a informacdo através da

sua capacidade de reunir i som, movi to e texto simul
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Podc-sc dizer que, na Otica tradicional, o cinema caracteriza-se
cm captar a imagem na sua profundidade (perspectiva), associando-se
a uma imagem videografica que possui uma representacdo imagética
diferente, isto ¢, uma imagem chapada. Nesse conjunto de imagens (ci-
nema e video nas suas naturezas técnicas distintas) soma-se a imagem
de alta-definicdo, que tem na sua resolugdo televisiva os pontos dupli-
cados. Como resultado, considera-se que a pulsio do olhar contempo-
raneo irradia-se na velocidade, no deslocamento e¢ na ruptura da forma.
Nesse instante, o olhar contemporaneo estd em seu exercicio pleno, ten-
do cm vista o esforgo pluridimensional realizado para assimilar os trés
suportes técnicos atribuidos na pelicula greenawayana.

O

Peter Greenaway cria um certo barroquismo pautado na discussdo
sobre o limite ¢ o excesso. Como ja mencionado anteriormente, sua obra
leva os espectadores as ultimas conseqiiéncias cognitivas da apreensdo.
Nota-se, nesse caso, a impossibilidade dessa percepgdo, direcionando-sc
entdo para a interpretagdo do deslumbramento ou até mesmo do repudio.

Esse estilo de simultaneidade em Greenaway delineia uma marca do
diretor. A superposicdo do discurso imagético imbrica informagdes de va-
rios codigos visuais - cinematografico, videografico, digital e fotografico.
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Se, por um lado, esse actimulo dos cddigos enriquece o didlogo
com o espectador, por outro lado esse turbilhdo de informagdes dificulta
a decodificacdo, podendo provocar uma hipertrofia da visibilidade (para
um determinado puablico leigo), neutralizando, basicamente, partes da
informagdo. Talvez,

"o mundo sensologico contempordneo partilha com o

projecto metafisico também a aspiragdo a totalidade: ele
pretende ser a unica realidade efectual a valer, ndo intro-
duz novas sensagoes ou novos efectos, mas um novo modo
de sentir * tudo deve ser experimentado por todos sob a
forma do ja sentido ” (PERNIOLA, 1993: 99).

Dessa forma, o despreendimento da informagdo toma o conteido
impessoal e/ou artificial, dificultando o estabelecimento de uma correla-
¢do entre os codigos de linguagem, proporcionado por essa mixagem de
imagens.

O mesmo ocorre em IV Dante Cantos I-VII (1988/89) e Mfor
Man, Music and Mozart (1992), nos quais Peter Greenaway utiliza as
imagens com a acuidade da representagdo, o estilo greenawayano, pauta-
do na artificialidade das cenas, ornamentadas pelas colagens de extra-
campos em campos. Em The Pillow Book (1995), seu mais recente filme
a ser lancado, GREENAWAY ( 1995: 22-30) comenta que esta trabalhan-
do com os mesmos tipos de recursos tecnoldgicos para a simultaneidade,
isto €, estd compondo trés cenas no mesmo tempo de suas apresentagdes.
A acdo se desenrola na tela do tamanho natural, enquanto duas menores
trazem imagens em preto-e-branco. Uma delas, situada no centro, mostra
detalhes de caligrafia, e outra, um pouco mais acima, se encarrega das
cenas de flash-back da infancia da protagonista.

Segundo Antonioni, “em nenhum outro campo como no da ele-
tronica, poesia e técnica caminham de mdos dadas ” (apud ARISTARCO
e ARISTARCO, 1990: 170). Conseqiientemente, retomando Prospero s
Book, percebe-se que a manifestagdo da tecnologia digital auxilia na con-
cepgdo poética do diretor. Sob a historia inventada por Shakespeare,
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Greenaway retoma a ilha de Prospero, numa variagdo metalingiiistica,
tal qual presume-se com os 24 livros que intercala durante todo o filme,
aludindo a um coro.

Nessa interpretagdo, os livros servem para dar ritmo a obra, mani-
pulando os sentidos da teatralidade barroca que Greenaway ornamenta
nas cenas, comprometendo-se com o rebuscamento de um certo estilo. E
se estamos vivendo a contemporaneidade, precisamos nos ancorar nos
moldes da atualidade. Retomando entdo Nelson Brissac,

"o olho barroco é um olhar anamorfico... este lugar de
convergéncia ¢ um espa¢o expandido. A espacialidade
barroca procede por reconhecimento, coexisténcia, jogo
de luzes e for¢as, engendramento por serpentina e elipse.

Espago dindmico em mutagdo permanente, sem centro nem
ponto fixo. Essa incerteza gera uma forma de ambigiiida-
de, de intervalo, de lacuna(...) " (apud PARENTE, 1993:

240).
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