Figurativizagao e a estrutura
seriada da telenovela

ANA SiLVIA LOPES DAVI MEDOLA
Universidade Estadual Paulista/lUNESP



Resumo

Na telenovela, assim como em outros textos de fic¢do, o componen-
te figurativo estd intrinsecamente ligado ao nivel sémio-narrativo,
pois a figurativizagdo é um dos niveis por onde o sentido se concre-
tiza. Contudo, na telenovela, os procedimentos de figurativizagdo
adquirem uma dimensdo mais abrangente porque atuam nao somen-
te como recursos de construcdo de efeitos de sentido de
verossimilhanga, mas também forjam, pela demarcacdo de identida-
de e alteridade, configuragdes textuais que agem como facilitadoras
da fruicdo, refor¢ando a identificacdo e o interesse do enunciatario
pela trama.
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Abstract

The soap opera (telenovela), and in the same way other fiction texts,
have a figurative component which is intrinsically connected to the
semionarrative level, because the figurativization is one of the levels
through which there is a concretization of the sense. But in the soap
opera (telenovela), the procedures of figurativization acquire a wider
dimension, because they act not only as the sense of reality effects
construction resource, but also forge, by the demarcation of identity
and diversity, textual configurations that act as facilitators of the
fruition thus reinforcing the identification and the interest of the
audience in the plot.
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uando nos perguntamos o que ha de especifico na constru-

¢ao figurativa do texto televisual logo nos vém a mente idéias

ja consideravelmente discutidas e aceitas por estudiosos de

televisdo. Certamente, as possibilidades de’ transmissdo ao
vivo de mensagens audiovisuais e a maior manipulabilidade da ima-
gem eletronica sdo duas especificidades da televisdo, ndo experi-
mentadas anteriormente por outros meios. Na telenovela, no entan-
to, ndo encontramos nenhuma dessas duas especificidades do meio.
Os capitulos sdo gravados e editados antes de ir ao ar e as imagens,
em sua quase totalidade, mantém a tradicdo figurativa perspectivista
do modelo renascentista. Tendo em vista o fato de que telenovela é
um dos formatos do género ficcional da televisdo, ndo se trata aqui
de pensarmos em termos de especificidades, uma vez que acredita-
mos ser a especificidade algo relativo a constitui¢do do meio. A pre-
sente reflexdo estd voltada para as estratégias de construgdo
discursiva, nas quais, podemos sim, observar caracteristicas mais
recorrentes na telenovela.

Em relagdo ao fazer enunciativo da figuratividade, do co-
locar em discurso os elementos figurativos, o enunciador estabele-
ce com o enunciatario um contrato fiduciario sustentado por dois
pilares: o primeiro, de que nada lhe seja alheio e, o segundo, de
que o enunciatario possa vivenciar as emogdes dos atores da nar-
rativa. E de que modo a enunciag@o instala estes pilares? A nosso
ver, 0 que a televisdo enquanto meio permite, e a telenovela en-
quanto formato de programa utiliza sistematicamente como carac-
teristica de construgdo discursiva, ¢ trabalhar a categoria aspectual
da continuidade, de modo que a organizagdo do sintagma textual
dos programas narrativos nao destitua do enunciatario o efeito de
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onipresenca, enquanto observador da agdo a que assiste. Integrar o
enunciatario na agdo, garantir a ele a sensagdo de participar, de es-
tar dividindo os conflitos e solugdes de cada programa narrativo,
sdo motivagdes estabelecidas pelo contrato fiduciario entre
enunciador e enunciatario. Isso se da por uma forma de interagdo
produzida pelo que Ana Claudia Oliveira denomina “contacto”,
ou seja, estar diante da mediacdo pela linguagem (Oliveira, 2000,
P-77).

A telenovela s6 acontece para o enunciatario na medida
em que existe uma situagdo de contato. Assistir a telenovela é ter
presentificado representacdes que acionam as dimensdes do in-
teligivel e também do sensivel para significar. Ao acompanhar
diariamente os desdobramentos da narrativa, sdo convocados oS
regimes de sentido do enunciatirio que permitem a ele ndo so
compreender o que transcorre nas cenas de cada capitulo, mas
também se emocionar com os conflitos, conquistas, alegrias e
tristezas vividas por cada personagem. Atualizar esse contato a
cada dia, quando o enunciatario se posiciona diante do aparelho
de televisdo, ¢ aceitar o contrato de fé proposto pelo enunciador
e fazer cumprir o programa de manipulagdo do enunciador pelo
enunciatario.

Entre as estratégias de enunciacdo que fazem o telespec-
tador estabelecer a interacdo, o contato com a novela, estdo as
que criam efeitos de sentido de unidade espacial e ininterrupgéo
temporal no decorrer das cenas. Isto se deve ao fato de a lingua-
gem audiovisual dispor de alguns recursos de captagdo de sons e
imagens que possibilitam a jungdo das imagens sem prejuizo da
continuidade no interior das cenas. O principal recurso é a utili-
zacdo de mais de uma cdmera para captar a mesma acdo. Isso se
traduz em cortes precisos que ndo deixam duvida de que, embora
o texto apresente tomadas em angulos diferentes, a acdo ¢ a mes-
ma. Assim, promove-se uma “fluidez” que contribui ainda mais
para enfatizar o efeito de verossimilhanga.

Essa fluidez ¢ sentida globalmente, mas manifestada de
maneira sutil na proje¢do do mesmo espago. Embora a maioria
das tomadas focalize os atores individualmente, a relacao
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estabelecida entre eles ¢é criada por elementos como a
gestualidade em que a direcionalidade dos olhares constrdi a
articulagdo espacial entre os interlocutores presentes no ambi-
ente da cena, denotando ndo somente a relagdo proxémica
estabelecida, mas, principalmente, a ampliagdo dos limites visu-
ais para além do quadro que se vé. Também o teor dos didlogos
remete & nocdo de continuidade espacio-temporal. O efeito de
fluidez continua na narrativa novelesca garante que o enunciatario
seja persuadido a acreditar que tem acesso a toda a ac¢do, quando
na verdade é o enunciador que pelos procedimentos de
discursivizagdo o faz crer nisso. Ou seja, o enunciatario é mani-
pulado e renova a cada capitulo sua interagdo com o texto, esta-
belecendo o contato, que ¢, em ultima instancia, o que as emisso-
ras buscam: a audiéncia. E importante enfatizar que esse proce-
dimento de discursivizacdo ndo ¢ uma especificidade da teleno-
vela. A captagdo simultinea de varias tomadas de uma mesma
acdo também ¢é utilizada em outros tipos de programas televisivos.
No entanto, a simultaneidade espacio-temporal da maior legiti-
midade aos procedimentos de figurativizacdo das cenas, consti-
tuindo uma estratégia importante para enfatizar o efeito de senti-
do de verossimilhanga.

Sendo a figuratividade a tela do parecer podemos pensa-
la como um divisor, uma demarcagdo entre 0 que esta expresso e
0 que tal expressdo traz como implicito em um texto qualquer. A
questdo do implicito nos remete a significa¢cdes similares, como
dentro, contido, submerso, velado, que s6 se podem ver nas bre-
chas deixadas pela imperfeicdo do que estd expresso. Assim, a
figuratividade pode ser entendida como uma tela “imperfeita”
(Greimas, 2002) que, ativada pela percepcdo dos sujeitos obser-
vadores, entreabre-se e permite entrever além do que se da a ver.
Trata-se da tela que media a tensdo entre ser e parecer.

O componente figurativo esta intrinsecamente ligado ao
nivel sémio-narrativo, porque a figurativizagdo é um dos niveis
por onde o sentido se concretiza. Contudo, na telenovela, cujo
formato é fragmentado, seriado, o carater figurativo adquire uma
outra dimensdo. Acreditamos que ele atua enquanto uma estrutura de
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sustentagdo da forma de textualiza¢do, pois reside na represen-
tacdo dos correspondentes do mundo natural a base de constru-
¢d0, ndo so6 dos efeitos de sentido de verossimilhanca, mas tam-
bém da organizagdo textual dos percursos figurativos. Para
Greimas:

(...) entende-se por percurso figurativo um encadeamento
isotopico de figuras, correlativo a um tema dado. Esse en-

cadeamento, fundamentado na associagdo de figuras - pro-

prio de um universo cultural determinado, é, em parte, livre
e, em parte obrigatorio, na medida em que, lan¢ada a pri-

meira figura, essa exige apenas algumas, com exclusdo de
outras. Dadas as multiplas possibilidades de figurativizar
um unico e mesmo tema, este pode estar subjacente a dife-

rentes percursos figurativos; isso permite explicar as vari-

antes. (Greimas & Courtés, 1979, p.188)

A figuratividade na telenovela também tem a proprieda-
de de demarcar dois conceitos que estdo em relagdo de pressupo-
si¢do reciproca: a identidade e a alteridade. Ao instaurar os com-
ponentes da sintaxe discursiva como objetos do mundo natural,
construindo um espago e projetando atores, os recursos figurati-
vos sdo sistematicamente reiterados. H4 uma redundancia estra-
tégica ao projetar sempre o mesmo cenario, inclusive em toma-
das que apresentam os mesmos angulos de cdmera. Da mesma
maneira, os atores mantém constantes a composi¢do figurativa
na indumentaria, no modo de falar ou se expressar gestualmente,
etc. A reiteragdo dos procedimentos figurativos forja o conceito
de identidade, em fung¢do do conjunto de tragos que os objetos
tém em comum, construindo assim as isotopias figurativas que
concretizam as tematicas.

A referencialidade construida com base nos procedimen-
tos de representagdo de figuras produz ainda um outro efeito,
desta vez extra-textual, no nivel da relacdo enunciativa. Estamos
nos referindo a fixagdo de repertério utilizada pelo enunciador como
instrumento de manipulagdo do enunciatario. Os procedimentos de
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figurativizagdo fazem o enunciatario reconhecer, num primei-
ro contato com a telenovela, e pela reiteracdo de tais procedi-
mentos, aqueles mesmos componentes figurativos, gerando en-
tdo a identificagdo do enunciatiario com os lugares, o tempo e as
pessoas projetadas no texto.

O componente figurativo vai referencializar tanto as identi-
dades quanto as alteridades, impulsionando os avangos dos percur-
sos figurativos, e, de forma subjacente, os percursos tematicos. Pelo
fato de existirem varias linguagens operando conjuntamente na te-
lenovela, podemos dizer que, pela propria estrutura de
textualizacdo, em algumas delas a alteridade ocorre com maior
freqiiéncia. E o caso da linguagem verbal. Os didlogos promo-
vem mais mudancas de estados na narrativa do que os sistemas
semidticos manifestados pela imagem. Nesta, as alteragdes ocor-
rem mais em nivel de enunciagdo do que propriamente de ima-
gem enunciada, ou seja, ¢ possivel observar variagdes muito
sutis nos enquadramentos, nos angulo e movimentos de camera,
mas ndo no conteudo das imagens produzidas.

A questdo da relacdo identidade-alteridade é muito re-
levante no desenvolvimento da narrativa. Na medida em que as
identidades no texto suplantam as alteridades, o processo co-
municativo ¢ facilitado, constituindo-se em um dos principais
fatores que, a nosso ver, mantém a audiéncia. Pela freqiiéncia
da identidade o enunciatario projeta-se mais facilmente no tex-
to. Ver sempre o mesmo ator, saber dos seus habitos, dos seus
sentimentos, dos seus desejos, poder acompanhar o percurso do
sujeito conhecendo o que lhe identifica, é mais seguro do que
os sobressaltos das alteridades.

Assim, se por um lado, a manifestagdo de um compo-
nente figurativo sempre identificdvel aproxima o enunciatario,
por outro, ¢ pela ocorréncia da alteridade dos componentes fi-
gurativos que avancam os percursos do sujeito, percursos figu-
rativos e percursos tematicos que levam adiante os programas
narrativos.

A utilizacdo desse mecanismo é uma necessidade devi-
do a expansividade do texto. E a utilizagdo em larga escala dos
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componentes figurativos para criar relacdes de identidade, em
detrimento da alteridade, é urna caracteristica na telenovela, urna
vez que, como ja dissemos, tal procedimento tem por finalidade
facilitar a comunicabilidade imediata.

Estando a figuratividade situada no nivel superficial do
percurso gerativo de sentido e sendo o resultado da colocagdo
em discurso, ela estd investida da funcdo de estabelecer e manter
as isotopias. A figuratividade na telenovela é construida para
criar efeitos de verossimilhanca, para fazer-crer. Por isso, apre-
senta como caracteristica principal a busca de convergéncia se-
mantica dos componentes figurativos dos varios sistemas
semidticos que compdem as cenas, de modo a assegurar a coe-
réncia da narrativa.

Ocorre, no entanto, que a forma de organizacdo da
figuratividade ndo é, em si mesma, algo preciso e estatico. Denis
Bertrandt e Jean-Marie Floch ja postularam que:

(...) la figuratividad se organiza ella misma en diversos
planos de profundidad. Las isotopias figurativas son asi
capazes no solo de suscitar impresiones referenciales, sino
también, perdiendo todo contato con la referecializacion,
de estructurar de manera muy abstracta la significacion y
de producir el nivel profundo del discurso. Puede hablarse,
en ese plano, de un lenguage figurativo, de tipo
metasemiotico, capaz de estructurar los esquemas
conceptuales que soportan y organizan una vision del mon-

do o una ideologia. (in: Greimas & Courtés, 1991, 114.)

Sdo esses planos de profundidade que rompem com a idéia
superficial de que existem textos figurativos e ndo-figurativos.
Sdo esses planos de profundidade nos quais se organiza a
figuratividade que permitem a gradacdo do concreto ao abstrato.
Por isso, o tematico na telenovela s6 € possivel ser depreendido, em
grande parte, pelos procedimentos de figurativizagdo textual. Tam-
bém sdo esses mesmos planos de profundidade figurativa que tor-
nam imperfeita a tela do parecer e abrem espago para a ocorréncia
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de diferentes niveis de leitura. E, se na telenovela a figuratividade
¢ um dos pilares de sustentagdo da produgdo de sentido, verifica-
mos que isso ocorre com uma condensacao, ou melhor, uma re-
dugdo dos planos de profundidade figurativa, de modo a direcionar
as possibilidades de leitura e tomar o contetido mais acessivel ao
Senso-comum.

Televisdo e imagem figurativa

A televisdo, assim como o cinema, tem a imagem em mo-
vimento como um dos grandes atrativos. Embora as caracteristicas
técnicas do meio possibilitem a manipulabilidade das figuras, ve-
rifica-se que na TV a imagem estéd estruturada em uma logica figu-
rativa otica, ou seja, uma forma que se origina por projecao, impli-
cando sempre a presenca de um objeto real preexistente para ser
representado. Assim, cria-se o efeito de sentido de uma relagdo
biunivoca entre o real e sua imagem. De acordo com Edmond
Couchot, “A imagem figurativa traz do real a marca luminosa, per-
manente, morfogeneticamente estavel, que perdura no tempo e pode
ser re-apresentada indefinidamente.” (Couchot, 1993, p.39-40)

Na telenovela, a imagem caracteristica é a figurativa, de
modo a produzir o efeito de sentido de representagdo do mundo
natural. Aparentemente, a imagem que o sujeito vé na televisdo
remete ao objeto representado de forma muito semelhante as
cameras fotograficas e cinematograficas, que captam mecanica-
mente imagens na sua totalidade e de uma s6 vez. Mas, na televi-
sdo, a captacdo da imagem € de natureza diferente, pois ¢ eletronica,
constituindo-se na conversdo de um campo visual em sinais
elétricos:

A imagem eletrénica é a tradugdo de um campo visual para
sinais de energia elétrica. Isso é obtido a custa de um
retalhamento total da imagem em uma série de linhas de
reticulas que podem ser varridas por um feixe de elétrons. (...)
O video, por conseqiiéncia de sua propria constitui¢do é a
primeira midia a trabalhar concretamente com o movimento,
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isto ¢, com a relagdo espago/tempo, se considerarmos que o
cinema permanece na sua esséncia uma sucessdo de
fotogramas fixos.(Machado, 1988, pp. 40-43)

Em fungdo das condig¢Ges técnicas, a imagem da televiséo,
principalmente a analogica, constitui a figura como se fosse um
mosaico, ja que a imagem ¢ formada a partir da juncdo das reticulas
presentes na tela, o que conclama o telespectador a um esforgo de
compor a imagem no que Arlindo Machado chama de urna “gestalt
inteligivel” Por isso, o forte da imagem televisual analdgica nunca
foi oferecer uma imagem com defini¢do, capaz de manter uma boa
perspectiva. Apesar disso, a maior parte da programacdo nas emis-
soras mantém, mesmo em tempos de transicdo da tecnologia
analogica para a digital, a tradigdo figurativa em detrimento da pos-
sibilidade de exploragdo das caracteristicas técnicas do meio enquanto
recursos de linguagem.

A telenovela brasileira ndo fugiu a regra e incorporou a es-
tética dos planos mais fechados, em uma linguagem metonimica
capaz de fragmentar a cena em detalhes indicadores de uma totali-
dade, suprimindo, dessa forma, o contexto onde se desenrola a acao.
Por ser um género narrativo, onde a ocorréncia do efeito de sentido
de real é o pilar de sustentagdo do fazer-crer por parte do enunciador,
ja que o que se narra sdo representagdes do mundo natural, confor-
me mencionamos acima, o primeiro plano € a saida para contornar a
precariedade da profundidade de campo. Podemos dizer que tal ca-
racteristica representa, na verdade, a forma encontrada pela televi-
sd0 para sustentar a imagem figurativa, mais facil de ser absorvida
pela audiéncia, embora seus recursos técnicos permitam o
despojamento da figura até a abstracao.

A visualidade da telenovela brasileira estd baseada em um
elevado grau de figuratividade e apresenta caracteristicas proprias
em relacdo a outros formatos, forjadas ao longo das décadas, sem-
pre em funcdo dos tecnologicos disponiveis. Para entender como
isso ocorre, podemos refletir sobre as cenas de didlogos. Atualmente,
observamos ndo somente o “close-up”, mas o “big close-up” Um
marco da utilizagdo desse recurso na teledramaturgia brasileira foi
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“Terra Nostra”, novela exibida entre 1999 e 2000, pela Rede Globo
de Televisdo. Escrita por Benedito Ruy Barbosa e dirigida por Jayme
Monjardin, podemos citar como exemplo dessa estética do plano
super fechado, a cena do primeiro capitulo em que a personagem
Matteo declara seu amor a Giuliana na proa do navio. A cena tem
vinte e duas tomadas. Observa-se que o primeiro quadro é do perfil
de Giuliana, em “plongée”, e o unico movimento é o do vento nos
cabelos. Os olhos ocupam toda a extensdo da tela. O mesmo aconte-
ce com os outros vinte e um quadros. Em todos ha uma super apro-
ximagdo da camera, de modo que o enunciador ndo abre possibilida-
de para o desvio da aten¢@o do enunciatario.

Os enquadramentos dos rostos sdo tdo fechados que supri-
mem a testa, partes da mag¢a do rosto e do queixo. Os olhos, o nariz
e a boca preenchem a tela. Na cena estdo em evidéncia apenas os
dois atores da narrativa. O resto do mundo nfo existe, a tal ponto
que as minimas areas com espagos vazios que envolvem os rostos
remetem ao ambiente, mas este ndo € identificado. Além de esses
espagos ocuparem uma area muito pequena nas tomadas, o big close-
up cria a ilusdo do recurso de foco seletivo onde a figura tem defini-
¢do e o fundo ndo. Tal modo de discursivizagdo imagética nos leva a
depreender que esse recorte dos planos muito fechados tem, pela
forma da expressdo, um valor subjacente no processo de comunica-
¢do, isto é, o valor de que tudo o que estd em quadro é importante.
Trata-se de uma forma de manipulag¢do das tensdes da narrativa, ou
seja, ao ressaltar que tudo o que se mostra é vital para a compreen-
sdo do discurso, que ndo se pode desprezar um enquadramento se-
quer, obtém-se a valorizag¢do do efeito de onipresen¢a do enunciatario.
Além disso, o fato de isolar o instante do contexto produz um gran-
de efeito dramatico, pois possibilita, como se sabe, maior intensida-
de a cena, na qual se desenvolve o seguinte dialogo:

Matteo: Eu queria que esse navio ndo chegasse nunca em
parte alguma.

Giuliana: Eu também queria.

Matheu: Te amo Giuliana.

Giuliana: Ma fa due minute que no conesciamo.

Significagdo 24 « 145



Ana Silvia Lopes Davi Médola

Matteo: Ma io te amo de eternita.

Giuliana: Qui é la eternita?

Matteo: E il tempo que vivemo.

Giuliana: Tu deve ser maluco Matteo.
Matteo: Nao era. Fiquei agora que te conheci.

Essa forma de colocagdo em discurso, de figurativizar os
atores, de construir a cena, é uma estratégia enunciativa. Ao promo-
ver a superexposicdo dos tracos fisionémicos belos e harmoniosos
dos atores, o enunciador da forma, conforme Eric Landowski, ao
“desejo” do enunciatario, figurativizando assim, de maneira reflexi-
va, valores de um sujeito desejante que é o enunciatario. Mas o va-
lor, segundo Landowski,

(... Jnunca se encontra inteiro no objeto, ou pelo menos so
existe uma vez reconhecido em fungdo de certos critérios de
Jjuizo (de ordem individual ou coletiva), ao discurso de sim-

ples representagdo dos objetos ‘“‘desejaveis”, superpoe-se
um discurso figurativo segundo, de representa¢do dos sujei-

tos “desejantes” (Landowski, 1992, p. 105)

Ao ver representado um “objeto desejavel”, a passionalidade
do sujeito desejante passa a atuar no processo de apreensdo da signi-
ficagdo, o que faz com que entre em agdo a emotividade. O
enunciatario pode vir a se emocionar com o que vé na tela. Se visu-
almente os rostos preenchem a tela e isolam os actantes/atores do
resto do mundo, no campo sonoro isso € feito pela musica, ou seja, é
ela que imprime o cariter patémico a cena. Podemos dizer que a
musica é, nesse caso, elemento de textualizagdo fundamental para
acionar a percepcao pela emotividade.

A cena ¢ a figurativizag@o do sentir. A construgdo discursiva
expressa esse conteudo pelos procedimentos de figurativizagdo que
criam os efeitos de sentido a partir da articulagdo dos sistemas
semioticos acionados na composi¢do cénica. Quando analisamos as
imagens, observamos que nos vinte e dois quadros s6 ha os atores
Matteo e Giuliana. Nesse momento, eles vivem um estado de
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juncdo, a tensdo do sentir. Matteo e Giuliana acabaram de se conhe-
cer e estdo vivendo a sensagdo do amor a primeira vista, nao confi-
gurando, portanto, nem em conjuncdo e nem em disjun¢do, se consi-
derarmos a relagdo actancial Sujeito-Objeto. Do ponto de vista do
plano de conteudo, ao enunciatario é comunicado que ambos estdo
muito ligados e no plano de expressdo vamos encontrar os elemen-
tos que sustentam o contetido na articulag¢@o das linguagens.

Na observagdo da imagem, de imediato nos deparamos com
a conformacao plastica das figuras dos atores. Os formantes eidéticos,
cromaticos e topoldgicos evidenciam tragos fisionomicos simétri-
cos, olhos claros, peles alvas, cabelos escuros e brilhantes, rostos
jovens, belos. Na cinética, observamos a sutileza de movimentos
muito ténues. Isso ocorre tanto pela proxémica quanto pela
gestualidade. O amor aproxima, e 0s corpos estdo juntos a ponto de
permitir ao enunciatario perceber, por sinestesia, o toque, a tempe-
ratura e o cheiro do corpo do outro. A unido sugerida pela proximi-
dade ¢é referendada nos gestos, que adicionam ainda elementos de
suavidade e delicadeza. O sentimento figurativizado é de um amor
denso, forte, e, a0 mesmo tempo, temo. O beijo de Matteo na testa
de Giuliana ¢ a figurativizagdo da temura.

Ja no sistema verbal, as figuras sdo menos evidentes, pois
sdo tratados temas como um sentimento: o amor, a eternidade, a
intensidade do brotar de um sentimento intenso: a paixdo. Temas
que, como dissemos, a gestualidade da face, vista de maneira tdo
proxima, concretiza. A defini¢do da figura possibilitada pelo plano
fechado reforca o efeito de verossimilhanca. Nesse momento, apa-
ga-se o fato de ser uma historia ficcional para ser algo que “aconte-
ce” na televisdo. A telenovela entra no cotidiano do telespectador,
insere-se em seu mundo, passa a fazer parte da sua experiéncia, cri-
ando uma proximidade e uma linha diviséria bastante ténue entre
realidade e ficgdo.

A figuratividade também se concretiza no texto verbal. Pela
manifestacdo fonologica, a verbalizagdo mistura dois idiomas e re-
mete a nacionalidade italiana - “etemitd, due minute”, o que remete
a condicdo de estrangeiros desses actantes. Também a utilizagdo de
termos como “navio”, que indica o aqui, “parte alguma”, que indica
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o 14, “maluco” sdo representacdes da semidtica da lingua natural,
cujos correspondentes sdo homologaveis na semiodtica do mundo
natural. Assim, verificamos que a “tradi¢do figurativa” talvez ndo
esteja tdo arraigada somente na imagem, pois a questdo da
figuratividade na discursivizagdo de textos televisuais ¢ mais
abrangente e talvez ndo seja uma questdo de opgdo, e sim uma
contingéncia enquanto procedimento de representagdo que visa a
uma comunicacao imediata.

A variagado figurativa como mecanismo de
reiteracao tematica

Quando pensamos em procedimentos de figurativizagdo
constatamos que, isoladas, as cenas ampliam as possibilidades
de significagdes tematicas. Mas, conforme transcorrem 0s
sintagmas, no conjunto de uma ou mais seqiiéncias, iremos veri-
ficar que existem isotopias tematicas que se constroem com as
variagdes figurativas. Essas variagdes cumprem um duplo papel:
ao mesmo tempo em que ddo concretude ao tema, atuam como
mecanismo restritivo dos planos de profundidade figurativa. As-
sim, os componentes figurativos da textualizagdo adquirem um
carater mais pragmatico, onde ha uma preocupagdo maior com a
explicitagdo de um conteido em detrimento de uma preocupagio
mais estética. Ou seja, na forma de discursivizacdo da telenove-
la, prioriza-se a retengdo de temas e valores lancando mao da
variagdo figurativa, mas sem que esta seja passivel de maior ela-
boracdo no nivel da manifestacio. O componente figurativo é
invariavelmente muito evidente.

Na narrativa da telenovela, as identificagdes actanciais
ocorrem na quase totalidade das vezes por meio da debreagem de
segundo grau, nos didlogos entre interlocutor e interlocutério,
onde um menciona o nome do outro durante uma conversa ou
entdo menciona uma terceira pessoa que nao estd em cena. Desta
forma, ¢ pelos didlogos e pelas acdes dos atores que ¢ dada ao
enunciatario a possibilidade de estabelecer as relagdes actanciais
dos programas narrativos discursivizados.
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E possivel dizer que, durante a exibigdo de uma novela, dois
dos componentes da sintaxe discursiva, ou seja, a projecdo de atores
e as projegdes de espaco sofram poucas variagdes, mantendo-se como
isotopias figurativas. Além do transcorrer de dia ou periodos do dia,
evidenciados de formas diversas, por meio de imagens, de didlogos,
etc., o fluxo temporal apresenta, eventualmente, alguns saltos de
meses ou anos expressados em texto verbo-visual, ou seja, em letras
inseridas por computador. A partir da instalacdo figurativa de um
determinado espago, este se mantém por praticamente toda a narra-
tiva. Assim, ¢ pertinente afirmar que a maior incidéncia de variacdo
figurativa esta em trés dos sistemas semioOticos que compdem a
textualizacdo da telenovela: a linguagem verbal, a linguagem gestual
e a linguagem sonora, sendo esta ultima em fungdo dos ruidos ambi-
entes. S0 sempre 0s mesmos atores, mas os dialogos e 0 modo como
os atores interpretam esses dialogos é que movem a narrativa. Por
isso, acreditamos que a for¢a da variacdo figurativa que move a his-
toria na telenovela ndo reside, ao contrario do que possa parecer a
primeira vista, na imagem, mas sim no sistema verbal. A imagem
tem sim a sua for¢a, em fungdo principalmente do fato de o meio
televisdo ter a possibilidade de aproximar-se, de forma metonimica,
da semidtica do mundo natural, capaz de reproduzir figuras
imagéticas. Porém, ¢ no verbal que ha maior variagdo em termos de
representagdo figurativa.

Imagem e som mostram que os componentes figurativos
estdo presentes nas diversas linguagens de forma articulada, engen-
drados pelo que Floch denomina “estratégia global de comunica-
¢d0” Uma comunica¢do sustentada pelo alto indice de variagdo
enunciativa de elementos figurativos contemplando sempre a mes-
ma tematica. Isso é uma das estratégias de discursivizagdo que cola-
boram para, a0 mesmo tempo, facilitar a comunicacdo e manter a
atencdo do enunciatario.

A reiteragdo tematica atua como um centro de for¢a em tor-
no do qual gravitam as intimeras possibilidades de figurativizagao,
que na telenovela, por caracteristica, sdo sempre claras, evidentes,
de modo a promover a comunicabilidade imediata, em detrimento
de uma representacdo figurativa mais preocupada em reter os
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elementos da expressdo. No entanto, em alguns momentos é possi-
vel verificar construgdes discursivas mais elaboradas, capazes de
permitir percep¢do do figurai a partir do figurativo, mas isso ja é
uma outra discussao.

Em suma, podemos dizer que os procedimentos de
figurativizagdo sdo importantes para a estrutura seriada da telenove-
la na medida em que promovem, de um lado, uma reiteracdo no
nivel da sintaxe discursiva, ou seja, nas projecdes de atores, tempo e
espaco, criando a identificagiio nos telespectadores, e de outro, pos-
sibilita a evolu¢do dos programas narrativos ancorados nos
referenciais figurativos, facilitando assim o contato do enunciatario,
sua inser¢do na trama e o interesse em acompanhar e desenrolar da
narrativa.
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