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Resumo

A proposta deste estudo é analisar trés momentos nos quais duas
estéticas se hibridizam: no curta Como se morre no cinema (Luelane
Correa, 2001), uma releitura da estética da fome em versdo pos-
modemista; no longa Ladrées de sabonete (Maurizio Nichetti, 1989),
um contraponto entre a estética neo-realista e a publicitaria; e em
Dogville (Lars von Trier, 2004), considerado “cinema de fusdo” na
estética do Dogma. O referencial tedrico incluirda os conceitos de
hiper-realidade de Baudrillard, de rizoma de Deleuze-Guattari, de

intertextualidade de Kristeva, de obra aberta de Eco e de dialogismo
de Bakhtin.
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Abstract

This essay intends to analyze three moments in which two aesthetics
become hybrid: in the short Como se morre no cinema (Luelane
Correa, 2001), a rereading of the “hunger aesthetics” in post-

modernist version; in the feature film Ladroes de sabonete (Maurizio
Nichetti, 1989), a counterpoint between neo-realist aesthetics and
publicity; and in Dogville (Lars von Trier, 2004), considered “fusion
cinema” within the Dogma proposal. 1 intend to work with
Baudrillard's concept of hyperreality, Deleuze-Guattari' s notions of
rhyzome, Kristeva s approach of intertextuality, Eco s concept of
open work, and Bahktin's notion of dialogism.
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inha proposta ¢ incentivar uma reflexdo sobre a hibridacdo

de estéticas, que provoca o que denomino de “estética da

hipervengdo”, considerando  “hiper” no  sentido
baudrillardiano de hiper-realidade televisdo. Certamente, as possi-
bilidades de transmissdo ao e “vencdo” como “invencdo”, “inter-
vencdo” e “hibrida¢do” Pretendo analisar trés momentos onde duas
estéticas se hibridizam: no curta Como se morre no cinema (Luelane
Correa, 2001), uma releitura da estética da fome em versdo poOs-
modernista; no longa Ladrées de sabonete (Maurizio Nichetti,
1989), contraponto entre a estética neo-realista e a publicitaria; e
no longa Dogville (Lars von Trier, 2004), considerado “cinema de
fusdo” na proposta do Dogma.

Proponho como teorias de base o conceito de hiper-realida-
de de Jean Baudrillard, a nocdo de intertextualidade de Julia Kristeva
e o conceito de rizoma de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Devo
acrescentar, porém, que ao invés de considerar a hiper-realidade s6
no sentido de uma realidade virtual decorrente das novas tecnologias,
considero-a também no sentido metaforico de uma “outra” realida-
de, que ndo a tradicional. A hibridacdo de estéticas é mais uma ins-
tancia que se une aos outros tipos de hibridagdo, de géneros e de
midias, que atualmente se tomaram quase que uma tendéncia do
cinema e do audiovisual em geral. Os textos hibridos oferecem uma
versdo atualizada dos conceitos de intertextualidade (Kristeva), de
obra aberta (Eco) e de dialogismo (Bakhtin), criando uma rede
interativa de conexdes hipertextuais que desafiam sistemas arboreos
e encorajam trajetos rizomaticos.

Considero que o que une os trés filmes em analise é o aspec-
to hibrido, a criagdo de um texto hiperposto ao de base, sendo que
este novo enfoque, relendo seu texto-base, dialoga com seus
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elementos e o recontextualiza em novo cenario, em escala gradual.
Como se morre no cinema conversa com a estética do Cinema Novo,
através do relato de um dos personagens, o papagaio, que ganha voz
e cor no novo ambiente; Ladroes de sabonete insere a estética neo-
realista no cenario pés-modemista do tempo e espago da publicida-
de, fazendo um paralelo do cinema-arte com o marketing da televi-
sd0; Dogville se utiliza da linguagem do teatro e do imaginario do
cinema gangsteriano para construir seu texto de fusdo, onde sdo
desconstruidas as barreiras do cenario para que o texto se liberte de
suas amarras e se concentre em sua esséncia. Além disso, a presenga
da atriz Nicole Kidman questiona a proposta do Dogma, que, con-
vergindo com a do Cinema Novo e a do Neo-Realismo, valoriza
atores ndo-famosos, evitando a atuacdo de super astros que poderi-
am, pela simples presenga, imprimir conotacdes irrelevantes ao ar-
gumento proposto.

Julia Kristeva define a intertextualidade e afirma que “qual-
quer texto se constrdi como um mosaico de citacdes e é absorcao e
transformacgao dum outro texto” (146).

Analisados sob este prisma, os trés textos sdo intertextuais,
criando um dialogismo de vozes (Bakhtin) e se constituindo em tex-
tos “abertos” (Eco). Contudo, acredito que podemos ir além da
intertextualidade, no caminho de uma hipertextualidade expressa
mais em contetido que em forma. Se o hipertexto ¢ uma condensagio
de textos que se projetam no mesmo tempo € no mesmo espago,
como possibilidades de leituras paralelas, aqui se traduz em termos
de hibridagdo, provocando um questionamento sobre fundamentos
metafilmicos, questionamento este que leva justamente a questdo da
criagdo de um texto-hiper, endossando o que denomino de estética
da hipervengdo. O vocabulo “hiper”, do grego “encima”, “acima”
ou “sobre”, em minha proposta se refere a nogao de “hiper-realida-
de” concebida por Baudrillard e transposta ao cenario da fic¢do, o
que deixa o conceito de “realidade” ainda mais abstrato, quase que
metaforico, como uma hiperficgdo. A este prefixo junta-se o sufixo
“vencdo”, que é uma aglutinacdo dos vocabulos “invencdo” e “in-
tervencdo” que também colaboram para a idéia de “hiper”, visto
que interagem no cenario ficcional, onde a inven¢do pode ser uma
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constante e a intervengdo resulta em intertextualidade. A tltima par-
te do sufixo, “¢d0” pode ser incorporada em “hibridagdo”, que é a
preocupagdo fundamental deste artigo. Assim, hibridagdo no cotejo
que proponho seria a co-existéncia de duas estéticas distintas que
dialogam e se complementam, criando um texto terceiro com ele-
mentos de ambas as estéticas-base.

No curta Como se morre no cinema, o papagaio que sobre-
viveu a morte na tela inventa sua versdo, provocando a interag¢do de
seu texto com o original de Nelson Pereira dos Santos, que, por sua
vez, contribui com o filme, dando depoimentos que endossam a
releitura. A diretora, além de propor uma versdo pos-modemista que
transcria o original, questiona a caracteriza¢do do polémico debate
sobre documentario e fic¢ao.

Vidas Secas

Como se morre no
cinema
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A intervencdo em Ladroes de sabonete atua em dois niveis
por trabalhar com idéias associadas, mas diversas. Uma destas idéias
¢ a intervencdo real dos comerciais na transmissao televisiva de fil-
mes que, em um segundo nivel, gera a intervengdo da publicidade a
cores no cenario preto e branco do texto que supostamente deveria ser
veiculado. A intervengdo € tdo recorrente e intensa que termina por
mudar radicalmente ambos os textos, questionando ambas as estéti-
cas, do cinema-arte e do comercial. A atriz do filme-arte passa a anun-
ciar produtos, e a da publicidade se interessa pelo cinema-arte, con-
fessando que seu sonho seria trabalhar com um diretor de verdade.

Ladrées de sabonete

Ladrées de sabonete

Em Dogville, a invengdo e a intervengdo provém de fontes
diversas, sendo uma delas o teatro. Aos moldes do teatro épico de
Brecht, em sua maneira distanciada de narrar, o longa retira da tela
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todas as distragoes aludidas por cenarios espetaculares. Retirando
paredes reais, incentiva a invenc¢do de paredes imaginarias, fazendo
com que a interven¢do do espectador seja decisiva e necessaria.

Dogville

Dogville

Por outro lado, mesmo sem intervengdes, o espectador deve
se adaptar ao contexto. Trabalhando com a estética do teatro,
interagindo com outras duas, a do filme de gangster e a da proposta
do Dogma, Lars von Trier cria seu “cinema de fusdo” Como ele
mesmo define: “meu desafio é conseguir uma fusdo entre o cinema,
o teatro e a literatura”. Apesar disso, o diretor dinamarqués ndo con-
sidera Dogville teatro filmado. O diretor continua:

é importante que ndo se pergunte aqui o que é ou ndo cine-
matogrdfico. Porque chegamos a um estado onde tudo é
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possivel... E essencial que os elementos do teatro e da lite-
ratura ndo se misturem com os meios de expressdo cine-
matogrdfica. O todo deve funcionar como uma fusdo soli-
da. E preciso produzir uma alian¢a harmoniosa.
(www.atalantafilmes.pt )

A estética da hipervencdo encontra, em Dogville, sua defi-
nigdo expressa. O filme, desde sua produgdo, ¢ um hibrido: filmado
na Suécia, em inglés, retrata as Montanhas Rochosas do Colorado,
nos anos 30, e alude ao cinema de gangster. A proposta do Dogma
encontra aqui parte de seus elementos, a auséncia de cendrio
espetacular, a inexisténcia de trilha sonora marcante, o resgate da
espontaneidade e da verdade sempre buscada pela protagonista.
Interagindo com esses elementos, surge uma personagem
emblematica, uma atriz famosa, que contradiz o Dogma e que pro-
voca no imagindrio uma leitura pré-concebida dos paradigmas
hollywoodianos da mocinha que foge dos gangsters, que pede refi-
gio em uma cidadezinha ingénua e que € aceita em um primeiro
momento. O desenrolar do filme, entretanto, vai desconstruir todos
os clichés desenvolvidos no inicio do filme. E como se a realidade
filmica, com suas especificidades e verossimilhangas, ficasse
suspensa por um tempo e entrasse em cena uma hiper-realidade, onde
a mise-en-scéne vai tomando conta da narrativa até o desfecho ines-
perado que, por mais agressivo que seja, € compartilhado pelos es-
pectadores. Nessa hiper-realidade, tipo realidade acima do real, o
cendrio (ou a falta dele) ja ndo é ponto de discussdo, como também
ndo o € a expectativa de continuidade e desfecho do filme de
gansgster, para dar lugar a uma despatemalizacdo e desmistificagdo
da ingenuidade do lugarejo, com seus personagens patéticos. Mistu-
rando elementos do teatro, da literatura e do cinema, a fusdo de Lars
von Trier hibridiza a estética do Dogma, em forma, e transcende a
narrativa em progressdo, dando um “loop” preciso e rapido,
desterritorializando os espectadores e forgando-os a tomar posi¢ao
na nova proposta, que quebra a associagdo cliché da cidade peque-
na com seus habitantes bondosos, rompe com a idéia da boa inten-
¢do da protagonista, definindo-a como arrogante em se considerar
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superior aos outros, e, finalmente, leva a conclusdo de que, como
em Sodoma e Gomorra, nada sobra de aproveitavel sobre a cidade-
zinha, nada se perde com sua destruigao.

Trabalhando com a triade “realidade-ficcdo-imaginario” a
estética da hipervencdo atua em dois niveis: a realidade teatral do
cenario, a ficcionalidade do texto e o imaginario evocado e
desmistificado, em um primeiro nivel, e a constatacdo da reversdo
da trama em um segundo momento. Isso faz com que os trés pilares,
sobre 0s quais o texto parecia estar construido, desmoronem, levan-
do com eles os resquicios de uma série de elementos que pareciam
fundamentais ao texto, ou seja, uma linearidade narrativa, uma série
identificavel de clichés melodramaticos e uma possivel dicotomia
“bem x mal”, que se delineia desde o inicio. A hipervencao neste
texto se caracteriza pelo espago/tempo hiper-reais criados pela in-
versdo brusca da linha continua seguida pelo desenvolvimento da
trama até o momento de sua ruptura, como se o espago do cenario, ja
praticamente inexistente, passasse a ser etéreo, um espago filosofi-
co, onde idéias abstratas tomam formas concretas e barbarizam o
espectador. Nesta passagem, parece que todas as idéias e conceitos
“arboreos” se tomam rizomaticos, formando uma imensa linha de
fuga que toma formas inesperadas e opera em direcdo reversa, cons-
tatando a evidéncia de fatos insustentaveis, sem volta, exigindo so-
lucdo fatal.

Em Ladrées de sabonete, a triade opera de maneira diversa:
em estmtura de encaixe, o filmei mostra um estadio de TV onde o
filme 2 esta sendo veiculado. Dentro deste espaco hiper-real da trans-
missdo televisiva € que ocorre a cena do filme 2, que supostamente
deveria ser preto e branco, aos moldes da estética neo-realista, e que
apos um blecaute no estiidio sofre a intervencdo dos comerciais da
TV. O diretor do filme 2 (que é o proprio Nichetti) entra no espaco
da transmissdo para corrigir o erro, ¢ acaba sendo capturado pela
trama. A estética da hipervencao, neste filme, se manifesta pela in-
terven¢do de uma midia em outra. A publicidade e o cinema se
hibridizam de tal forma que fica dificil saber qual é qual. O pai de
familia do filmei assim define: “se é em preto e branco é o filme, se
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¢ a cores ¢ a publicidade” Contudo, este ¢ um dos aspectos que mais
sofrem intervengdes, ocasionando a entrada da atriz da publicidade
no preto e branco do filme, e a atuagdo da atriz do filme no espaco
publicitario, em cores.

Ladrées de sabonete

Ladrées de sabonete

Enquanto no espaco/tempo hiper-real de Ladroes de sabo-
nete a énfase é na intervengdo, e Dogville privilegia a hibridagio,
em Como se morre no cinema ¢ a invencao que se toma a protago-
nista da trama, encarnada na imaginagdo do papagaio de Vidas Se-
cas que se ergue das cinzas e oferece sua versdo dos fatos do filme-
base, agora em cores. Considerando que o cinema trabalha com a
percepcao e a ilusdo da realidade, a diretora Luelane explora esse
aspecto, além de remeter ao imagindrio ja enraizado pela estética do
Cinema Novo, corroborado pela presenga atestatdria de Nelson
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Pereira dos Santos. No jogo de interfaces da estética do Cinema
Novo e da do pos-modemo, neste espago hiper-real, prevalece a
releitura contemporanea que oferece uma versdo ludica do cendrio
arido do filme-base.

|
|
|

A estética da hiperveng@o se manifesta em trés niveis nos
filmes analisados, comegando por Como se morre no cinema, onde
inicia de maneira “light”, como se fosse um “chat” (conversa), alu-
dindo ao sufixo “ven¢do” como “inven¢do”; em um segundo nivel,
toma-se mais densa em Ladroes de sabonete, ja na fase “dating”
(namoro), ocasionando a “intervencdo” da estética da publicidade
pés-modemista na trama neo-realista, intervengdo esta que se refle-
te na realidade, fazendo com que as interrupgdes para comerciais
sejam menos freqiientes, e no espago/tempo hiper-real da trama, que
sofre mudangas substanciais a ponto de ndo ser mais reconhecida
pelo telespectadores do filme 1. Continuando seu caminho, a estéti-
ca da hipervengdo se manifesta de forma mais vital em Dogville,
agora em “love affair” hibridizando totalmente estéticas diversas,
no espaco/tempo hiper-real entre o cinema, a literatura, o teatro e a
proposta do Dogma. Lars von Trier oferece um “quase teatro”, “quase
literatura”, “quase cinema”, tudo parece ser uma coisa mas ¢é outra,
e ndo se sabe bem o que é, a comegar pelo cenario desenhado no
chdo, tendo como fundo as Montanhas Rochosas “fake” dos Esta-
dos Unidos, mas que poderiam ser de qualquer lugar, refletidas no
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fundo por vezes branco e por vezes preto para sinalizar o dia e a
noite, tudo evidenciando a granulagdo do video digital e do filtro
amarelado, hibridizando também as estéticas digital e a do Dogma,
que trazem de Hollywood uma Nicole Kidman que inicia seu per-
curso como fugitiva, incentivando nosso imagindrio ja condiciona-
do, em cena déja vu, e termina revertendo nossas expectativas.

%

Dogville

O caminho percorrido neste espago/tempo hiper-real tam-
bém se desenvolve em niveis gradativos: em Como se morre no ci-
nema ha uma certa linearidade em ambas as estorias, em forma de
episddios, com poucas digressdes. A hibridagdo aqui é a oscilagdo
entre documentario e fic¢do; Dogville evolui de forma sistematica e
cronologica, com algumas elipses e um final radical. Em Ladrées de
sabonete, contudo, as intervencdes sdo tantas que o percurso € en-
tremeado por linhas de fuga, seguindo uma estrutura rizomatica
(Deleuze-Guattari). Segundo Deleuze e Guattari,

qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qual-
quer outro e deve sé-lo (p. 15)... ndo existem pontos ou posi-
¢Oes num rizoma como Se encontra numa estrutura, numa
arvore, numa raiz. Existem somente linhas (p. 17).... As
multiplicidades se definem pelo fora: pela linha abstrata,
linha de fuga ou de desterritorializag¢do segundo a qual elas
mudam de natureza ao se conectarem as outras (p. 17)...
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Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar qual-
quer, e também retoma segundo uma ou outra de suas linhas
e segundo outras linhas, (p. 18)

Embora a hibridagado de estéticas fique evidente nos trés tex-
tos aqui sob analise, é especialmente em Ladrédes de Sabonete que o
processo fica explicito. “O filme de ficgdo ¢ duas vezes irreal: irreal
pelo que representa (a ficcdo), e pelo modo como representa (ima-
gens de objetos ou atores)” (Aumont, 100). No filme em questao,
ha um outro nivel de irrealidade, visto que as estéticas se visitam e
se hibridizam, fugindo ainda mais do fugaz conceito de realidade. A
estética da hipervengdo tenta dar conta desse universo onde as inter-
vengdes sdo significativas e alteram o texto-base ndo s6 em sua es-
trutura formal, mas em seu contetdo intrinsico, levando a uma hiper-
realidade.
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