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Resumo

Investigar as representacdes da cidade em angulos cuidadosament
escolhidos por fotografos profissionais é o tema deste ensaio. A
fotos analisadas respondem a solicitagdo de mostrar a cidade de Sa
Paulo como uma megacidade no final do século. A base narrativ
comum de todos os discursos estudados revela o carater paradoxal
indefinivel das grandes cidades, e suas figuras expdem imagen
urbanas em permanente constru¢do. Com este trabalho ficar
evidenciados os mecanismos discursivos de uma poetizagdo d
referente para o que se manifesta como um flagrante da cidade.
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Abstract

This essay aims to investigate representations of the city throug
angles carefully chosen by professional photographers. Th
photographs which are analysed in this work give an answer to th
solicitation of showing S3o Paulo as a megalopolis at the end of th
century. The common basis narration of all studied discourses ha
revealed the paradoxical and indefinable character of big cities, an
their figures expose urban images in permanent construction. Finalb
all the evidences points to what is manifested as a flagrant of the ciP
provided by the discursive mechanisms of the referent’s poetise.
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De uma cidade, ndo aproveitamos as suas
sete ou setenta e sete maravilhas, mas a
resposta que da as nossas perguntas.
(italo Calvino)

Introducgao’

do Paulo (e regido metropolitana) tem aproximadamente 20
milhdes de habitantes, estd em 42 lugar como a cidade de
maior densidade demografica do mundo.

E uma cidade espalhada, estendida sobre o planalto
como um lengol de patchwork. Em muitos lugares falta
arruma¢do. A impressdo que se tem ¢é de uma
emergéncia, como se ali se  amontoassem
provisoriamente as vitimas de alguma calamidade.

Ndo ¢é possivel planejar urbanismo e arquitetura para
todos numa cidade onde nasce uma crian¢a a cada
dois minutos, aonde chegam 220 mil migrantes por
ano, de onde saem outros tantos, onde funcionam 33
mil industrias, de minusculas até enormes, 220 mil
pontos de comércio e servigos, e surgem 250
quilometros de ruas novas por ano.

Apresenta um dos sistemas de transporte urbanos coletivos mais
conturbados do mundo, em circulagdo pelas ruas das cidade com 5
milhdes de automdveis, um para cada dois habitantes, do que derivam
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indices alarmantes da poluigdo sonora e um ambiente externo
irrespiravel. Na sua aventura cotidiana pela cidade, o paulistano vive
a iminéncia de deparar-se “com um assassino que mata a cada duas
horas” e um “ladrdo que age a cada dez minutos” “E uma cidade
antiga, de 445 anos”, “que esconde e destroi seu passado”, onde “os
prédios antigos sdo recusados: ou derrubam ou os deixam apodrecer
como uma coisa viva, morta.” “No entanto, (como compreender?),
uma pesquisa do Gallup mostrou que 80% dos moradores acham a
cidade bonita” e os carros circulando em suas ruas movimentadas e
congestionadas portam adesivos que dizem: “Eu amo Sao Paulo”

Essa descrigdo apocalitica de S3o Paulo, recortada pela leitura
que o escritor brasileiro Ivan Angelo faz da cidade (AwARAL &
FERNANDES JR., 1998:273-93), assemelha-a a tantas megalopoles nesse
celebrado final de tempos: de século, de milénio e, para os brasileiros,
de 500 anos de distanciamento do primeiro encontro histdrico entre
europeus ¢ indios no contexto da parte sul do novo continente
americano. Definidas pela ONU como grandes espagos urbanos com
mais de 10 milhdes de habitantes, as megaldpoles, ou megacidades,
para usar um termo mais moderno, sdo geralmente caracterizadas em
textos verbais e visuais por tracos comuns associados aos temas do
caos, da contradicdo, da fugacidade, da densidade da massa humana,
do ritmo alucinado, da verticalizagdo que se estende de forma
desordenada.

O presente trabalho retém dessa multiplicidade temadtica alguns
recortes, com base na andlise de fotos realizadas em 1998 por 15
fotografos paulistas profissionais e publicadas em album, onde se
alternam imagens visuais e textos verbais sobre Sdo Paulo. Os textos
verbais acompanham os visuais, ora explicando-os, ora parafraseando-
os com o fito de registrar, lingiiisticamente, 0 que as imagens expdem
ou insinuam.

Algumas relacdes serdo estabelecidas com a literatura, mas as
fotos constituem o objeto privilegiado da presente investigacdo pela
simples razdo de que nelas dois aspectos se evidenciam: 1) suas
imagens falam mais do que o olhar do artista capta, 2) o filtro poético
que interpdem na visdo daquilo que aparece como a “reprodugdo fiel
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da realidade” atualiza detalhes ou conteidos que poderiam passar
despercebidos ao olhar do transeunte na cidade. Esses dois fatores
estdo suficientemente expostos por Walter Benjamin, no ensaio sobre
a “Pequena histéria da fotografia” e sintetizados em dois
fragmentos. '

O primeiro que diz:

A natureza que fala a camara ndo é a mesma que fala
ao olhar, é outra, especialmente porque substitui a um
espaco trabalhado conscientemente pelo homem, um
espago que ele percorre inconscientemente (...) SO a
fotografia revela esse inconsciente otico, como s6 a

psicandlise revela o inconscientepulsional Brexsav,
1994: 94).

E o segundo, transcrevendo Brecht, que afirma a impossibilidade
cada vez mais sentida de que as simples reprodugdes da realidade
digam algo sobre a realidade: “As relagdes humanas, reificadas -
numa fébrica, por exemplo - ndo se manifestam. E preciso, pois
construir alguma coisa, algo de artificial, de fabricado” (apud
BENJAMIN, 1994: 104).

Nao se tratara aqui, portanto, da “fotografia como arte”, mas da
“arte como fotografia” (BENJAMIN), em outros termos, de como a arte
representa a cidade por meio de suportes em que a ilusdo da realidade
e a sensagdo de proximidade com o objeto olhado se fazem sentir
fortemente presentes.

Os contrastes da cidade em registro fotografico

As imagens representadas nas fotos podem ser divididas em
trés blocos, dos quais foram selecionadas algumas reprodugdes para

a exposicao.

1. O primeiro agrupa imagens de Sao Paulo no eixo tematico da
modernidade. E a Sdo Paulo de grandes edificios modernos,
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mistura elegante de concreto, vidros e metal, de largas avenidas
e estruturas simétricas (Fotos 1 e 2, de Cassio Vasconcellos),
onde transitam homens de temo e pastas executivas discutindo
negocios (Foto 3, de RoOmulo Fialdini), centro financeiro e
comercial integrado ao mercado mundial e espaco povoado de
bancos internacionais gigantescos, 0s novos monumentos de sua
expansdo industrial e comercial vertiginosa neste século. Ao
espago  exterior assim  configurado correspondem interiores
luxuosos de museus, memoriais, teatros e outras instituigdes que
dio a Sdo Paulo a medida de sua atualizacdo artistica e cultural
integrada ao contexto de outros centros consagrados no mundo
(Fotos 4 ¢ 5, de Gal Oppido).

Essa ¢ a Sdo Paulo que inunda os cartdes-postais, os retratos de
albuns turisticos, os cartazes publicitarios. Por meio dessas imagens
o paulistano se sente irmanado ao “primeiro mundo” criando ilhas
de seguranca, conforto e emdicdo no conglomerado de outras “sdo
paulos”

Foto 1 Foto 2
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Foto 5

2. O segundo bloco de fotos revela a parte feia ¢ dura da cidade: em
contraposi¢do a uma riqueza extrema, o choque da miséria (Foto
6, de Pedro Martinelli); ao lado do novo e moderno, o velho e o
antigo que se deterioram (Foto 7, de Cristiano Mascaro). Nao se
reforma o velho, nem se espera que ele acabe. O novo ¢ construido
em cima, ao lado, justaposto (Foto 8, de Arnaldo Pappalardo). O
espago vai se organizando sem projecdes ou calculos, tudo se
encaixa em diferentes niveis, convivendo lado a lado a riqueza e
a pobreza delimitadas por espacos ficticios, como uma rua, um
rio, ou pelos limites de uma cerca, de uma grade ou de um alto
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muro perfilado por pedagos de cacos de vidro ou ferro pontiagudo.
Na ilusdo de liberdade e seguranca, o homem se aprisiona. A sua
tranqiliilidade e o seu poder se medem pelo tamanho do muro,
pelos recursos sofisticados de alarme, pelo niimero de homens
armados que cercam suas casas para protegé-las, protegidos estes
também por cdes adestrados e ferozes. Os sistemas de prote¢do
ndo sdo exclusivos das classes ricas: cada camada cria suas formas
e recursos de seguranca, mas todas revelam o mundo do interior
para o exterior pela perspectiva de uma grade ou de uma cerca de
arame farpado dando a impressdo de que as pessoas de dentro

estdo presas num campo de concentragdo (Foto 9, de Pedro
Martinelli).

Foto 6 Foto 7

Foto 9
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Quando faltam os limites do espago privado e o aconchego dos
objetos possuidos, décor de sua presenga estavel e tranqiila no mundo,
o homem os cria no espago da imaginagdo, e a camera registra e
revela, ndo apenas essa criatividade, mas a suspensio do espago
interno/externo, privado/publico, que a grande cidade proporciona
(Foto 10, de Leonardo Colosso).

Foto 10

O seguinte fragmento de um depoimento sobre Sido Paulo ¢

especial a esse respeito:

Sdo Paulo tem magnificos territorios previstos - ou
adaptados - para a cultura. Porém, é perverso o
momento que vivemos: vai-se a um concerto ou a uma
exposi¢do excepcional, sai-se “em estado de graca”,
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como em transporte, e se ¢ impiedosamente jogado
“na massa ” necrosada da metrépole, com tudo o que
a nossa paradoxal realidade traz implicito: o ruido
ensurdecedor, as pessoas se acotovelando, a fila para
retirar o carro do estacionamento, o temor das ruas a
noite, esburacadas e hostis, em expressivo contraste
com a beleza vivenciada minutos antes (Amaral &
Fernandes Jr., 1998: 32).

O moderno, quando aparece, mostra seu perfil negativo: é o
ritmo agitado, o acotovelamento, as pessoas que ndo mais se olham e
nem olham ao seu redor. Todos no anonimato, sem olhos, sem rostos,
apenas figuras que cumprem apressadamente seus papéis na
sociedade, como as fotos de Egberto Nogueira (Foto 11) que mostram
0 movimento nos metrds paulistanos. Junto com o moderno, estdo as
estruturas arcaicas, inclusive o registro de recursos publicitarios
primitivos no centro da cidade, que permitem aos idosos a
complementacdo da baixa aposentadoria ou da falta de oportunidades
(Foto 12, de Juca Martins).

Foto 11 Foto12
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A leitura dessas fotos permite a apreensdo dos contrastes da
cidade, ndo em cada imagem em particular, mas no seu conjunto,
fazendo com que o leitor/fruidor seja capaz de reconhecer, em cada
uma, vestigios da contrapartida da cidade que ela oculta, gragas a sua
experiéncia com S3o Paulo e as modulagdes de sentidos propiciadas
pela visdo das fotos. E assim que ao observar a S3o Paulo dos grandes
bancos e edificios luxuosos seja suscitada em sua memdria, pela leitura
das outras fotos que a contrastam, a visdo de suas favelas e cortigos,
pois ele aprendeu a dominar, pela vivéncia na cidade, o principio
tedrico de que a manifestacdo de uma riqueza extraordindria acima
da média s6 se faz na propor¢do de uma pobreza extraordindria acima
da média. “Existe uma terna empiria que se identifica intimamente
com o objeto e com isso transforma-se em teoria” (GoeETHE apud
BENJAMIN, 1994: 103).

Quando flagrada em suas contradi¢des no interior da mesma
imagem, S3o Paulo ¢é captada em angulos inusitados: superpde-se
muitas vezes ao valor documental da foto a criatividade do artista,
ou, como diz Aracy Amaral “a poética contida em angulos raramente
percebidos” (AMARAL & FERNANDES Jr., 1998: 37). Esse ¢ o caso do
ultimo grupo de imagens.

3. Menos comuns do que as fotos em que os contrastes se absolutizam
(ou um ou outro aspecto da cidade passa a constituir o objeto da
camera), aquelas que encerram as faces opostas de S@o Paulo
obrigam o leitor a reconhecer imediatamente o carater chocante
de sua realidade. A geometria desordenada de seu tragado, a ironia
da convivéncia de classes sociais distintas, em que uma fornece
as condigdes da materialidade e da satisfagdo dos valores da outra,
mesmo que carecendo dos bens materiais que ela mesma produz
(Foto 13, de Arnaldo), a convivéncia paralela de formas
sofisticadas do capital financeiro e formas rudimentares e
artesanais de comércio e produgdo de servicos (Foto 14, de
Roémulo Fialdini), a expansdo cadtica ; desordenada de sua
periferia miseravel ladeando a massa compacta de arranha-céus,
indices da sua modernidade (Foto 15, de Cassio Vasconcellos).
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Foto 15
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A fotografia e os efeitos de sentido

O que essas fotos tém em comum?

Do ponto de vista de sua narratividade, indicam sempre mudancas
de estado, seja para a constru¢do do moderno, seja para a anulagdo do
velho, ou para a expansdo caotica do improvisado e descartavel; o antigo,
quando valorizado, ¢ registrado em seu luxo e esplendor dos ambientes
internos. Nas oposicdes, essa transformacdo esta explicitada em estruturas
rudimentares que contrastam com o sofisticado, ainda que ndo aplicado
ao habitat humano. Se hd um perfil a definir a cidade pelo seu modo de
existéncia, este € o da transitoriedade.

Do ponto de wvista figurativo, a paisagem urbana estd
predominantemente representada pelos objetos culturais: prédios,
fachadas, muros pintados, panoramicas das grandes avenidas iluminadas,
o recorte geométrico dos arranha-céus, instituicdes de cultura ¢ lazer,
casas ou barracos, metrds. Os seres humanos, quando aparecem, sdo
parte integrante desse cendrio, normalmente andnimos, em conjunto, as
vezes desfocados. Nao sdo eles que atraem o olhar do leitor, mas a cena
de que participam. Apenas as imagens de Egberto Nogueira pdem em
relevo o olhar humano. Numa de suas fotos em especial - de pessoas
apinhadas no trem do metrd - o rosto de um homem se destaca, mais
especificamente seu olhar que parece estar voltado para a camera. O
efeito de emogdo estética que decorre da visdo desse olhar ¢é
surpreendente, transformando-se em campo magnético de onde emergem
conotagdes, pois desvia a atengdo do leitor para além do cendrio retratado,
como se os sentimentos e as sensacdes de estar ali cansado, humilhado
e espremido se irmanassem. Opera-se uma mudanga significativa de
foco enunciativo: o leitor deixa de ser um mero espectador e passa a se
tonar um interlocutor convocado por aquele olhar. Ao fazer essas
observagdes pensamos na fratura estética de Greimas provocada pelo
olhar e também no “punctum” barthesiano, recursos de outro fotografo
brasileiro na exploragdo do olhar, Sebastido Salgado, cujas fotos ndo
aparecem no conjunto analisado!

1. A propésito de Salgado, ver Miyazaki (1998).
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A urbanizagdo para o alto expressa-se em tomadas verticais, as
vezes distorcidas, impondo efeitos de sentido de grandeza
impressionante. A expansdo improvisada, de grandes extensdes de
barracos que constituem as favelas brasileiras, ¢ privilegiada, de um
modo geral, pela horizontalidade, ainda que o espago enunciado do
observador/fotografo se instale de baixo para cima, mostrando
também a invasdo de espagos mais altos como os morros.

Cada fotografo opta por um angulo de apreensdo da cidade que
lhe dé um efeito artistico. Contingéncia da arte fotografica, a cidade
descortina-se como um espetaculo.

Em todas essas representagdes, o trabalho com a linguagem ¢
significativo: ora apreendida em dngulos inesperados, ora em vistas
de conjunto ou panoramicas, um trago se evidencia na leitura das
fotos - a estetizagdo de partes da cidade toma-a quase irreconhecivel
ao seu habitante que se surpreende com o destaque ou angulo
apresentado pela foto. N@o ha davida de que alguns marcos de
referéncia asseguram sua identificacdo, mas se trata de uma apreensdo
permeada por certo estranhamento do que se conhece. Na verdade,
as fotos fazem um recorte naquilo que ¢ a “sensagdo fluida e nebulosa”
da vivéncia no espago cotidiano e, ao fazerem isso, provocam uma
objetivagdo da cidade. Apresentadas em relacdo debreada, as imagens
instauram um leitor/observador mais impressionado pelo jogo de
formas, claro/escuro, luz/sombra e cores (quando hia) do que com a
identificagdo de seu espago vivido e habitado.

Lyotard ja expds, em Moralidadespos-modernas (1996: 34), a
propdsito das periferias, o recurso da estetizagdo da cidade como
“resposta que a megalopole da a angustia nascida da caréncia de objeto
(...) o sofrimento de uma caréncia de absoluto” Pode-se dizer aqui
que a dificuldade de qualquer abordagem unificadora da diversidade
de Sdo Paulo promove a fragmentagdo estética da enorme
complexidade da cidade, apreendida como um objeto artistico. Como
afirma Nelson Brissac Peixoto sobre o trabalho de fotografos,

Suas abordagens refletem estratégias para confrontar
essa entidade nebulosa, sem perfil nem limites
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definidos. Assim é que o retrato que emerge se estilhaca
em varias diregoes temdticas e estilos, compondo um
caleidoscopio irredutivel a uma imagem unificada.
Indicio, talvez, da propria irredutibilidade dessa
imensiddo urbana a qualquer tentativa de fixagdo
(apud AMARAL & FERNANDES JR., 1998: 190).

Nesse sentido sdo ilustrativas as fotos de Céssio Vasconcellos
retratando S3o Paulo em grandes planos panordmicos. Realizando
intervengdes evidentes no efeito fotografico, as imagens se apresentam
em recortes estreitos do referente, nos quais se reconhece a grande
cidade pelo formigamento de pessoas nas calcadas, mas o que se
destaca ¢ o resultado da superficie texturizada da foto, & imagem de
um tecido, € ndo o seu valor documental. Nessa série de fotos, mais
do que em outras, ocorre uma desreferencializagdo da cidade, ela
ndo s6 se distancia de qualquer analogia com o espago urbano
imaginado, como perde sua identidade e cai no anonimato (Foto 16,
de Céssio Vasconcellos).

Foto 16
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Em recente pesquisa realizada em Sao Paulo, fomeceram-se
maquinas fotograficas a paulistanos que habitam as margens do rio
Pinheiros, pedindo que eles registrassem em imagens o modo como
véem a cidade (FERrARA, 1999). A andlise das fotos revelou que o rio
(poluido, com margens sujas e acidentadas, sujeito do fazer de muitas
inundagdes e destruicdes) ndo existe para o habitante: Sdo Paulo foi
fotografada em seus monumentos, prédios, longe do rio, fachadas de
shoppings, signos emblematicos dos grandes centros. Quando aparece,
o rio Pinheiros coloca-se casualmente como ponto a partir do qual o
observador olha a cidade, registrando o recorte de seu conjunto de
prédios desenhado no horizonte.

Tomado a titulo ilustrativo, esse exemplo mostra como a
construgdo estetizada de Sdo Paulo institui o referente ndo pelo uso,
mas por meio de signos emblemdticos, o que evidencia a dificuldade
de representar as imagens do que constitui o fato vivenciado.

Os sujeitos da enunciacdo ndo deixam de repetir, ainda que de
uma forma pessoal e criativa, as imagens que todos temos cristalizadas
sobre as grandes cidades. As representagdes das megacidades
reiteram hoje, muitas vezes com graficos estatisticos, seu carater
aspectual izado pelo excesso: o gigantismo, a abundancia de arranha-
céus que ocupam invasivamente os espagos, o pulular de carros e
pessoas nas ruas e nas calcadas, a agitagdo nas estagOes de metrd, a
oposicao da riqueza e da miséria e o contraste entre as construgdes
imponentes que abrigam o sistema financeiro e as mirradas casas
populares comprimidas em espagos periféricos. Dessa tensdo entre a
estrutura  geométrica, distanciada, do conjunto urbano assim
caracterizado e o emanharado de existéncias que a cidade integra
resulta a impossibilidade de uma definicdo absoluta da cidade. As
fotos aparecem entdo como enunciados em que a cidade se revela
apenas como um ponto de vista para o outro. Ndo é sua imagem que
estd representada, mas a imagem construida para o espectador do
que a cidade pode mostrar, de acordo com o modo como quer
apreendé-la o sujeito da enunciagdo. Nesse sentido, sua configuracdo
engloba tanto tragos estereotipados, componentes familiares e
reconheciveis, quanto tragos que fogem a uma defini¢do logica,
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objetiva de sua estrutura, porque remetem a uma percep¢do vivenciada
da cidade renovada a cada nova leitura.

O tema da irredutibilidade de Sdo Paulo a uma defini¢do Unica
também ¢ constante nos textos verbais que acompanham as fotos.
Exaltada no inicio do século pelo poeta Mario de Andrade como a
“Paulicéia Desvairada” gracas aos tragos de modernidade que anuncia,
lamentada pelo mesmo escritor anos mais tarde em “Lira paulistana”
pélos efeitos nefastos de sua condicdo de metropole e registrada em
todo o vigor de seu acelerado processo de verticalizagdo e
industrializagdo pelo fotdgrafo Benedito Junqueira Duarte, nas
décadas de 30 e 40, Sdo Paulo chega ao final deste século como a
cidade “sem fronteiras e sem defini¢do” Aracy Amaral a define como
uma cidade ciclopica (AMARAL & FERNANDES JR., 1998: 38), Rubens
Fernandes Jr. afirma que alguns preferem defini-la como ‘“um
palimpsesto, j4 que em menos de um século foi reconstruida pelo
menos trés vezes sobre si mesma, criando a ilusdo de superposicdo
no mesmo espago’”; outros como “‘um patchwork, porque viabiliza
simultaneamente a justaposi¢do infinita de diferentes texturas, formas,
cheiros e origens tdo diversas que ndo possibilita a percep¢do de uma
sintaxe, de um projeto preconcebido” e ele prefere considerd-la como
“um caleidoscopio, as vezes colorido, outros monocromadtico, em que
a cada dia seus infinitos espagos sdo ocupados e (re)arranjados,
provocando pequenas e imperceptiveis alteracdes, que transformam
significativamente o  conjunto”  (AMARAL &  FERNANDES  JR,
1998: 117).

Em todos os relatos, atributos e tentativas de defini¢do de Sao
Paulo, a mesma constatagdo de seu carater indefinivel, ou da recusa
da megalopole em ser apreendida em sua totalidade. Ela assume assim
um papel actorial antropomorfizado, definindo papéis femininos de
revelacdo, ocultamento, contrariedades enfim,

E quem vem de outro sonho feliz de cidade
Aprende depressa a chamar-te de realidade
Porque és o avesso do avesso do avesso do avesso
(CAETANO VELOSO, Sampa).
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Sdo Paulo-cidade é como uma mulher, mutavel, jamais
a mesma, de repente irreconhecivel, e ai talvez esteja
escondido o seu encanto (AMARAL & FERNANDES JR.,
1998:27).

O fugaz em metafora visual

As figuras encarregadas de mobilizar essa fugacidade
materializam as contradi¢des ja apontadas, mas projetadas nas
dimensdes espaciais e temporais. Entre as marcas de sua
inacessibilidade estd, como condi¢gdo ao mesmo tempo pressuposta e
derivada, o estado transitorio da cidade que se destroi e reconstroi.

A busca de identidade da megaldpole depara-se, portanto, de
maneira consciente ou insconsciente, com a constatacdo de que seus
sentidos estdo em processo de permanente construgdo, ou em processo
de vir a ser na terminologia de uma semidtica da presenga e da
mudanga. Na introdugdo do album em que estdo publicadas as fotos,
Aracy Amaral anuncia: “O livro pretende ser uma viagem nesta cidade
mutante, que implode qualquer conceito de organizagdo urbana e
memoria, para mostrar-se sem fronteiras e sem definicdo” (AMARAL
& FERNANDES Jr., 1998: 135).

As imagens da cidade, em analogia com a propria experiéncia
nas cidades, ndo sdo atos acabados e sim discursos em ato. Dai a
insuficiéncia de qualquer simulacro pontual de sua referéncia. A
cidade ndo sé se renova a cada olhar, tornando-se um novo objeto a
ser apreendido pela objetiva de uma camera, como se distingue diante
de cada olhar que a apreenda enquanto signo representado, fotografia.
E esse principio de captacdo do sentido em movimento, tdo caro nos
dias atuais a semiotica e aos estudos da linguagem, que permeia os
discursos sobre a megaldpole, sejam eles imagens visuais ou textos,
confirmando a afirmagdo de que as tendéncias cientificas consistem
em teorizagdes moduladas pelo proprio dinamismo das praticas e
dos discursos sociais.

Chegamos assim ao final do século (ou do milénio?) n3o mais
com a sensagdo do ato finalizado. A identidade fugaz de Sdo Paulo
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estd em ndo se deixar definir fora dos momentos e atos enunciativos -
seus pontos de reconhecimento consistem justamente na certeza
(Ginica) da mudanga de sua configuragdo - no presente e no século
que se aproxima. :

Esse tema estd significativamente materializado em foto de Sdo
Paulo registrada por Arnaldo Pappalardo: a transformagdo do espago
fisico em espago urbano estd ai simbolizada pela imagem dos blocos
de pedras e terra em primeiro plano e dos edificios ao fundo. Entre as
duas dimensdes uma estrutura metdlica em espiral permite a
interpretacdo do proprio ritmo vertiginoso de expansdo “em espiral”
da cidade e, corroborando tal alegoria, o signo verbal evolution
nominaliza o conceito da cidade visualmente apreendido. Feliz acaso
que o olho humano sensivel capta e a lente da camera registra para
expressar por metafora uma maneira de ver Sdo Paulo, ou, como
disse Brecht citado acima, de construir algo fabricado, o referente,
para tentar reproduzir efeitos de realidade que digam algo sobre a
realidade.

Foto 17
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