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Resumo: Sensorialidade e afeto determinariam uma nova virada
epistemologica na arte e na estética contemporanea, permeando
obras audiovisuais € narrativas rumo a uma maior
indeterminacdo de sua relagdo com o espectador, que ¢ levado a

novos patamares de frui¢ao e interacao.
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O livro Narrativas Sensoriais reine diferentes abordagens de um fendmeno atual no
audiovisual e na arte contemporanea: o investimento do afeto nas obras. Nos diversos
artigos, emergem como temas a rarefacdo e o desmonte dos modos narrativos, mas a
énfase ¢ colocada na singularidade dos registros, das vozes, das situacdes, dos gestos,
dos sentidos expressos na obra em sua densidade, sua capacidade de revelar os
acontecimentos em toda sua riqueza e multiplicidade, num rigor descritivo e
contemplativo de abordagem do sensivel.

Osmar Gongalves, organizador do livro, langcado em 2014 pela Editora Circuito,
convida-nos a habitar a regido té€nue e limitrofe do entre, além das demarcacgdes
categodricas, para apreender uma estética da indistingdo em que se situam o cinema ¢ a
arte contemporanea. A passagem, o entrelacamento e o hibridismo atravessam esse

cenario de mistura e contagio que, segundo ele, invalidaria qualquer discurso

ontologico.

Entre os diversos artigos, alguns perseguem o processo de aproximagdo, abordagem e
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traducdo do filme documentirio ao acontecimento politico revoluciondrio, como o
pungente ensaio de Cezar Migliorin; outros analisam obras, filmes e exposicoes,
reinterpretam seus proprios trabalhos a luz do dispositivo e da disposi¢do espacial
afetiva, transformando o espectador em participador interagente e criador mutuo, como
fazem André Parente e Katia Maciel. Patricia Moran e Priscila Arantes discursam sobre
materiais € métodos produtivos na tecnologia das novas midias: os elementos modulares
e discretos que operam a repeticdo e a diferenga nas obras audiovisuais, o banco de
dados como sistema rizomatico de criagdo. Andréa Franca e Patricia Machado
remontam os fios historicos que entretecem temas, fatos vividos, memorias e discursos
em obras prenhes de subjetividade na época da ditadura militar brasileira, explorando a
memoria afetiva de experiéncias-limite, de traumas, de situacdes historicas
determinadas que estabeleceram marcas nos corpos e psiquismos. Consuelo Lins e
Denilson Lopes analisam filmes pautados pela trajetéria sensorial de seus personagens,
que sao afetados pelas circunstancias, em olhares atentos sobre o cotidiano ou o
extraordinario.

Ocupando um espago quase ubiquo no circuito da arte contemporanea, como afirmam
Beatriz Furtado e Eduardo de Jesus, o audiovisual reconfigura seus dispositivos
técnicos, materiais e discursivos em sua presenca contigua com outros dispositivos que,
também singulares em seus aspectos, entram em intercdmbio de qualidades e poténcias
em amalgamas heterogéneos, e podem produzir discursos transversais as formas
consolidadas e dominantes.

André Parente defende que a nogao de dispositivo permite pensar o audiovisual livre de
formas dominantes, "determinismos tecnoldgicos, historicos e estéticos” bem como
evitar dicotomias que fundam a representagdo, como sujeito e objeto, imagem e
realidade, percepcao e linguagem, discurso e afeto.

A forma-tela, assunto do artigo de Phillipe Dubois, afirma a proliferagdo de telas na
contemporaneidade e sua relativizacdio de suportes, formatos, dimensdes e
multiplicidades, configuracdes e disposi¢des espaciais, que ele denomina interfaces.
Dubois quer defrontar a materialidade fisica da tela, enquanto objeto concreto, e seu
dispositivo, enquanto objeto padronizado. Assim as diferentes superficies dos corpos

podem ser superficies de projecdo, de diferentes formatos, com diferentes opacidades e
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transparéncias, superficies que podem mostrar e esconder em diferentes proporgdes. A
multitela, a profusdo de formatos e tamanhos que cada vez mais se instalam nos espagos
da arte contemporanea, recriam o espago-tempo € propdem percursos, roteiros,
agenciamentos cronotdpicos a seus visitantes, em suma, uma "montagem espacializada”
que transpde as imagens da dindmica da montagem cinematografica para uma
disposicao espacial onde situa um espectador movel.

A mobilizagdo do espectador, assim chamado a criacdo conjunta da obra, efetivando
uma partilha comum do sensivel ao determinar fluxos sensoriais, narrativas espontaneas
e reconfiguragdes do visivel, do dizivel, do tactil e do imersivo, em ambiéncias que se
pautam por um espaco-tempo da duracao e da experiéncia.

No campo da produgdo audiovisual e na comunicacdo, identifica-se uma virada afetiva a
partir dos anos 2000, que teria sucedido uma virada cultural dos anos 80 e 90. Esta
virada afetiva delineia um campo de estudos do afeto, que influiria em diversos ambitos.
Definindo o afeto, Denilson Lopes langa mado de conceitos de Gilles Deleuze. A
quantidade de referéncias ao fildsofo francés ¢ notdria na maior parte dos textos. Para o
filésofo, afetos sdo fluxos impessoais antes de serem conteudos subjetivos, sdo "devires
ndo-humanos" que preexistem a um sujeito que os configura. Deleuze distingue os
afetos como qualidades ou poténcias anteriores a sua atualizacdo em estados, acoes,
sujeitos que os veiculariam ou objetos que os conteriam.

O livro trata da reconfiguracdo da linguagem artistica que se inscreve mais na
sensorialidade que na racionalidade. O cinema ficcional e o documental, inscrevem-se
também numa distancia da representagdo. Diversos filmes contemporaneos exprimem
uma rarefacdo dos vinculos narrativos, vide a vertente do “cinema de fluxo”, dando
énfase a reinser¢do corporal no espaco e tempo do cotidiano e a ado¢do de um tom
narrativo no qual as acdes dos personagens sdo mais desencadeadoras de afetos e
sensagoes do que de julgamentos, juntamente com a coreografia da movimentagdo de
camera e de atores, criando imagens que s3o simultaneamente resultados e vias de
acesso.

Propondo um uso sistematico de cortes irracionais, elipses temporais (incerteza a
respeito do tempo decorrido entre uma cena e outra) e raccords que nao mais justificam

uma inteireza ou naturalidade da estética da transparéncia, marcados por uma
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ambiguidade tanto visual quanto narrativa, estes filmes remontam ao cinema de atra¢des
dos primeiros tempos. Estas atracdes, tableaux ou nimeros que, ordenados mais por
contingéncias de produ¢do que por efeito discursivo, privilegiavam mais o espetaculo
que a historia contada. Este aspecto de afrouxamento dos liames narrativos e montagem
de atracdes perpassa os artigos de Cristian Borges, Consuelo Lins, Denilson Lopes,
Andréa Franga e Patricia Machado.

A publicacdo de Narrativas Sensoriais vem contribuir ao debate sobre a estética
contemporanea, em seu distanciamento da representacdo como modo operatorio

hegemonico.
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